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Rosalind Krauss n’est pas une journa-
liste, et n’a pas forgé ses convictions cri-
tiques, ni formulé ses engagements au gré
des chroniques comme son maitre en la
matiere Clement Greenberg. Elle n’est
pas non plus une historienne d’art convain-
cue que la causalité historique puisse
répondre a toutes ses questions sur les
ceuvres. Sa lecture de Barthes 1’a poussée
a combattre I’historicisme, a se dégager
de I’histoire de I’art normative du moder-
nisme, et a développer une pensée théo-
rique non pas in abstracto, mais dans un
affrontement direct aux ceuvres des
années soixante-dix et aux questions en
suspens. L ’Originalité de [’avant-garde
et autres mythes modernistes’ donne une
version francisée des ambitions d’une
parmi les meilleurs critiques actuels dans
le monde. Déja tres lue et souvent écou-
tée en France, Rosalind Krauss a préféré
dissocier les textes concernant la photo-
graphie, que les éditions Macula ont
publiés des 1990 sous le titre Le Photo-
graphique, des autres textes concernant
les arts plastiques. Le plan méme de
L’Originalité de |’avant-garde et autres
mythes modernistes est différent de I’édi-
tion américaine, qui avait adopté un plan
chronologique, et il renforce le parti-pris
structuraliste en opposant la Théorie aux
Etudes. Les textes qui composent L'Ori-
ginalité de I’avant-garde sont déja recon-
nus depuis longtemps par les spécialistes
comme des références incontournables
tant en ce qui concerne le débat sur le
modernisme, qu’en ce qui traite de I’art
apparu a la fin des années soixante.

Rosalind Krauss is not a journalist,
nor has she forged her critical convic-
tions or formulated her commitments to
suit the chronicles, like her mentor in the
art, Clement Greenberg. Nor is she an art
historian persuaded that historical causa-
lity can answer all the questions she
raises about works of art. Her reading of
Barthes prompted her to fight histori-
cism, move away from the normative art
history of modernism, and develop a
theoretical line of thought not in abs-
tracto, but in a direct confrontation with
works from the 1970s and with the
issues raised by them. L’Originalité de
l’avant-garde et autres mythes moder-
nistes' offers a French version of the
aims of one of the best present-day
critics in the world. Rosalind Krauss is
already widely read, and frequently hee-
ded, in France. Here, she has preferred to
separate the essays on photography,
published by Macula in 1990 under the
title Le Photographique, from the other
essays on the plastic arts. The actual
layout of L’Originalité de |’avant-garde
et autres mythes modernistes differs
from that of the American edition, which
adopted a chronological plan, and bol-
sters the structuralist bias by opposing
Theory to Study. The essays which make
up L'Originalité de [’avant-garde have
already been long acknowledged by the
specialists as unavoidably necessary
references both for the debate on
modernism and for any discussion of the
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On doit a Rosalind Krauss la notion de
« champ élargi de la sculpture » qu’elle
a introduite pour rendre compte de ce
qu’elle a qualifié, dans un autre livre qui
reste a traduire, d’« au-dela de la sculp-
ture ». Le Land-art ou la sculpture mini-
maliste ont investi des domaines et des
problématiques qui ne pouvaient plus
étre réduits a 1’idée de sculpture.
L’emprunt du groupe de Klein aux
mathématiciens, modele également uti-
lisé en sémantique par Greimas’, lui a
permis d’intégrer le paysage et I’archi-
tecture comme données entrant dans la
définition de ce champ ¢largi, mais
aussi, par opposition, a définir la sculp-
ture dans sa fonction commémorative de
monument, dans sa liaison au site.

Rosalind Krauss a également trouvé
dans les sciences du signe un autre
concept qu’elle a été une des toutes pre-
mieres a exploiter de maniére convain-
cante et opératoire dans le champ de
I’art. Il s’agit de la notion d’index. Selon
Peirce, I’index est un signe naturel, non
construit a priori par le langage, mais lu
comme signe. Or, de méme que la notion
de sculpture ne pouvait plus recouvrir
I’ensemble des pratiques que 1’on regrou-
pait sous son nom, de méme celle de
signe arbitraire et conventionnel ne suf-
fisait plus a rendre compte des pratiques
sémiotiques des artistes. C’est a propos
de I’exposition fondatrice et exemplaire
de PS One en mai 1976, dans laquelle de
nombreux artistes ont réalis¢ des instal-
lations in situ mettant en ceuvre des com-
posantes ou des traits du batiment (Gor-
don Matta-Clark, Lucio Pozzi, Marcia
Hafif, etc.) que Rosalind Krauss a intro-
duit cette notion d’index ; elle a montré
également comment ’index permettait
de rendre compte enfin des ceuvres de
Duchamp et du role déterminant de la
photographie dans I’histoire de I’art du
XXe siecle, tout en les pensant ensemble.
Barthes a qui I’on doit la relance du pro-
jet de la sémiologie de Saussure avait
déja noté 1’absence de code dans le fonc-

art that appeared in the late 1960s.

To Rosalind Krauss we owe the concept
of the “extended field of sculpture”,
which she introduced to explain what, in
another book still awaiting translation,
she qualified as being “beyond sculp-
ture”. Land Art and minimalist sculpture
informed areas and problematics that
could not be reduced to the concept of
sculpture. The Klein group’s borrowing
from mathematicians - a model likewise
used in semantics by Greimas’ - enabled
it to incorporate landscape and architec-
ture as data included in the definition of
this extended field. But, conversely, it
also enabled it to define sculpture in its
commemorative, monumental function,
and in its association with the site.

Rosalind Krauss also discovered in the
sign sciences another concept which she
was one of the very first to use both
convincingly and functionally in the
field of art. This was the index concept.
According to Pierce, the index is a natu-
ral sign, not constructed a priori by lan-
guage, but read as a sign. Just as the idea
of sculpture was no longer capable of
covering the whole raft of applications
gathered together under its name, so the
idea of arbitrary and conventional signs
was not enough to describe artists’
semiotic practices. It was in relation to
the exemplary and ground-breaking PS
One exhibition in May 1976, where a
goodly number of artists produced in
situ installations using parts and features
of the building (Gordon Matta-Clark,
Lucio Pozzi, Marcia Hafif, etc), that
Rosalind Krauss not only introduced the
index concept, but also showed how this
concept helped the thought process, and
more particularly the overall thought
process about Duchamp’s works. It also
indicated the decisive role of photogra-
phy in 20th century art history.

Barthes, who is responsible for the
revival of Saussure’s semiological pro-

tionnement de 1’image photographique,
mais il revient a Rosalind Krauss d’avoir
dépassé le constat de « 1’altération de la
relation entre signe et sens » dans
I’ceuvre de Duchamp et de rendre compte
des raisons théoriques pour lesquelles
Duchamp a remplacé Picasso comme
figure exemplaire de la modernité.

Pour le champ élargi de la sculpture
que Rosalind Krauss a considéré comme
caractéristique de 1’avénement du post-
modernisme, comme pour ’analyse du
fonctionnement des signes indiciels, il
s’est avéré que la compréhension nou-
velle ne pouvait se faire sans prendre de
distance par rapport a une critique trop
proche des faits esthétiques observés, ni
sans une visite renouvelée du moder-
nisme. En reconsidérant 1’histoire de
maniére plus structuraliste, Rosalind
Krauss s’est attachée a 1’analyse de
quelques mythes modernistes telles la
grille et la question de I’originalité. La
Grille introduite par le cubisme était le
plat de résistance de la doxa moderniste
quand Rosalind Krauss s’y est attaquée :
« Le pouvoir mythique de la grille tient
a ce qu’elle nous persuade de ce que
nous sommes sur le terrain du matéria-
lisme (parfois de la science, de la
logique), alors qu’elle nous fait en méme
temps pénétrer de plain-pied dans le
domaine de la croyance (de Iillusion, de
la fiction). »* Rosalind Krauss associe
aussi a la grille, « la volonté de silence
de I’art moderne, son hostilité envers la
littérature, le récit et le discours. »*

“Loriginalité de I’avant-garde” est un
des morceaux de choix du livre et Rosa-
lind Krauss ne s’est pas trompée en choi-
sissant son titre. En fouillant la plaie
encore sensible des épreuves tirées de la
Porte de I’Enfer de Rodin, a 1’occasion
d’une grande exposition a Washington,
Rosalind Krauss rappelle les pratiques
bien connues des spécialistes du
sculpteur et fait apparaitre comment
celui-ci a pu contribuer a orienter le dis-
cours sur son ceuvre autour de I’origina-

ject, had already noted the absence of
code in the way the photographic image
works, but it was Rosalind Krauss who
went beyond the established fact of “the
alteration of the relationship between
sign and meaning” in Duchamp’s work,
and outlined the theoretical reasons why
Duchamp replaced Picasso as the exem-
plar of modernity.

For the extended field of sculpture,
that Rosalind Krauss considered typical
of the advent of postmodernism, as well
as for the analysis of the way indicial
signs work, the new understanding could
not be achieved without a certain detach-
ment in relation to a type of criticism
that was too close to the aesthetic facts
observed. Nor could it be achieved
without a re-acquaintance with moder-
nism. In considering history in a more
structuralist way, Rosalind Krauss invol-
ved herself in the analysis of certain
modernist myths, such as the grille and
the issue of originality. The Grille intro-
duced by Cubism was the main course of
the modernist doxa when Rosalind
Krauss joined the fray: « The mythical
power of the grille has to do with the fact
that it persuades us of what we are in the
terrain of materialism (sometimes of
science and logic), while at the same
time letting us straightaway penetrate the
domain of belief (of illusion and fic-
tion) »*. Rosalind Krauss also associates
the grille with “modern art’s desire for
silence, its hostility to literature, narra-
tive and discourse.”™

“The Originality of the Avant-garde”
is one of the choice morsels in the book,
and Rosalind Krauss was spot on in her
choice of title. By rummaging in the still
sensitive sore of the proofs of Rodin’s
The Gate of Hell, during a major exhibi-
tion in Washington, Rosalind Krauss
reminds us of the well-known practices
of experts on the sculptor, and brings out
the way he managed to help orient the
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lité, tout en pratiquant sans réserve toutes
les ressources du moulage, de la multipli-
cation des épreuves et de la répétition. La
logique tres saussurienne de ce texte la
fait insister sur 1’appariement indisso-
ciable de « la singularité et de la multipli-
cité, de 'unicité et de la reproduction »°®
et sur le refoulement par le modernisme
du discours sur la multiplicité et la copie.

Sur ce point comme sur d’autres
Rosalind Krauss a anticipé les débats
critiques et universitaires, on ne saurait
donc faire I’économie de lire I°Origina-
lité de I’avant-garde si ’on ne veut pas
s’en tenir aux « copies » les plus acadé-
miques.

1- La sélection des essais qui compose ce
recueil est légérement différente de sa version
américaine initiale, mais le lecteur frangais
n’en souffrira pas, puisque les textes man-
quants ont déja été traduits et réunis sous le
titre Le Photographique chez le méme édi-
teur, Macula, 1990

2- Algirdas Julien Greimas, Sémantique
structurale, Larousse, 1966.

3- L'Originalité de I'avant-garde et autres
mythes modernistes p.97

4- idem, p.93

5- idem, p.147

discourse about his work around origina-
lity, while at the same time unreservedly
applying all the resources of casting,
proof reproduction, and repetition. The
extremely Saussurian logic of this essay
lends it a stress on the indissociable pai-
ring of « singularity and multiplicity, of
uniqueness and reproduction »°, and on
modernism’s repression of the discourse
on multiplicity and the copy.

On this point, as on others, Rosalind
Krauss is ahead of the critical and aca-
demic debate. So you should not spare
yourself a reading of L'Originalité de
lavant-garde, if you do not wish to stick
to the most academic of “copies”.

TRANSLATED FROM THE FRENCH
BY SIMON PLEASANCE.

1. The selection of essays that make up
this collection is slightly different from its
initial American version, but this should not
bother French readers, because the missing
pieces have already been translated and
assembled under the title Le Photographique,
by the same publisher, Macula, 1990.

2. Algirdas Julien Greimas, Sémantique
structurale, Larousse, 1966.

3. L'Originalité de I'avant-garde et autres
mythes modernistes, p. 97.

4. Ibid., p. 93.

5.1bid., p. 147.



	Ambition théorique-1
	Ambition théorique-2
	Ambition théorique-3

