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le PRESIDENT amnonce ensulte que la sdance va 8ire comsacrde A 1'étude i
A e : T
du théme 1 ¢ T Is rapport de 1'ocuvre d'art avee la culture artistigue de som temps ",

dont les rapporteurs sont M. VENTURL, FRANCASTEL, READ ot RUH. 1a parole 8t dormee
& M. VENTURI, chef de groupe. g :

H. Liemello VENTURI (Italis) cherche & dtablir la distivotion entre 1'i-
magination eréatrice des prands artistes, le rapport des pgrends esprite des diverses
époques, Phldias, Rarha&l, et ce gqul, dans leurs neuvres, est le résultat de 1'impli-
eation politique, morale, littéraire, musicale de 1'époque dans laguells chacun d'cux
vivalt, Le probléme reste de savolr guel est le rapport enfre la forme et le fond dans
les oeuvres gui sont considérées comme dternelles. D'autre ?&rt, on salt qu'il v a des
neuvres que les contemporaing regardaient comme des chefs d'osuvre et que 1'histeire
n'a pas retenues. Il faut se rendre compte gqu'il y & des rapports entre 1'oceuvre d'art
et la ecivilisation, qui pourraient Btro la raicon méme de la voleur fiornelie de ecotts
osuvrs d'art, L'ceuvre d'art qui est considérée étermelle n'est-elle pas cells qui,
mieux gue toube auktre, représente unpe Lizilisation ou mfme eorde ga civilisation 7

: Dans son rapport, 1. Plerrs FRANCASTEL (France) se demsnde si 1'artiste
crée blen sa elvilisation. L'art sst une fonction fondementale dans la aoclété, I n'y

a pas d'art entldrement soliteire. Le problime des rapports entre la Forme et le Fend
peut done 8tre roplacd dans le cadre d'une étude cur la fonetion générale du signe

dans les soclétés. 81 1'om assimlie 1'art aux cutres langapes de 1'humanits, on est
amené 4 conceveolr un sscond problime distinet de celul des relations entre 1lart et

les autres modes d'expression : 1'univers ordé par 1'artiste est toujours & la fola le
reflet de son €poque et de valeurs dltes dternslles qui se définissent tant®t par rap-
port au passé, tantdt par rapport & 1'avends., Un langage plestique qui serailt entidre-
ment nouveau, sans references aux formes du passé serait inintellipgible aux contempo-
reins, et par sulte Inefficoce. D'ontre part, la wvaleur d4'uns ceuvre d'art ne s'affir-
mo que par 1ll'actien qu'elle excres. Une ccuvre d'art s'insére & la fols dans 1'histeire
d'una technique et dans 1'hiztoire générale des soelétés hunaines. le point Pondamen-
tal eat de savelr si 1'hamms, dans sem histolrs, ne fait gue ='approcher plus ou moins -
de eortalns prototypes idéaux ou si, au contraire, 11 n'est paz plutdt le crédateur de
son univers. Noua comprenons aujourdlhumi Phidias et Raphaiil parce qu'lls ont transfor-
mé en artes des possibllités de mise en ordro des sensations sorrespendant an savoir
technique et aux spéeulatioms théoriques de leur temps, Co gque 1'artiste crde, c'east

le mode d'expression d'une forme durable et toujours ineffacable de son expérience.

Sir Herbert READ {Grande Brotagne) estime gues 1'étude du théme amdne &
considérer 1'un des probléimes les moing compris de 1'histoire de 1l'art : le probléme
du Zeltgelst. Ce sont les Allemonds qul, le plus conscients de ce problime, oréirent
oz oot conforme pour le déerire. Ie Zeltreiat spparait comne le point essentiel de la
diseusslon, Dans le domalne des valeurs esthétiques chagque #pogue a sa propre défini-
tion du boan et si la qualité de boautd est refusés, d'sutres qualités somt substitude
que .1'on appelle vitalitd ou réalisme, L'sppréciation de 1'art est sujette & varier,
Il n'y a2 pas de valeur en art qui n'alt subd des changements, mais cetie condition
de relativiteé ne deit pas faire oublier que ls monde comserve certaines valeurs qui se
retrouvent., Farml ces valeurs, peu nembreudes meis fondamentales, i1 ¥ & les propors
tlons péamdtrioques ot les qualités d'harmonie et de sérénité auxquelles 1'hamme reteur
~ ne aprds chaque pérlode orageuse. L2 variation des valeurs doit &tre imputée & des
altérations de nature temporaire qui peuvent #tre cherchées dans la sphire Seomomlnue.
Dans les périodes de chanpgement soclal, les wvaleurs eulturelles d'une clacse dominante
ne eorrespondent pas toujours au niveau soeial de cetbte classe. le Zeltgeist alars ap-
paralt et trouve son expression dans certaines ceuvres d'art qui deviemment subdtement
4 la mode sans que les raisoms de bon gofit puissent y remédier.
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L'orateur puise en eeci une.morale : que la mode en art doit toujours
Btre ﬂu&p&ctee. La réputatian des ertistes 4 la mode pendant une époque ne dépacse pas
cette épogue, ety & 1’ inverse, les meilleurq artlstes onk une reputatinn Fﬂﬂthumﬂ hors
de pruport:qn ‘avee nelle qplilaﬂ eue de. leur temps. % LT

Yot Ie Eﬁitgaint de-1'épogue u¢tuﬁlle peﬁt se caractériser en quatre points ¥
Egniamﬂ, la subjeativité. prévalant dsns toutes los formes d'art. Hérdsie, aul se trouve "
dons 1'exeitation excessive de 1z sensibilité, Eclectisme, la tendance de falre A la
foin de’la poésidiet ﬁe 1a peintura Eax&mPlaq : lar pﬁAmea come “Tha waste land" la

gqui traﬂuit le dilemns humain, le sens Lraglque de’la via,

‘M. Prani ROH fﬂllEm&gns] Exalque comrant 1l-a 444 amené, A la suite dAe
reﬁhsrches, & publiar un ouvrage intituls #-" L'arfiste meaonnn_r [ Miinlcl, 1948 ) sur
l hiskoire ds 1! lnenmprehqnuinn en art. Il A uPDlE gnrtes Al neurres dana pregqu = _;'

chamie épngue 3 les: ceuvres d'esprit ~smcer—adeur, celles dT,ug_hﬁ ' avent- ~garde et
les eeuvres inbtermédisires. De mBme, 1l y & trois sortss de eritlques-et trols sorten.

‘e publies. Iss oeuvres les mieux comprizes sont tcujours vellen aul sont:d'esprit

condervateur 4 leur propre épogue, Chague npowveile expreaainn ﬂrulmtiquﬂ prodult une

‘réastion négative auprés dy publie, T1 ezt impossible de ='en Adbarrasser uompletemant

car les meilleurs artistes sont tnuJaur% en avance sur leur tempn,
P Lea erltigues dolvent faire vamprendra au public que 1'art pat en évolu-
tion perpé%u&lle. Il1y a chez lo publio une loi d'inertie qui'fe maintient toujours en
arridre. L'esprit cénservateur, en culture, constitue par lui-mBme un plus grand dans.-
ger gque le déslr de’nouveauté, Il faut apprendre & censidara* hnut nowreau monde de
forme, & chaque ép<gque, comme un langsge nouvean,

“i s Hos théorde de Ia Relativi € eat néressalre selen laguelle il n'y a pas ds
"valaura ‘éternelles” parece que 1'éternité eat quelque chose qui na peut @tre Svalué, -
Il n'existe que des valeurs fonetiornmellss pour certaines 2pogues. Jml.

M. Raymond COGHIAT (Franrs) se demande s'il existe réellemant des osuvres
éternelles. Quﬂllas sont les CSuTres ete“nellan ? Rapha&l n étﬁas"fbﬁjéﬁrn été admiré,
L'art grec que 1'on préfirs au;curd hui n'est pas le méme gu'appréciait le 18e pidele.
W'y a-t-il peg des périndes o'l aruiﬂtﬂ erée 4! aacﬂrd -aves - am tomps ? On peut dire
que, dans les péricdes olazsiqiea, 1 artlste o3t d'accord aveo son temps; dans une pé=-
riode romentigue, individualiste, 1'artiste au eontraire a pour miasion de chercher
des formes nouvelles; gqui lui aunt personnelles, quitte ‘& provoguer le scandale; En
aglasant ainsl, 11 exprime aon temps invelontairement, et les aspiratiens collectives,
I1 zemble diffiaila de {trouver une 4Aéfinition définitive.

La sulte de 1'étude dn thime 1-eat repértée an lendemain, - 2=
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V. lionello VEMTURI reprond 1'étude du théme 1., Il pense que pour rencon-
tror les Tormess éternmelles, 1 art deit toucher des ralsems cbscures et non pas se con=-
tenter des ¢ummunicatinns de la nature, IL croit, d'autre part, une erreur de dire,

- eomme M. FRANCASTEL, qu'un lanpage universel seralt Inefficace. Un art qui reste inin-
telligible est peut-Bitre le plun prochﬂ des vérites éternelles,

Mime Eydie KRESID?SKI émet 1'opinion que, s'il est disoutahle de dire que
les nourres cassent 4'f8tre Eternullaﬂ, i1 est possible de dire qu'il y a des iﬂeep,
des valeurs qui subsistent,

Ume Giusta HIEGG-FASDL&.!Italle} 'étonne que les critiques d'art, qui
ﬂﬁmnent le mellleur de leur temps & 1'art contempnrain, comtinuent & attacher tant
d'importence A certaina axiomes vielillis qui. pretenﬂent notamment que les mimes odr-
constances aménent les mémes effets, que les formes d'art sont repriaeﬂ par les uns et
par les autres. Comment se falt-il alors gue la Rensissance que 1'on considdre comme
une grande entité ne =olt pasz la mime dans-les Pays-Bas et en Italie ? Ile vieux systé-
me philelngue eherche trop facllement guelques formes gqui se ressemblent et qul pour-
ralent 2tre la conséquence les umes des autres. Il importe de se méfier des inventeurs
d' influence.

8. XEMAL - YETKIN (T urquie] propose d'employer le mot durée A la place du
mot éternel. Les oouvres d art changent de valeur constamment, L'exeémple “des grands
oritiques qui se semt trompés sur les ccuvres de lour temps, lesquelles sont consldé-
récs ommme des chefs 4'ceuvre maintenant, le confirme. Is Tend est jupd edparément de
la forms, 4'ol 1a relati?it&.

Le PRESIDENT annonce ensuite que 1'on va traiter le théme 5 1 "les rap-
ports entre la sclence et 1'art”, M. FRANCASTEL étant absent, la parole est d a
M, IEYMARIE.,

; M, Jean IEYMARIE (Framce) falt saveir que, n'ayant pas préparé de rap-
-purt, il comrentera le texte de M., FRANCASTEL,

: H. IEYMARIE commenne par prnrisar la position des rappcrteurs, celle de

M, FJHHcﬁSTEL que ses rsuhErches entralnent vers la ﬂnciolngia de 1'art en Xalson avec
l1anikrﬂpnlﬂgie eulturelle de 1'épogue, Pour sa part, 1'orateur envisage le théme des
rapports entre la sclence et 1'art corme un problime 4'ordre rhilosophlque, peut-&tre
le protléme philezophique majeur dens la mesure ol la philosophie est la recherche
A'une harmonle possible, & chague  époque, entre les deux fonctlons primordiales de
1'humenité @ l'art et la science, c'est-a-dire la fonction de connaissance et la fome-
tion de créatlon, Dans une parenthéde 4 propos de Seurat; il signale que 1'apprécia-
tion uritiqua de oo Eeintre reste pour lui un probléme toujours ouvert, M. Venturd
a montré réeemment que 1'ceuvre de Seurat tmmoigne de la nostalgie de l'aruhiteuture
et de 1'obzession péométrique gui sont propres & 1'époque. En ce qui concerne les Aé-

ts habitusela des ocritiques 4 art, M, IETMARIE rappella gue Brague & dit gues le pro-
pre de la selence était de rassurer et le propre de 1l'art de troubler. Les critiques
essaient de s'exprimer dans un voeabulaire qui porte le poids d'un héritage ratiorma<
lists Aépsasé, ils somt encors des philelopgues &% pas sncore des 11nguiatea. Ia lin-
guistique peut &tre eonsidérée oomme une des selences determinantes de 1 épogue, ton-
dis que beaucoup contimient 4 croire 2 la vertu de la dlaleotdque. Il a'agit actuslle-
ment d'une époque de chaos, comme il en revient périodiquement sux moments historlques
erucienx de 1'humenité, lssquellss permettent les plus grandes floraisons,
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.o - M, Jean IEVMARIE poursult 1'étude du théme 3, Il relive une gue:atinn de
Sir Terbert FEAD : savoir s1 1'activité de synthioe que 1'on rencontre i 1'heure se-
tuﬂllg dans la plupart des diseiplines intellectuslles eorrespend & un besoln prﬂfﬁnﬂ
de 1'épogue, ou =i elle est une mode passagire. Pour sa part, 1'orateur erolt qu'elle
répond & un besoin profond, chaocun sssayant, en ostie épogue de nhaes, de rechercher
1'wnité perdus du monde, les artistes awant toube. o . .

_ las ﬂumﬁ e Phidi&s et Ae Raphafl sunt rarigée parmi les waleure ditea
éternslles domt s'est préoceupé le Comgrda, Pour 1'époque comtemporaine, on peut ajou-
tor Cézamme. le nom de Oézanne ne peut Btre exelu de ce musée imagineire dont on parle
beaneroup actusllement, L'importance histordque de Ssurat est supérieure & sa valeur
esthétique, tanﬂis gue la valeur esthétique de Cézamme ﬂépasse son importance histo-
rique, On & mis 1'accent sur la gémétrie de Cézamme qui s'en ast défendu tnutﬂ a4
vie, essayant de retrouver la nature. Une nouvedls appréciation de Cézanne a impnsﬁ.

81 les arts at les sclences ﬂcnt compl émentaires, il est certain que dea
analopies existent anssi bien en GE gqul conecerme certaine orientation générale de l'ea*
prit pour une pérlode domnée de 1'histoire que dans 1la forme des connaissances,- des
eroyances humaines. Une recherche orientée dans ce sens pourrait aboutir A 1'étude de -
eas econerets et notamment dans le dmmaine de 1'art econtemporain, et plus particulitre-
ment de 1'art abstralt, i1 y a cortains aspeots, comme jadis ls perspective, A la Re-
nalssance, lids au développement de la nouvelle aaienca, de la nouvelle geqmétraa.

L' oratenrs ne veut pas se pronencer sur le problime de 1'art abstrait avant gqu'adt 648
 eomstitué notamment les archives de 1'art contemporain., I1 sera pussihle 4 ce moment
14 Ae voir =i 1'art abstrait appartient A& une mode éphémire ou s'il aPpartient unigue~
ment & la sensibilité de 1'époque. Ie problims reste encore ouvert. L'essemtiel paralt
8tre la gubstltution & la doctrine littéraire des correspendances d'une conesption
analytique, psycholagique et soclologique, gui dégage non pas des analugiaa superfl--
clelles ot de rensomtre; mais ddeouyre dana sa profondeur le sens dae 1'effort humain, =
I1 paratt impossible, & 1'orateur, de retrouver cependant la réalitéd, lé sens de 1l'ef-
fort humain, par une conception analytlque et s'est en quoi sen pﬂint de vue différe
de ecolul de h. FRANCASTEL, I1 lui semble qu'il:y a cﬂngradictinn'entrﬁ la démarche ds
¢ﬂ1u1-c1 et 1'objot méme de sa démarche. Tandls qu'il n'y a pas de: EEPar&tiﬂn entre
1'attitude scientifique et 1'attitude philosopkique.,

L‘ueuxfe d ért apparait situde au point de rencontre des différents plans.
dont les uns sont dans 1'histoire et les autres dana les techniques, 195 uns dang le
présent, 1eslautres dans le passé et mfme l'avenir. le privilige de 1'artiste et des
gavants est de s'adresser & des groupes d'humeins qui ne colneident pas fatalement aveo
les groupes de la anciéte gontemporaing. Ie critigue =9 troure devant le dilﬂmnﬂ poaé *
par 1'Unesno ﬁc savolr a'il est un témoin pazsif ou 8'il veut participer & o actlvité
craatrice de 1'épogue. ;

: 1z FRESIDENT remarﬂia.m. IEVMARIE d'avolr su domvier un commentaire et &
1a fois une eritique, ot anncnce que M, FEDROSA poursuivre 1'étude du thime 3 4 la
prochaine sdance, en prédsontant sem rapport.
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le PEESIDENT ouvre la séanee ot domme ls parole & M. FEDROS/.

‘M. Marle EEDROSA [Brésil) nbservc toub d'abord que lersgue 1'on aberde
1e problime des relations de I'art et de la seience; 1l faub signalor on premier llsu
“1e depré d'antonemie atteint, dens les limltes &tablies par le conditiomnement sncial,
éeonwnioue ot politigue. Peur l'art, cette autonomie est une ronquéte récente qul psut
‘se dAater de la révolution impressiemniste. Le phénoméne artiatique n'a été isolé, st
comms tel mnalysé, qu'd 1'époque récente. Oézemme ‘@ pressentl ce qu'étalt la réaldté
artistique et a rénlamé pour 1'artiste le droit de découvrir dans les choses aa
" petite sensation ". M. Venturi 2 montré ce gqu'il y avait de spéeifique dana les qua-
1ités artiztlques dos maltres de 1'Impressionnisme. Le Cubleme & domms 8 1'oetvre réa-
1izée une Aignité nouvells, et la toile cubiste est un univers on sol, awvee ses lols,
sss &vinements. L'art abstrait couronne ce long proecessus vers 1'awtonomie du phéno-
méne artistique, en se passant de 1'objet ou en n'en gardant gque les empreintes dans
1'espace. Ainsi, 1'art s'est 48livré ds ses servitudes séeulaires pour se presenter
pour la premidre fois eomme un but on sei, Il ne se confond plus aves la magle, avee
la religicn, avec la politique ou avec la mode, et il eat jumé d'aprés ses propres
lois et exlgences., Dans cette évolution, on remarque le paralldlisme entre le boule-
versement decs notloms les plus solides concernant le monds physiqus, sspace, tempa,
matidre, accompli par les mathématiques et la physique modurns, et 1'avinement de
1lart dit abstrait, dans son indépendance envers ls mature extéricure. L'art moderne
tond aussi, comme la Science, &8s libérer dﬁ_l’empriﬁe de 1= perception ot méme de
1'expérience sensible. L'artiste tendrait alors, comme le géemifre qul rédlise dans
1'cspace, A donner naissance & de véritables 8tres mathématigues, L art, aprés oveir
tourné le dos & la nature et rejeté les canoma de la Ronalssance en se refusant &°
continucr le représentation extérieure, tourne également le dos & la science anclemne,
enx vleillos sonmeceptions de 1'espace euclidien. N o

1z premitre phase du mouvement dlt modsrne ne fut que le dépagomont sys-
tématieue de I'art de la viellle empreinte conceptuslle et le rapprochement de 1'ar=
. tiaste de 15 choss sensible, Dans la dernidre étape, 1l'art qui s'eat appraché de la
selence, rovendique pour sal-mfme le droit d'étrc ausst un moyen de connaftre, Il ne
veut plus rester limité A dos fonetions expressives, il supprime 1'objet et par 14
ddpazse le point de dépert de le perreption directe immédiate 3 1'art tend A apporter
de niouvelles conceptionz d'objets idéavx qui resteraient sur un plan d'analogle &vee
loa unités formelles de sipnification propre comme les gestalts dans le monde physien-
chimique &t les structures physico-mathématiques, et les essences intuitives dane le
sens dé la terminnlogle moderme.

L'art nouvean se place actusllement devant la sclence -comme un espece de
rivel, Cette rivelité se tradult & partir du Cubiams avee la volonté de se présenter
comme un monde de comnaissance autoneme. Dans les limives préeises défindes par plu-
sicurs branches de la seience moderne, comme lea mathématigues, 1a sémanti$ue:at la
psychologls, 1'art moderne peut enfin établir avee celle-14 des rapports d une- extréme
fénenditd, Mais la selence et 1'avinement de 1'art moderme montrent surtout gue 1'ére
du rationnalismwe systématique exclusiviste est passée, L& secience moderns, malgré ses
audases, est ineapable de donner une synthéze de ses propres vues. Liart devrd'résia-
ter aux méthodes mdres de la science et gagner les esprits A4 un nouveau mode symbeli-
que de la penaée,
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P e TRESIDENT remercie le rapporteur qul a su situer 1'art moderne par

Y B l—‘-_—ii"q wf - - y
~. rapport & la secience et a la penseée pontemporaine, et informe que 1'étude de ce thiéme

sera poursulvie au prochain congrés.

Is Préaldent armence qu'un rappert sur le thime 4 : " Ia critique d'art

par 1o sindma " va 8tre présenté par M. SWEENEY su rours Ade la séance consacrée aux
£ Tma A ardy el A P i -_

v
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. i, James-Jornaen SWEENEY (Etats-Uniz) suppose que le théma 4 ¢ " Is COri-
tique A'art rar le Cindma | a été imbrodull dens le programms du congr#s moins comme
w sujet de débats que comme un encnura%ement sux Fins envisagéea. 31 1'on ascepte
memme nbijeciif de base de la eritique d art le stimulant d'une plus large et plus pro-
fonde apprécistion des oceuvres dlart, ls moyen du £ilm est un canal évident. Le film,
promet, dens un trés proche avenir, par son alliance progressive aves la télévision,
de devenir 1la plus grande puissance d'dducatlon pepulaire.

= e

‘G aont ees raisons qui econduisirent M, W.J.H.B. S/NDEERG & azsocder le

Qentre intermational du Film A'Art an Musée municipal A'imsterdam qu'il dirige. Ce
gont, les mfmes ralsoma qui ermdulsirent le Comlté de Direction du Musée- Guggenhein,

4 Hew York, & approuver le principe d'un projet, propesé par 1'orateur, pour. 1'&tablis-
» F

' semert d'un laberatolire du Film d'art, dens cet établissement. Le lusée d'Art Moderne

ds Wew York & orééd depuis longtempa un dept de filme et des services pour les metlre

4 1a dispraition Aes musées et des fdeoles, & bravers les Etats-Tnia, ‘Cependant, aucun
travail n'a 448 fait par cette institubienm pour la production de flime d'lart. Le Comite
de Direnticn Au Muséfe Guggenheim a finslement accepts qu'unie eritique walable et des
moyens A'ensciznement soient mis en oeuvre par unm laboratnire de recherches dans la
tonhnique Au film A'art et dana un programme ds production de films en liaizen aveo la
production contemporaine As pelnture et de arulpture. ; '

Cm peut pemser que les eréateurs de filma ccmpe techniciens aauralent le
rdeux rendrs visuelles les idées eriilques et analytigues, Pour cette raisom, ila omt

.6%é .consultéa et admia & présenter leurs iddes en toute literté, Le contrdle de 1'his-
toire dp 1'art ot de la eritique d'art pourralt venir enmsuite, la question-clé Au film

a'art, et de la oritique d'art par le moyen du film 4'art semble &ire t le film 4! art

n'a-t-il pas toujours sévi comme de la littérature, ot en tentant d'expliquer une oeuvre
d'art, n'a-t-il pas &t un mn¥an de confusion supplémenteirs pour le publie non avertl 7
1a tendanes, dsns les films d°&rs, depuis la guerre, nontre une sursbomdance d'ex;lica—
timms ou une semporition fentesbique des éléments d'une peinfure - dans la maniéye’ inau-
purée par Emmer - perdent la vue de 1'seuvre d'srt totale. Une telle documentation nu ur

_#el Aéveloppement fantaislste n'sppertent aucune vérits profonde & 1'appréelation Au

publiec non averti, ardant plutdbt une barridre supplémenteire entre le rpectatour et 1
gauvrs d'art véritabls.

: _1e film A'art est un stimulant fertila peur 1'appréciation des peinmiures,
senlptures at autres exprofsioms de 1'art, maig non paz avec le carsctére littéraire
qu'il s pris jusqu'iel qui est seulement un élément Ae subordination aussi eonventlonnel

. que -la représentation naturallste est en pelnture et en seulpture. Quand sera effectude
.une *ells purifieatiem, 11 rera possible 4'enviszaper une contribution eritingue wvraie

par le moyen Au film, Jusque 13, lea filma sur 1'art resteront dans le demainme du jJour-
nalimme ou de la decumentation.
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IE PRESIIENT informe que la séance sera ,cmagréa'ﬁa 1" étude du thime o
" Jo thime et le sujet cens les ards plostiques d'aujourd'hui . Ies rappertéur# ﬁre-«n

gents sont.iiM. CGURTHIGH, Mc GEEETT et SWEEEEY, a?ac une intervention annomcéd de
M, FEMAL, YBTETH. -

M. Pierre GGURTEIQH [Suiqse] vent d'abord: preciser cﬁ qu_on entend auwjour-
d'hoi par lea mets théme et sujet, le sujet est un motlf de rapresenta*iﬂn qul peut
prendre plus nu moins d’*mpnrtaMfa. Iz theme est e Prﬂpuﬂi tion gue l'artiste entre-
prend de traiter. Il est le catalyseur de la pure expression artiﬂtig"E. Ces dewx -

‘moyens 4'extérlordasre la eréation A'art ent eoexistd dons leg comvres did passé, golt

parallélemert, solt réunis. L'Enld3verment deos Sabines, de Micgliz Pousain, par exemple,
est & la Tols reoprésentation hiatrerique aur le sujet du rapt des vlerges eabines, et
contrepnintide rythmes sur ls thema de la poursuite. L'artiste d'aujourd'hui rejette
le plus seuvent le sujet pour ce toneentrer sur de thime. (Exemple de tableau-thime &
Klee, dans 3a composition intitulée " A droite, & gauche "). Dana les deux démarohﬂﬂ
ac retrnuvn le méme processus de eréation, Poussin et Klee procedent 1'un &t 1'autre

de 1'ixituition. Cette 1nuu1tion eat surtout ﬁapassemsnt de 1a sonnaissance Addurtive.

i quc penser alurs de coux gqui Euhstltuent auz 1 hres possibilites du talent
ans méthode pur¢tainﬂ aveo régles of modes d'emploi, ainon gu'ils refusent & 1'art sem

" pouvelr ossentiel: et ﬂbaaifique pour aboutlr 4 une démonstration, p:euﬂuqnathamatiqua T
Aingi, dens les OUNTR {08 des rigeristes de 1'abstreit, ltprganlsatzan du tableau val

-elln presque jusqu'a prOﬁcPirE le thimeys =1le exipte paur elle-méme &% se stérilize

 dans la ﬂepersannﬂlisatian. Il ¥ = 14 un scadémisme de 1'abstraction qui est paralldle

& cot autre académisme : 1'abus du sujet. En quol le thime est-ll nécessalrs ahx arts

; plaatiqpeﬂ ? Ie thiéme mous sﬂmhie ftre ce qui conduit et oriente 1Teffusion de 1'ar=
‘ tiste, Clest le thime qui permet 3 la composibion de se particulariger. On peut demc

eonelurs que 1' abaenca du sujet dans presque toutes les mellleures productione des
arte plastiques dtaujourd'hui prﬂuvg qu'il ezt possible de s'en passer. qu&ﬂu an, thitme,

“11 est inhérent & la ecrdation de 1'oceuvre et ne saurait disparaitre sans dqu'il selt
portd atteinte & 1s ecohéaion de 1'expresslion arti tique.

Themas e GRERTY {Irlande) ase mentre qn partia i accord sur la distine-
“tiom prnncﬂﬁq an+ra 1= sujet et le thiéme, Cependant, 1'orateur envizage un point de dd-
part philescphique & toute ceuvre d'art in&ginﬂtmve.

a

L' Irlande poastde un grand peintrs, Jaok B. YEAES, qui a &k té qualifié
aA'Mimpressionniste romantique”. Cette expression,valable n'explique pas pﬂvrquai Teats
est 1l'un des plus grands coloristes de 1'histoire de lo peinture. Lorsgue 1'actiste
ne se scumet pas & la représentation figurative, le critique d'art peut se trouver de-
vant un dilemne, A modns qu'il ne solt fournd aux thimes de 1'artiste abstralt un £11
conductenr satlafalsant, ses compositions et ses couleurs ne peuwvent ftre Jupdes que
otmme fdes exercices teohniqae#. Ies Préludes et Etudes de Chopin furent composés, comme
sxercices de dolgts, mais Afred Cortet va jusqu’d en domner une interprétaticn musi-
cale, et mPme littéraire. Il leur pré&te un sens humalin aussi blen que technique. Qui
naarait procéder Ags méme avec Brague, Picasso, Gris, Gleizes, atec ... fidmis o non,
clest ce que font en réalité 1a plupart des critiques. Les dons naturels du grand ar-
tiste sont un wystére et il n'est pas irratiommel de rattecher le théme auquel il em-
pAole son talent A son miliew. Ainsi Matlsss se maintient-11l dans une des traditions
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leg plus durables de la peinture frangeise. De mBme Yeats emplnle ses dons & pglorifier
et embellir par sa peinture le monde qu'il a connu & une fpogue ol ce monde 4tait pen
conmu. lais peut-on ratfacher 1'art réfléchi de Brague & la passion pour 1'analyss qui

fut toujours caractéristique de Paris, mais plus particulidrement au Paris du tempa

e Ber%sﬂn:f_Pﬁut-an rattacher 1'art explosif de Picasso au Paris de Brague; mals nus-

=t 31

Espagne troublée dane laguelle Pirasso a grandi, et mhme peut-Bire au falt que

. les traductionsg de Nietzehe apparaissent dane la Catelopne ds ses anndss de formation 7
0m peut le Talre. : Fri

Dang l1art.ahétr§iﬁ§ comme ' dang 1'art figuratif, 11 v a un #lédment de
théme, de sujet, gui est en ‘corrélation aved ls milieu de 1'artiste détermindi Des
pessimistes se plaipnent gque Dieu, la nature et 1'homme Jui-mfme #nt maintenant dise
paru de 1'art, biais ayjourd'hui, Rouault demeurs;- et il se pout que Vaillard et Ben=-
nord, qui eontinuérent & domner une valsur de gremdo peinture A de simples scines de
la vis quotldionne, viendront A Btre considérés comme les figures héroiques de 1l'art
frangais dans la premitre moitié du 20Eme sidcle. Combien de Parisiens du 1Béme glia
cle voudralent oroire que, aprés deux cents ans, Chardin est coneldéré comme le plua
grand peintre de som temps ? Il reste A sevedr 81 ls sujet abstrait z inspiré & fous
ceux qui 1'ont pratiqué autant de chefs d'oeuvre que des sujets qui e prétent & la
représentation figurative. On peut regretier que les initiateurs de 1'art sbatroi:
en Irlande, Mlas Hvie Hone et la regrettde Mainie Jellett, apris avelr passé des anndes
de dlaeipline austére & pratiquer 1'art abstrait, aient rempu toutos Adsux avee les res-
trictions Imposder par cet art.

M. James Johnsen SWEEIEY (Etats-Unls) ne me mamtre pas complitement A'an-
cord avee M, COURTHION, Il pense qu il ¥ & danger 2 dirs que la peinture d'aujourd'hui
tend 4 une manlére ascadémique aussl néfaste que la maniérs " pompier " Adu passé, Car
ceel peut eréer un malentendu et faire croire & une attaque do 1'art abstralt que
K, SWEENEY admlre. Cela psut paraitre une cencessimm 4 ceux gui alment condamner cet
art parce qu'il ne fait pas dtat de la mrde conventlonnelle de reprégentation 4 law
gquelle on est habitué depuis =six ecents ans. Pour Aviter le malsntendu, 1'eorateur fait
savolr gu'il croit qu'aucun stylse - gu'll seit naturaliste, expressicnniste ou abs-
trait -, ne justifle en lui-mfme 1'ceuvre d'art, Pour lui, 1'oeuvre A'art ne peut exis-
tor sans un sujet. Le degré ds lisibilité du sujet peut besuceup varier, Il eat cer-
taln que Mondrlan ou Hendinsky me ze sont Jamals passé de sujet. Ia peinture et la
seulpture emt de tout temps en un double message & transmetire : le *hime et le sujet.
L'un est 1la prose de 1'expression, 1'autre le Iyrisme. Mals: jamais ce n'est le sutjet
qui fait la qualité d'une oceuvre, qu'il s'apgisse 4'un podme ou d'une peinture,

dvee la multiplication des moyens de reprodurtion, 1'artiste a senti 1'op-
portunité de foreer 1'intensité de son expression, le thime, Ia sujet ne fut pas 411i-

-miné et ne pouvalt 1'8tre, mais il fut subordonné A 1'autre &lément. 0'est copme ai

les artistes avalent suivi les podtes =t gue du lyrisme narratif d'un Wordsworth, 1la
étalent passés & 1'expression condenséde 4'un lallarme,

M, 3. KEMAL YETKIN (Turquia) remarque qu'actuellement 1'stmosphire artis-
tlque, aprés de vives discussions, semble sdousis ot les représentants des deux poinka
de vue divergents = 1'art au service de la anciété st 1'art pour 1'art, ou 1'art enga-
gé et 1l'art nen figuratif - paraiszent plus atiachés & leurs tempéraments, Doréncvent,
on 25t d'accord pour penser gue ce gque 1l'artiste a besoin de traduire en formes plan-
tiques n'est pas un thime objertif mals la réalité subjective de sa vislon, Une oceurrs
d'art est d'autent plus valable qu'ells re?lite plus intimement 1a vision de 1'artists.







