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#s Fuad KOPRULT, ministre des affaires étrangires de la République turque,
salue les congressistes qui se sont rendus dans son pays. A 1'occasion du Sime Congris
international des Critiques d'art,. Il espire qu'Istambul les intéressera. Son gouver-
nement 3'efforcera de rendre leur séjour sussi agréable que poseible, Beaucoup d'en-
tre eux connaissent sans.doute dé?& Istanbul et ont dtudié les différents aspents ds
1"Art turo. Il est regrettable qu'une. appréciation trop simpliste fasse sonfondre
_llart turo avec 1'art musulman, L'influence ne peut &tre nide de la religion sur
l'art mals 11 y a dans le cas présent d'autres &léments tels que le milieu et les tra-
ditlons nationales qui ont contribué A& dommer un earactire partloulier & 1'Art turo.
Gesl eat surtout sensible dens 1'architecture, D'autre part, si 1'on est d'accord pour
constater 1'influence & travers les siZcles des éléments ocecldentauwx sur les Aifféren—
tee branches de 1'Art ture, on'a trop souvent néglips d'étudler ce qu's pu Atre 1'in-
fluenee de 1'Orient - ot particulldrement 1'influence turgue - sur 1'art de 1'Osoldent.
11 s'agit de définir ce trait d'uniom entrs 1'Art ture et 1'Gocldent. L'orsteur cons-
tate avec plaisir, par 1'ordre du jour, gque plusieurs de ses éminewks colligues ='at-
tacheront & la solution de cet intéressant problime, Cette question de 1'influence
réciproque des peuples en matidre de Beaux-Arts est 1'une des plus complexes de 1'His-
toire. Peu de peuples ont pu se maintenir & 1'abrl des influences extérieures. Clest
dans la palx et dans les relations libres entre natione gque 1'ert trouve sen plus
grand épanoulssement. Il souhaite que les &changes de vues gqui auront lieu dans une
atmosphére d'entidre 1iBertsd econtribuent & misux faire connaitre et apprécier leg arts
des différents pays. C'est dans cet esprit que M, Fuad KOPRULY déclare ouvert le Sime
Congrés International des Critiques d'art. I : :

M. Fahrettin KERTM GOKAY, gouverneur-maire d4'Istanbul, souhalte la blenvenus
aux membres du Séme’ Cohgrés intersnstlonal des Critiques d'art, au nom de 1la Ville
d' Istanbul, L'art est une aotivitd qui se développe dans ume atmosphire de literté
totale, sans considération de frontidres, et le fait que.oe Conprés se déroule sur les
terres de la jeune démoeratie turque sst chargé de significa®ion pour les habitants de
ce pays. Le pénie propre s'dpanouit en harmonie avec les conditions et les néceasitds
du milisu. L'activité artistique est soumise A cotte mAme loi. Tssu de 1'dtat d'fms de
1'individu, 1'art a besoin de la oritique pour &tre valorisé et avolr pleine conscience
de sa progression, Cecl est la raison pour laquelle, du point de vue des valeurs natio
nales, il est accordé en Turquie wne telle importance & e Congrés. La Munlelpalité
d' Istanbul s'est associde au Comité d' organisaticn pour assurer eu Congria le moyer
d'effectusr fructususement ses travaux et de jouir, dans ses loisirs, d'un séjour
agréabhla’ A Tatanbul,

: M. Paul FIERENS, président de 1'Association intermationale des Oritiques
d'art, volt dans 1'scoueil qu'Istanbul réserve & 1'ATCA le g2ge de nouveaux progris
succédant & ceux que 1l'on 2 pu constater depuis six ans. les Conpris de 1'Assoeiatien
internationale des Critiques d'srt ressemblent A des f&tes de famllle et la famille
des eritiques d'art s'agrandit. Blle sontracte de nouvelles amitids avec les nations
ches lesquelles 1'art est & 1l'homneur. Chagque amée s'accrolt le nombre de ses ses-
tions e% de ses membres; ses tAches se multiplient, en m&me temps gue s'affermit son
autorité, Tandis que s'élargit son hordizon, ses mambres dprouvent le sentiment a'un
snrichissement personnsl, Partie de Paris en 1948, o se troure encore son port d'at-
tache, 1'Assooiation a entrepris wn tour d'Europe et tenu ses Congrés et Assembléas

& Venlse, 4 Amsterdsm ot & Ia Haye, & Zurich, 2 laussnne o% & Dublin, A Istanbul, ol
la bea.gté & rovétu l'aapﬁct le plus gomptueux, de nouveaux émerveillements attendent
los membres de 1'Assooiation. Il me .s'apit pluas de poursuivrs wme enquBte sur les
diverses expressions 4'une m&me culture mais de confronter dews sultures, deux mondes,
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Le théme des relations artistiques entre 1'Orient et 1'Oceddent est insorit en téts
du programme 4'études, les congressistes comptent sur leurs confrires tures pour les
alder & 1'élucider. les disciples et admirateurs d'Henri Foeillon qui sont nombreux
parmi les eritiques oceidentaux n'ignorent pas ee que 1'"Art d'Ccclident” doit sux ap-
ports de Byzance, de 1'Islam et de 1'Opient tout entier, Mais ce n'est pas seulement
dang la perspective historigus que se pose le problime de la coexistence, c'est dans
1'art d'aujourd’hul que doit 8tre considérde quelle espéee de fusion peut Btre envi-
sagée entre deux héritages séculaires, Un mutuel respect pour les plus hautes réali-
sations plastiques de 1'Occident et de 1'Orient est & 1a Tase de cette entreprise et,
¢l elle réuseit A rapprocher les points de vue sinon les easthétiques, om pourra dirs
que le 5Séme Congrés intermational des Critiques d'art aura constituné un épisode 4rkm
heursux dans le développement des relations entre Orient et Ocecident, Ia présense de
M. Fuat KOPRULY, ministre des Affairss étrangdres de la République turque, est préei-
suse & plus d'un titre, Hon seulement il -est le représentant de la Nation dont le
Congrds est 1'hdte recomnaissant, mair 11 est un turcologus de réputation interna-
tionale dont les travaux sur la Miniature orientale fomt autoritd. Aussi les Serivains
d'art se trouvent-ils honorés de veir un érudit de sa valeur cecuper un poste pouver-
nemental d'uns telle importance.

Les membres de 1'Association remercient Sgalement Son Excellence Refik
HORALTAW, président de lo Grands Assemblée Hatlomale, qui a.mls & leur dispositien le
Palals de Dolma-Baghche et qui a fait allouer & Ia Seotion turque de 1'AICA les oré-
-dite necessairdés pour la préperation de cas Journées. M. Djelal YARDIMCI, ministre de
1'Education nationale, et son Sous-secrétaire d'Etat ont aceuellli aves la plus sympa-
thique compréhension les reauﬁt&s du Comitéd organisateur du Congrés, et lul ont offert
1'Académie des Beaux-Arts 4 nstantul pour y tenlr les sdanoes du Congrds. Ie Direg-
teur de cette Académle, 1le sculpteur Wijad SIREL, & bien vouln aménager dans cette
“intention les locaux de 1'institutlon. Ds nombreuses personnalités ont droit & la pe-
oonnaissanee des eongressistes, en t8te desgquelles il faut nommer le Président du Co-
" mité organigateur du Congrés, M, Musaffer RAMAZANOGLOU, directour dn Mysée de Sainte-
Sophie, et le Président de la Seotion turque de 1'AICA, M. Nouroullah EERK, Celuisci,
depuis plusieurs anndes, suit avec une atiention wigllante, en compagrile de M. Kemal
YRTE DM, les travaux des Assemblées de 1'ATCA. M, Nourcullak BERE, an liaison avee le
Seerdtaire général de 1'AICA, Mms Gille-Delafon dont 1'éloge n'est plus A faire, a
tout préparé pour que le séjour sn Turgule solt agréable, Il faut clter encore, parmi
les artisans de la victoire, M, Biilent ECEVIT, seerdtaire pénéral du Congrds, M. Dje-
mal TOLIV, trésorier, M., Kemal YETEIN et les peintres Sabrl BEREEL et Halil DIKLENR
gui, tous, doivent &tre remerciés,. : _

Ies buts de 1'Association internationale des Critiques d'art sont comnus s
Union des efforts pour la défense de 1'art, de sa liter:s of de calle des derivaing
d'art. Action paralldle & cells que 1'MESCO poursuit dans le domalne de 1a culture
et que oet organisme veut bienm soutenir. T1 ¥ & parfole liaison, pour exdecuter ce
travail, avee 1'Assosiation internationale des Arts plastiques.

Istanbul, 1'Occident et 1'Orient vont offrir de nombreux sujets da médd ta—
tion. L'Exposition d'Art turc vue & Paris, 1'an dernier, -au lusée des Arts décoratifs
et intitulée A juste titre : "Splendeur de 1'"Art tups” suffit & falre comprendre que
cet art & réaclu pour som compte, du XVIE au XVITI: gienle, certains des problimes que
pose 1'art non fipuratif. L'abstraction calligraphique, décorative, a souvent trours
en Turqule sa perfection. Ie pays qul a prodult Tstanbul apparalt comne une des gran-
des patries de l'art., les congressistes en sont convaineus & 1'avance et travaillent
- en commun pour 1'intensification des rapports amicawr entre 1'Orient et 1'0ocident,
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Il it le portrait dn Sultan et de nombreux dessing qui lul servirent plus tard de
modéles pour des gravures et ol 1'on discerne 1'influence de 1'Orient, Celle~ci fut
tranamise ainsi & deux de ses éléves et & d'aubres peintres tel que Pinturiochio,
comne en témoigment les fresgues da cet artiste dans les appartements Eorgia an Va-

-tican, Dans ses dessing d'aprés nature - et particulidrement dans un dessin aguarellé

représentant un jeuns turc dessinant (Gardner. Mageum, & Bosten) — Bellini sa rappro-
che de la miniature turgue ou persane. En 152021, un chanoins des la Cathédrale d'lU-
trecht, Jan ven Scorel, entveprit le voyage d'Orient dloll i1 rapports un altum de
crequis de Candie de Chypre ot de Jérusalem, En 1533, Coecke so rendit A Constanti-
norle pour s'y familiariser avec 1'art du tapis et offrir & Soliman des tapisseries
occidentales. Le Sultan lul commenda son portrait; il exfcuta également une série da
degsins représentant des socdnes ds la vie journalidre en Turquis, gui lul servirent
ensuite de meddles pour une série de gravures sur bois. Deux ans aprés le séjour de
P, Coecke & Tstanbul, un autre artiste néerlendais, J.C. Vermeyen, accompagna sn
Orient 1'armée do CharlesQuint : i1 en résulta une suite de tapisserics (cartons
squarel 14g an Musée de Vienne) et de nonbreuses caux-fortes représentant des Orien—
tales, Dans la seconde woitié du 162 sidcle, Melchior Lerichs, graveur et dessina-
teur, fit le wvoyage d'Orient afin d'y puiser aux vraies sources de 1'antigquité ol aa-
sique. Il séjourna & Constantinople ot se rendit suesi en Asie et en Egypte. C'étalt
la pramiére fois qu'un artiste occidental allait en Orient pour des fins purement
artistiques. Il dessina des partraits, des scires de la vie turgue, des paysages,
tel qu'une "Vue d'Istarbul®, Rentré dans le Nord, il les grave sur bols. Cet artiste
Terqut gquelque chose de 1l'esprit grec dens la vis et 1'art tures, un héritagse hsllé-
nistique dans la culture du monde islamique. Dans sa "Vue de la mosgude Silemaniye",
les traditions grecque et bywantine se confondent. Son portrait de Soliman le Grand,
sormet de son art, est un hommage & 1'étrangeté ot & la grapdeur avec lesquelles
1'0rient accueillait le visitanr venant d'Occident, ZET

Mzlle Francoige HENREY (Frence) a consacré son rapport & 1'étude des INFLU-
ENCES CORIENTALES DANS LA MINTATURE IRTAWDATISE. De fortes influences orientzlas se
Tort sentir dans la péricde d'élaboration des manuserits enluminés par les Irlendsis,
ensulte, sous une forme plus sporadigus ot accidentelle, Flusicurs aspects des manus-
erits irlandais, qui subsisteront pendant tout leur développement, sont nettement 4!
origine orientale. Les premiers de ces manuscrits ont d6j des points da couleur
rouge employés, soit en surcharge sur une lettre noire, soit en cerne au pourtour
d'urs majuscule, soit en semis de groupes de trois points. Ce motif décoratif n'exia-
te aux VI& et VIIe sileles en Occident que dans quelgues manuserits netterent influ-
encds par des modiles crientaux, alcrs qu'on le trouve fréguerment dang les menus—
crits byzantins. Il est presgue constant dans les manuserits coptes du VIIT2 sicle
et exiaste sous toutes les formes dans les fresques de Baouit et de Saggarah. Tl suf-
fit de comparer les plus snciennes pages-tapis (page du D.23 sup. de Bcbbio, pages du
Livre de I'LLI"I"IIT} avec des :\élit:r_.res coptes du VI& sidcle ou certaines pages de manus-
crits syrisgues, pour avoir une idée de 1'eorigine premidre de ces pages d'ornement,
L'apparition de 1'entrelec dans la décoration des manuserits irlendeis est due apssi
4 une impulsion orientale. Celui-14 apparait (vers la fin du VII2 sidcle) sous la
forme de larges rubans. Des entrelacs snaleogues existent dans los fresgues de Beouit
et de Saggarsh, dans des reliures et des textiles copbes du VIS sidcle, dans des en—
lumimires syrisgues du VIIA, Toutes ces amalogies supposent des rapports directs,
Des textes irlandais font mention de sept moines égyptiens qui ont hahité dana un
menastére d: nord de 1'Irlands, 'de deux Arméniens dana un monastére du cenmtre, d'in-
nonbrables "Remanit '[fE:;."ﬂa:rrF:msjI t une Tle de 1'ousat pogside une stils comdmorant
sept de cea "Romeni". I1 serble bien que las scribes et enlumineurs irlandais ont eu
leg conseile da maitres oriembaurx. ;
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K, H,T, FIEMMING (Allemagne) donne leoture du rapport de li. Franz ROH, pré=-
sident de Ta Section allemande, ebsent, dont le sujet est : L' IFLUENCE TE L'ORIENT

- CHEZ FEMBRANDT. De nombreux motifs du Proche-Orient se trouvent dans les oroguis et

les tollea de Rembrand®, qui collsctionnait les objets 4'origine exotique. Il eréa

ce qu'on peut appeler "L'Exotisme heollandais" du 172 sitele. Un livre 1llustré de mi-
rilatures lelamo-indlennes, qui lui avait appartenu, & eu pour Rembrandt une importance
primordiale en ce qul concerne la forme plastigue. Il existe encors Tingt dessins de
86 main, gqui sent dee copies de ce livre. Plusieurs de ces dessina furent lalssds par
le peintre Jenathan Richardeon, gqul vécut de 1655 4 1745. Dans son inventaire, 11 sst
mentiorné "un carnet de dessins indiens par Rembrandt, au nombre de 25", Presque tous
ces dessineg parvinrent & des peinfres au 18& ot au 19% sifcles. On peut supposer que
Rembrendt tint ce livre de miniatures lslamigues de Philippe Angel, un peintre hol-
lendsis de ses amls, qui véout & Batavia et 4 Ispahan et, en 1652, fubt nommé peintre
8 la Cour de Perse, Il approuvait la compréhension gu'svalt Rembrandt des coutumss
orientales, L'impulsion formelle de 1'Orient eut ume importance déeisive sur la der-
nitre manitre de Rembrandt. Le calme et la sérénité anti-baroque de ses compositions
étaient dus, non seulement & 1'influence croissante de la Renalssance 1talienne, mais
encora A la rigusur asiatique.

¥, Suut KEMAL YETKIN (Turquie| a étudié IES INFLIENCES ORIENTAIES DANS L'ART
IE L'O0CITENT, Dens 1'ert de 1’01'1511‘&; les influences occcldentales datent de 1'expddi-
tlon d'Alexandre, Mais, si 1'art de 1'Orient s'est laissé envahir par les modiles oo~
oldentaux, 41 n'a pas ét¢ sans inspirer les diverses branches d'art de plusieurs pays
d'EureFe. L'influence de 1'art musulman ne s'sst pas manifestde seulement en Espagne
avec 1'art Mudéjar, dds la fin du XI® sicle, elle s'est exercée aussi en France, sur-
tout dans les eglises des régioms de 1'Ouest, du Centre et du Midi; aux ZI¢ et XIIE
sitoles, par la péndtration d'um certain nombre de mobifs architecturaux et ds thimes
déceratifs. L'influence de 1'Orient s'est exercée également sur les peinires suropéens.
Dée le XVe asltole, les Adoratioms des Mages de Pol de Limbourg, de Gentile de Fatriana,
ds Benozzo Gozzoll, présentent des analogles avee les minlatures timourides. les carace
téres coufiques sont employés comme décoration, tels que la Fuite en Epypte de Glotte
ou le Couronnement de la Vierge de Fra Filippo lippi le lalssent voir sur les bordures
des v@tements. Rembrandt a copié des miniaturss Grands loghols.

Mals, pour gque 1'esthétique musulmane soit cemprise ot gofitde, 11 a falln
atiendre le XX& sibcle avec son art abstrait et non figuratif, L'art sbstrait d'um
Picasso et un panneau d'arabesques offrent & cet égard une étonnante ressemblance. Ia
marche vers 1'abstrait, qul est résumée dans les trois styles de Ssmarra, montre que
ee dépoulllement est le résultat d'une néocessité esthético-métaphysique plutdt que
d'une interdiction religisuse. Ainsi ss orée 1'arabesque, jeu de lignes qui se suffit
& lui-mAme. la reesemblance avee 1'art de Picasso est aisde A démontrer. Il faut sa
rappeler gus eelul-ci est espagnol et 11 est possible qu'il solt descendant des Maures
et ait dans ses veines le sang d'un ancétre oriental. Un morcesu d'ornementation tur-
gue d'origine zoomorphigue aveo la disposition de ses motifs entrelacéa, une composi-
tlon ealligraphique et un kilim du village Tehifteler rappellent : le premier, par som
rythme et le mourement linéaire, la Danse de Matisse; le sscond et le trolsiimas, par
leur aspect et leur dépouillement expressif, des toiles de Klee ot de jeunes peintres
abstraits. Dans ces oeuvres, se trouve la mime ambition réalisée : 1'horreur du natu-
ralisme et la passion des formes abstraites. C'est dans la période de ddeadence que

1'art de 1'Islam est tombé dens le naturelisme.

1, Nouroullah FERK [Turquie] présente diverses constatations sur IA TRADI-
TION IE L'ANCIENNE TURQUIE DANS LA FEINTURE TURQUE ACTUELIE. Ia jeune peinture turque
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tend 4 ge dégazer de 1'anonymat intermational, en se tournant vers ses traditioms. I1
g'agit de retrouver un esprit perdu, susceptlble de continuer le génle national et de
conecilier les manifestations de ce génie aves les ndcessités de 1'esprit ocecldental.
Ici se place la dualité des religions : pour 1'Islam, l'art fut un jeu subtll et or-
.nemental; on pourrait dire gratult, abstralt. La chrétienté , au comtraire, s'en ser-
vit pour exprimer le drame de 1'homme dans toute sa complexitd. En se tournant vers
leurs traditions plastiques ol le génie ormemental est pratlguement 1lnégalable, les
peintres turos sont dans la nécessité de les cmmeilier avec 1'esprit occldental, qui
a animé la série de réformes eulturelles que la Turquie & entreprise, sous le signe

de la réyolution kémaliste, Ted fusionnent deux mondes 1 Asie-Rurope, Orient-Coclident.
31 1'on peut facllement amorcer wme ssthétique cnncernaﬂt la synthése a trouver, il
est ardu de passger aux actes, Le paye gembls aujnurd hui suffisamment mlr pour abor-
der cet asprit de synthése, sans lequel il n'a pas de chances de rayonner au-deld de
ses frontidres. De Tourgout Zaim, peintre authentique du folklore gui a systématique-
ment refusé toute influence eurnyéenns, aut recherches des jeunes actusle, se placent
guelgues peintres parmi lesquels : Djémal Tollou, Bedri Rahmi Eyiibhoglon et sa femme
Eren Eyiihorlon, Hakkd Anli, Sabrl Berkel, l’crateur lui-mBme, Des peintres tures ace
tuellement & Paris tels que Fahrilonisa Zeyd, Nejad, Selim Touran et Avnl Arbache ten-
tent parfois de comcilier 1'Ordent et 1'Oceident. On trouve pew d'eeurres sonvalncan-
tes, mals 1'amorce 4'un mouvement.

M. Will GROHMANN (Allemagne) a pris comme sujet : ORIENT-OCCITENT DANS L'OEU-
VEE IE KANDINSKY ET DE KIEE. Dans 1'oeuvre de Handinsky et de Klee apparaissent des
relations aveo 1'Orient, qui sont d'une plus prande intensité que dans 1'ceuvre de
leurs annﬁ&mfnrainﬁ, et les formes d'expression de leurs peintures révilent dea filia-
tiona aveo 1 art aslatique. Ia slgnificatlon de ces formes est différente et cos affi-
nités ne se manifestent pas simulitancment, mais 8'étendent sur des espaces asculaires,
. Ces filiations ne s'expliguent pas toutes par le problime Burope-Asie, mais touchent
plutdt an domaine des drohafamee et des régressions. Cela signifis que chez presque
. tous les grands artistes - tels Picasso et Miro - leur ingonscient révile des &lémenta
structuraux basés sur les mythes, partout ce sont les archétypes de 1'@me et de 1'es=
prit qui domnent leur empreinte & 1'art et, de la sorte, parviemnent & rallier les
hommes de tous les pays, par-dessus les espaces st les dpoques les plus éloignda.
Kandinsky et ‘Klee se distinguent toutefois en ce que le céntre de gravité gui déter-
minﬂ leur langars universel est oriente différemment : chez Handinsky, il est dams
1'Asie nriﬂntalﬂ, cheg ¥les, dans les régicnas islamiques. Chez ces deux péintres, les
rapparts s'étendant 4 travers de longues périodes sont b&ses sur des archétypes de
1'8me et de 1' eaprit exempts des influences de temps et d'espace. Peut-8tre, dans ces
doux ¢asg, y-8-t-11 une raison d'origine du fait que le pire de Kandinsky =5t né an
Sirvérie orientale, tandis que la famille de Klee est coriginaire des pays de oulture
islamique. Les diffdrences artistiques entre eux sont dvidentes 1 K&n{‘.inﬁk;,r volt dams
son &rt ocommo £l4ments sssentiels la splritualité, 1'abstraction ou bien 1'objectivité,
tout on filant le monde das objets; Klee, on contraire, affirme po monde on e prenant
pour un exempls parmi tant 4'autres.

Kandinsky fait ses réflexiome loglquement, meiz d'une fagon Im&gée, TER L
arrive que, dans ses conversations avec des Europdens occldentawc, 11 s'arrfte 4 un
point aﬁ 1'entendement mutuel ne lui paraft plus possible, Alors, il pense que tout
ce qui n'est pas logigquement communicable peut se transmetire par des Images ou des
signes imapds. Chez lul réapparaissent toujours des formes gque 1'on trouve sur les

anciens bronzes chinois et sur des grawvurea sur bois primitives, des reprises de for-
mations pdométriques, des signes zocmorphigques, des trelllis, éventalls, lampions,
serpents, des bambous, des ondes, des cercles. Sans doube tous ces signes ont-ils
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une sipgnifiecation réelle cheg les peintres ohinois, Chez Eamﬂinskj; 1! élément objectif
fait sbsolument défaut : le cercls, par exemple, n'est pas 1s lune mais un signe de
perfection, de synthdse, de stabilité ot d'instabilité. Corme ochez les Aziatiques
orientaux, 1'ensemble vit ds la distribution d4'allusions peu compréhenslbles et eald

".s’idantifie avec la maniére des Aslatiques orlentaux de penser en Images, aussi bien
que de concevolr les coulsurs : le violed pour eux est deull, le jaune agression ter-

: '_ reatra,

Lo cas est autre chez Klee. Comme dans 1'art islamique, 1'image contient
chez lul on mfme temps le monde réel, Son "earré” embrasse tout ce qul est visible ek
invisltle comme lez représentations Hvarenah en Asie Mineure, dans la fagads Mschatta
par sxemple, Kleo ge sent "tout prie du cceur de la oréation”" et, wtilisant ses moyens
artistiques, il poursuit le mfme chemin que la nature. Ces moyens, ne cherchant pas &
imiter ma’s & configurer, finissent par devenir des chiffres irradiant simul tanément
de tous obtie et renmcontrent parfois un détall familier, dont i1 n'hésite pas A se
~servir sous forme d'association. Ia réunicn d'éléments vieiblss aves d'autres, auxquels
1l & prété la visibilité par le chiffre, mine & des formes purement abstraites (Kles
dit :"abeolues”), telles gu'elles sont en vozue dans les arts et métlers islamiques.,
D'autre part, 11 fait nattre des sipgnes d'éoriture figurative tels qu'on les trouve
sur les minlatures et les tapis persans et indiens. semblable A& la fagade Mschatta,
suivant les rapports donnés, wne spirale devient signe de mouvement ou rlante s'4pa-
nounissant, le triangle devient la sainte montasve Meru, des bandes ondulées se trans-
forment en eau, des points en vofite oédlaate, Kles a sussi ordéd des tohleawe 4 Seri-
ture figurative, dont les dernisrs se rapproshent du ductus goufigue; d'antres, telle
"Boriture végétale", des manusorite islamiques avec leurs miniatbupes relfchées, Dbs
le début de son travail, il a pris un vif Intér8t au probvlime de 1'édoriture. Llart
islamique aime ormer d4'arsbesques les caractires de 1'deriture; 11 en fait aubant.,

_ Il y a peu de poinis commme entre 1'oeuvre da Kandinsky et oelle de Klee.
Leurs tableaux sont faits pour ®tre vus intéricurement et 11s ont tous un contact di-
rect aveo 1'idée de 1'univers. 5i, dans ce fait, il ¥ & une parenté avee 1'art de
1'Asle, 11 faudrait voir 14 ce qu'il y a de ocommim entre Kandinsky et Klee.

W, J.J. SUEENEY (Etats-Unls) s'dtait proposé a'étudler LES EIEMENTS CALLI-
GRAPEIQUES DMANS L& PEINTURE EUROCFEENNE CONTEMPORATNE. I1 ¥ Jjoindras le continent amé-
ricain. En organisant une exposition pour le Musée Guggenhelm, i1 a eu 1'oocasion de
~ volr les oeuvres des jeunes peintres & travers les Dtats-Unis ot a eté frapps de 1'in-
fluence orolssante des éléments calligraphigues sur leurs traveaux. On admst que la
- calligraphle orlentale a influencé la peinture europdenne au cours des cent derniires
annéesd. Aveo évidence, le gofit s'est portéd au & sidole vers la Proche-Orient;, comme
au XIiE 11 était allé vers 1'Extréme-Orient, L'Exposition d'Art musulman, qul a eu

lien & Muhlch au d€but de oce sigele, a ouvert des horiszons nouveaux aux Jjemmes pein-
tree du moment, Matisse et Kandinsky, pour ne nommer que les plus dminents. Joan Miro
doit & son aseendance catalane son goltt pour la composition en libres arabeaques,
Klee a voyage en Afrigue du Nord. Cependant, eces peintres et ceux qui les ont précé-
dés - Van Gogh, les Synthétistes et les Nabis -, par 1'accent gqu'lls mettalent sur 1a
-composition llnéalre, protestalent d€jd contre 1'expression intellectuelle, concep-
tuelle et architectonique gui, depuls 1'dpogue claseique, aval: é+é de tradltion dans
le Bassin méditerranéen. C'étalt la tradition d'un peuple sédentalre, en opposition &
l'ssprit nomade qui & donné naissance A 1'art lindeire, zoomorphlique, de tradition
asiatique. Ces jJeunes révoltés - Fauves et Groupe du "Blaue Relter" - furent les pro=-
tagonistes d'un dessin rythmé, décoratif et sensualiste, en réactlon contre 1'esthé-
tigue intellectualiste telle que la concevalt la tradition comventiomnelle lasue de 1a



o

Renaissance, Alors que ce mouvement n'a £4é en aucune fagon ume révolte consolents, 11
sgt ourleux de comstater qu'il a prils chez les artistes des caractires semblables. Par-
tout aux Etats-Unis se remarque actuellement une orientation vers la callizraphie, ainel
que vers les formes et compositiens proches da 1'dcriture pictographique chinoise et
Japonaise, Un mépris de toute allusion & la perspective . géometrique et & la repréeenta-
tion traditiommelle déocoulant de la Renaissance a inspiré des compositions d'un graphis-
ma hardf, : ;

Pourquol eette influence sl soudaine, alors que les artistes américaing s'ef-,
forgaient depuls longtemps d'imiter 1'Burope. Peut-8iré faut-il en trowver la ralaon
dans 1'oecasion qu'ont eue les jeunes amériocains de connaftre. 1'Orient avec la guérre,
ou dans la tournure mfme des dvénements mondiaux. Conbrastant avec cette vitalité, i1 y
avait toujours eu dans 1'histolre de la peinture emérioaine une asorte d'incapacité a
faire sien 1'idéal de 1'art européen. Est-ce manqgue de tradition, attachement & ume
education solemiale, & la peinture anglaige deg 175 et 18% sidcles, ou un mangue de
confisnce en gol de 1'artiste amériocain ¢ S1 1'on considire le veuple amdricain oomme

vent un peuple d'énigrants, toujours en mouvement, il est possible qua le site n'ait

Fas d’ernpriﬂa 8ur sux., Les grands payeagistes d*Europe, om a'Orient, furent des séden-
taires. Sans doute la réussite la plus bells, du point de Tue architestural et méoani
que, est-elle pour les Etats-Unis ses autostrades et son équipement électrique. N'est-
il pas slgnifioatif que son plus grand artiste vivant soit un soulptsur de "mobiles"”,
Alexander Calder ? Au sens propre du mot, les Américains des Etats-Unis sont des roma-
des, les nouveaux nomades de 1'Ouest. Pourguol un lanpagze artistigue, parent de célul
qui fut autrefols celul des peuples errants d'Orient et d'Europe, ne serait-il pas un
moyen d'expression plus naturel pour ces nomades modernes ?

Oe qui importe pour 1'art mondial, ee sont les prévisions que 1%on peut émet-
tre & ce propos pour la peinfure naturaliste, sbstraite ou non figurative. la représen-
tatlon de 1a réalité, au sens occidental traditionnel, est un moyen d'expression de con-
ception d'abord intellectuells - Glotto, Masaceio, Plere, Poussin, ete., Cézanne, le
Cublame et le Groupe De Stffl - alors gue la calligraphie de 1'Crient eat une expresaion
sensuelle de cetie réalité, L'évolution de la peinture vers 1'abstrastion ou la nan £1- .
guratlon, gqul & caractérisé si fortement le sikele, indique essentiellement un refus de
la dispersion extra-picturale qui est souvent le propre de la représentation A troie
dimensions. Il n'y & pas de raisons pour que la tradition représentative ne puisse pas
8tre dépowlllée de tals artifices et atteindre & la pureté d'une tolle de Piet Mondriam.
51 1'expression non figurative, décorative et intultive continus A 8'étendre, on peut
se demander si 1'avenir de la peiature ne conduirait pas A ume rupture totals avec la
conception de 1'Cpeident, pour se fourner vers 1'art de 1'Orient,

M, Billent ECEVIT (Turquie]) a traité la question sunivante : LA TEFORMATION IE
LA PERSFECTIVE DANS L'ART GRIBNTAL ET DANS L'ART MOIERIE, qui est une ceractéristique
courante de 1'art oriental. Ia tradition peut 8tre 1la raison primordiale ds la déforma-
tion de la perspective en ce qui soncerne cet art : en effot, des traditioms rigides
comstitudrent le facteur dominant qui a modelé 1'art orientel, Pour un artiste gqul vise
& la subjectivité ot pour lequel le processus de la création est persomnel, la perspec-
tive peut devenir un poids, & moins que - tel le cas de Paolo Ucello - 1'srtiste comsie
dére la perspective comme une fin en sol, 1'ineorporant ainsi & son propre systime 4'i-
- dées. En peinture, la subjectivité sura en général tendance & s'opposer au sens de la
distance. Car c'est la distance qul £loigne les objets, gqul les place hors de portée st
oblige & se rendre compte de la réalité du monde extérieur. Ia subjectivité arrive
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2tme séance de travail
Jeudl & Septembre, 9 h.
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la FIESIDENT ouvre la séance et annonce que les débats qui vont avoir lieu
Buront pour objet le théme 2 ¢ CRITIQUE D'ART ET PHILOSOPHIE, Tls seront menés par
K. Licnello VENTURE, qul représente au Congrés 1'Académie nationale dei Iineei,

. Iionello VENTURI (Ttalie), avant de commencer 1'étide du thime 2, exprime
son regret d'avelr & oonstater 1'absence de 1l. Romero BREST (Argentine), ce qui ne
permet pas de fraiter le thims 5 : QUALITE ET STYIE DANS IES ARTS PIASTIQUES, Il pense
qu'on peut lisr les deux sujets, car "Qualité et style" sent les concepts sur lesquels
travallle le philosophe de 1'art, Il passe la parole & Mme HICCO-FASOLA, rapporteur
pour le thémes 5, i 3

Mmp Giusta NICCO-FASOLA (Italie), dans 1'étude de o thime, estime que 1'his-
toire de 1'art est caractérigee au XIX: sitele par 1'importance donnde au concept de
style; 1'¢pogue actuelle, par contre, & placé 1'histoirs de 1'art sous le signe de la
qualité, Les concepts de styles du XIX: ctalent anti-historiques, L'exaltation de la
valeur individualle de 1'ceuvre d'art a 644 la tfche partlouliire de 1'esthétique mo-
derne. L'attention des oritigues doit porter non pes sur la définition d'un certain
nombre. de caractires typigues, mals sur la recherche d'éléments tels que ceux que 1'
oo peut proupsr dans 1'idée de qualité, en donnant & ce mot le sens de réalisation
d'une unité artistique caractéristique, Is mot style, e'il ne dlsparalt pas complite-
vent du lempgage, & subl un analogue renversement de signification, Avoir un style on
ne pas en avolr est devenu synomyme de 1'expression : avoir ou ne pas avolr de qualité
nl de caractéristiqus artistique, Cette position de 1a oritique 'encadre dansz les
Prineipes généraux de la nouvelle philosophie qul met en opposition les productioms
de la pature, pour lesquelles est walable le concept de quantité, et les sciences de
1'esprit au sujet desquelles la qualité seule peut 8tre prise en considération. Bene-
detto Crooe a apportéd une précision toute partiouliire dans 1'énomeiation de ¢ces prin-
cipes; sa présence Tigilante en Italie a rendu le langage oritique spéeialement con-
trelé en la matibre. L'oeurre de la oritique a pu &tre comsacprds an rerfectl onnement
de la capacitd. d'apprécier la qualité des oceuyres d'art, & 1'interprétation de cetbe
qualité et & la recherche pour 1'exprimer au misux par les mote. Qualité est devenue
synomyma de valeur esthétique, en domnant presque exclusivemsnt & 1'expression "va-
leur esthétique” la signification de forme, la oritigque moderne a ainsi acguis une
possibllité, inconnue jusqu'a maintenant, de 1ire 1'aspeot formsl des oeuvres d'art
et de le déorire avec une approximation subbile,

Le moment est wenu de se demander si eeld est suffisant. Une critigue basée
sur la style ne comportait pas seulement un concept abstralt dans sa signification 1a
meilleurs, Elle indigualt uns mlse en place dans 1'histolre des manifestations artis-
tiques. Ce dernier éldément manque dans une cmmsidération eritiqus baséde sur la qualité
seule. les oceuvres d'art sont vues dans leurs caractéristigues en dehors de toute ro-
lation historique : 11 est possible de placer sur le mlme plan, les une 4 oftd des
autrez, une sculvture africains, un dessin chinois, une mosafque byrantire, un torse
grée, un tableau cubiste, dans des Musfes Imaginaires, C'est 13 une conquite, une vo-
lupte et un slgne de souplesse dans la possibilité de Jouissanece artistigue, Il y a
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Jlen toutefols de se demandsr si ce n'est pas jouer un jeu dangereux, ou sl cethe ac-
tion est suffisante. Ne risgue-t-on pas d'aller vers une oritique d'amateurs, sinon
de gourmets ex art 7 Limiter la critique & la recherche de 1la gqualite entraine 4 né-
gliger les relations d'vme ceuvre d'art avec les autres osuvres contemporalnes, ses

. rapports avec d'autres manifestations artistiques et avec o que 1'on peut appeler

1a comseience artistique du temps. Il n'est pas question de revenir & la eritique sur
1a bage du style, désormals surannée, mais de oomsidérer aqu'il est néoessaire de cher-
cher une nouvelle base de départ susceptible de miesux apprécier, soit 1'ocsuvre d'art
dans sa totalits, soit sa position dans 1'histoire. g h

. Iionelle Venturi a proposé, comme instrument auxllieire de la eritlqus,
le concept de gofib, Cetie proposition a eu des oconségquences utlles; 11 semble, toute-

" ‘fois, gue ce oonoept me soit pes suffisant, Il apparalf ndcessaire gue la eritigue

gtintéredse & nouvesn Bux relstions supra individuelles entre lea ocsuvres d'art, Les
oritigues ne doivent pas refuser d'dorire 1'histoire de 1'art en se contentant de don-
ner deg monographies; cecl est important, afin de pouvoir formuler sur les oceuvres
d'art des jugemente de valeur, c'est-A-dire de qualitéd, qul solent universellement va-
latles et non pas seulement 1iés au gofit du eritigue. Ie rappert gualité-etyle, c'ast-
A-dire lpdividualitd-collectivité, se préesnte sous mm nouval sapect : la valeur his-
torique des ouvrages, ou plus spécifiquement 1'histoire. Le seul poncept de gualité
paratt ddsormais insuffisant pour la oritigue. Il est ndoessaire qu'il solt complétd
par un jugement de portde historique véritable; qui mette 1'ocesuvre d'art en rapport
aveo la consclence artistique du temps et avee ce qui en comstitue la realité hmalne.

; T M, TENTURI remersie Mme Hlooo-Fagola pour 1'intér&t de son exposé et donne
la parole A U, G.Cs ARGAN, rapporteur du théme 2 : CRITIQUE D'ART ET PHILQSOPHIE,

¥. Giulio Carlo ARGAN [Tialie) attire d'abord 1'attention sur le fait que
teoute recherche sclentifique impligue un rapport avec la rhileosophie comme selence

‘du saroir humain, Dans la eritique d'art, ce rapport étant particuliérement évident,

on peut e demander si celd vient de la qualitd de son objet ou de la gualite de sa
méthoda. Contre cette dermiire hypothése, il y & le fait gue la oritigue d'art ne se
rapporte res & une philosophie particulifre : il exlste besucoup de procédés de re-
cherches, chacun dépendant d'une expérience philosophique différento. Quel que soit
le type de oette expérience, elle se révéle plus intense dans 1a critigue que dans

toute autre sctivité et dans la eritigque d'art 'plus que dans tout subre provcédé ori-

tique, I1 reste & expliguer pourquol la eritigue d'art est plus dtroitement reliée

4 1s philosophle que 4'sutres proceszus critloues, comme la eritique 1ittéraire. I1
faut exclure d'emblée 1'idée que ce oaractire philosophigue dépend d'un plus fort
sontenu oonceptuel de 1'ceuvre d'art figurative, étant domné qu'il est facile de coms-
tater que le caractire prédominant de 1'oceuvre figurative est viguel et non comoep-
tuel et gue toute eritigue sérieuse tend A -justifier ces valeurs visuelles, Ce sont
las valeurs visuelles gqui justifient 1'intérét philesophigue du oritique d'art, en
1'amenant & associer une question d'esthétique & 1'évaluation directe des dlvers

faite artistigues. ' autre part, forsorme ne peut contester gque la oritigue d'art,

en reponmaoigsant chague jour de nouyeaix ordres de Taleurs, ne gontréigne la philo-

‘gsophie esthétigue 4 modifier et & amplifier continuellement lee 1lmites de ses pro-

pres eystdmes,

Ce réolprogue "complément" d'esthétique et de critigue se vérifie-t-il dans
toute la sphiére esthétigue ou seulement dens la sphire deés valeurs dont on aurs préala-
blement recomnu le caractire "artistique” 7 On observera que l'art filguratif est indu-
bitablement 1i& & 1'expérience visuelle et représente un moment de majeure "activité"
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de cette expérience : il est domc légltime de se demander si toute expérience visuelle
contient un caractire d'activité et dans quelles limites ce caractire d'activité peut
se rédulre 4 1'exdcution, qui est le caractire spéoifique de toute aectivité artistique.

4 la solution de ce problime philoscphique, la critigue d'art moderme & ap-
porté -d'importantes contributions :

1] En recherchant les rapports entre 1'art et la vie sociale et en reconnnis-
sant un inktér8t artistique & des activités considérées auparavant comme pursment prati-
gques ou #fooncomigues. x

2) En étendant ses investipgations et 13 recherche des "valeurs" artistiques
coneretes, non seulement & des épogques &t 4 des cultures consldérées auparavant comme
privées d'intér8t artistique et Studides unigquement du point de vue de 1'ethnologie,
de 1'anthropologie ou de 1'archéologie, mais aussi A touwtes les manifestations de l1a
représentation figurative,

3) En identifiant toujours plus étroitement la "représentatien fiﬁurativa“
aves la "visitilité", c'est-a-dire en reconnaissant dans chague acte de la "visibilits"
un proeessus ou une technigque relide 4 la représentation fipurative, De cette manidre,
la eritique d'art tend & dissoudwe le "concept” de 1'art dans la "phénaménologle”;
loreque ce prooessus sera achevé, la distinction théorique d'"esthétique" st de "ori-
tique d'art" disparaltra vraisemblablement.,

X, Hosaric ASSUNTO (Italie) pense que rechercher les rapports entre philoso-
rhie et oritique d'art signifie rechercher la contribution gque 1'une apporte & 1'autre
et réoiproguesment. Ia philosophie contribue 4 la eritigue d'art en lul fowrnissant les
instrumenta logigues dont elle & besoin pour changer lea réactions émotives suscitdes
par 1'oeuvre d'art en connaissance réfléchle. Pour arriver A cette commaissance, il est
néeessaire de comprendre les rapports de 1'ceuvre d'art avec la totalité de 1'expé-
rience et de la pensée, C'est 4 la compréhension de ces rapports gue la eritigue d'art
parvient avec le concours de la philosophie, tandis que celle-cl acquiert de 1a eriti-
que la compréhension des oceuvres d'art, dans leur réalité et leur essence m&me.

Ie point de rencontre de la philcﬂu?hi& et de la oritique est constitué par
leur intér8% oommun pour 1'art. la critigue d'art est un moment interne et constitutif
de la philosophie esthétigue; en la mettant en contaet direct avec la réalité de 1'osu-
vre d'art, la critiqus met la philosophle en état de remplir za proprs fonotion; or, la
fonctlon de la philosophie n'est pas d'appréeier les osuvres d'art, mais de formuler
les principes universels implicites & cette évaluation, A son tour, la critique d'art
me 8¢ propose pas de formuler des concepts wndversels, mais de se gservir de ceux-ol
ocmme d'une aide en wvue de l'intelligence des diverses ceuvres d'art : elle se sert de
la philosophic comme 4'un instrument pour la reconnaissance de la garantie théorigue
des oceuyres d'art, Ia philosophie est dome, elle aussi, un moment inferne ds la eri-
tique d'art. Ce momsnt d'unité interme des deux disciplines peut disparaltre entibre-
ment, soit dans 1%opération philosophique, soit dans 1'opération eritico-artistique.
Quel gue solt son développement, la passagire unité de philosophie et de oritigue 4°
art est nécessaire & 1'une et & 1l'autre : elle les aide & éviter alnsi le parallélisme
qui finirait par conférer en propre & chacune les attributione de 1'autre, ou amener -
la confusion des deux disciplines ou la disparition de 1'ume dans 1'autre, ce qui nie-

rait 1'idéale parité. :

1, Jean IEYMARIE (France) considire le thime traité comme fondemental et cons-
tituant la contre-partic du thime ART ET SCIENCE gqui sera étudlé A une autre séance,
L'orateur est emplché, pour des raisons matérielles, de présenter un rapport. D'ailleurs
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il =e d4if Ineapatble de justifier ses choix esthétiques et pense gque cette insuffisance
de jugement est fréquente en France. Il n'y & pas en effet dans ce pays, & 1'heure ac-

‘tuelle, en matiire de critique d'art, la richesse philosophique qui fait la supério-

rité italienne et allemande. Bergson, autrefols, avait posé le probléme de 1'esthéti-
que dans des termes qui gagneralent & &tre repris et approfondis; de mfme en Italie,
Croce et Venturl, celui-ecl dtant 1'une des coneeicnces artistigues les plus complétes
de oce temps, Il est difflicile de prendre une position de principe actuellement., On
erolt & la ocexistence de deux systimes : 1'un centré sur 1'image, 1'autre sur Ie sym-
bole, L'unité estwells poszible, est-elle scuhaitabls 7 Aw XIX® aitole, la eclenne
a7ait la primauté. Aujourd'hui, histoire et soclologie sont romises en queation, Sonk-
clles encore valables ? Elargissant le problime, on peut se demander =i las vrals phi=
losophes de notre temps ne sont pas des artistes comme Van Gogh, comme Picasse. Une
sutra question & se poser est celle de 1'autonomie, des rapports du centenant et du
eontenu., Le propre de la philosophie est de se dépasser oonmtinuellement. Ce sont des
problémes & poser auxquels 1'orateur n'a pas, guant & lul, de rdponses & fournir : som
exposé est plutdt un examen de consoclence,

M. Idonelle VENTURI prend la parole pour tirer les ommolusions du débat, I
remerole M. Ieymarie o% le# orateurs qui 1'ont préodad. L'exposé de M. Ieymaric révile
une grande richesse de pensée mais, on mdme temps, une grands modestie. Quelle est la
tendanee de la nouvelle génération ? On peut dire apris une péndration comme celle de
M, Venturi, que 1'on peut appeler la génération des grends-pires et qui fut ume zéné=
ration ivre d'esthétique-que 1'on se trouve devant ume nouvelle temdanoe gui coneiste
& déclarer la guerre & 1'esthétigue, la défaut de la zénération précédente fut d'iso-
ler 1'idée d'art, Or, 11 est dvident que 1'artiste et son ceurre vaignent dans 1a vie
morals et soclale, A 1'heure actuelle, on tend & soulipner 1'importance du facteur
historique dans 1'oceuvre d'art. En celd, la nouvelle génération & raison : la valeur
humaine avalt été négligda. :

Toutefols, cette nouvelle génération a tort quand &lls oritique 1'oceurre de
ses prédécesseurs avec trop de véhémence. Elle perd de vue le coneept de 1'abeclu. Elle
met 1'eccent sur la vhénoménologle de 1'art mais, au-deld de la sontingence, y a-t=il
quelque chose gul puisse permetire un choix et dire 8"il ¥ a ou non ceurre a'art 7 Ia
eritique a été vidée de la notion d'absolu, L'idée mBme de beautéd a £t8 détruite et
gue suggére-t-on & la placs 7 Ia boome forme de Max Bill 7 0'est ume trouvaille de
soulpbeur et non un prineipe. Depuis le XVIII® siicle jusqu'd Benedetto Croce, les
classiques ont £4é proposés comms modiles de perfection absolue. Mais on me saurait

-demander 4 ceux dont le mode de vie actuslle est entidrement différent de celul des

Greos ou des olassiques de la Renaissance de les suivre. Il faut un point d'appul et

" 1'om n'en propose aucun. Ia philosophie critique & nid 1'absolu dsnas l’uhjet mais =11e

a2 adnis que 1'eeprit est en fonotien de 1'absolu, que 1'absolu est une condition pri-
mordiale de 1a vie de 1'esprit, Elle snseigne & saisir & travers mille tourments 1'
osurre d'art, ¥ a-t-il d'autres concepts absolus ¢ Ia nouvells génération est-ella Buas-
eoptible de les indiguer ¢ i

M. ARGAN tient d'aberd & souligner que M. Venturi n'est pas, comme il 1'a
dit, le grand-pere mais le pire de la génération actuelle, Il a donné A& cette géndra-
tion la pessibllité de oritiquer som osuvre, autorisant ses éldves A penser le con-
traire de oe qu'il pensait lul-m8me, D'ailleurs, la notion complémentaire du golt se
trouve &tre traitée dans un livre maglstral du Frof. Venturl, paru en 1928 &t intitulsd
: "Le golt des Primitifs". Cette notion est indispensable, meis la nouvslle génération
éprouve le besoin de fomdre en un tout la valeur hlatorigue et la valeur esthétiqus
afin d'aboutir & des notioms plus larges. o
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H. Plerrs FRANCASTEL (France] tlent 4 prendre la parole pour seuligner, lui
sussl, qu'il ne a’aEIt nullement de détruire mals plutdt de dépasser en élargissant.
Il est 1l'un des fils spirituels de M. Venturi. Dans la question examinde actuellement,
il y & oertains points de vue fondamentaux. Tout d'sbord, la philosophie ne se trouve
ras en t8te dans 1'expérisnce oulturelle des sociétés humaines, Le problime de la prio-
rité n'a pas d'allleurs & &tre posé. 51 1'artiste exprime des valeurs, il ne procide
pas suivant 1'ordre de la philosophie. Parlant ainsi, on s'éoarte de oo qu's alt 1'é-
mlnent eritique argentin Romero Brest : "Il n'y & pas d'idées proprement esthétigues,
mais une manisre esthétique 4'exprimer des valsurs propres & ume certsine époque”. On
oonsidére 1'art oomie devant exprimer certaines idées ; or, 1'artiste ne s'empare pas
d'une somme d'idées : 1l fait un acte créateur. Autre polnt fondamental : 11 n'est :
pluz possible de oomprendre une ocsuvre du XVIIE sidcle exactement oomme les contempo-
raine, Il se passe quelque chose de semblable dans le domaine mathématique ou physigue.
Euclide gerde toube sa valeur mais il 2 &té dépassé. Ce qu'il fant chercher dans wne
osuvre du pasdd, o'est tentdt sa valeur historigue; tantdt sa valeur pratique & 1'heu-
re actuelle, Un peut admdrer les Grecd sans 8tre comne eux panthélstag. 3

M, VEWTURI estime que M. Francastel a raison de voir le point de vue de 1"
absolu dens 1'action créatrice. Mais 1a nouvelle génération sera-t-ells d'apcord 7
L'idée de la validité, comme oriteriwm & apgliguer, est=elle susceptible d'8tre adop-
tée par la génération motuelle des critiques d'art 7

U, IEYMARTE émet 1'opinicm qu'il s'agit 4'une question de vooabulaire, T1 ¥
a d'uns part la sensibilité, de 1'sutre 1'intelligenea. Ia science, la philosophis, 1a
spéoulation, en général reldvent plutbt de 1'intellipence tandis que 1'art est du do-
malne de la sensibilité. Il semble que l'on en solt encore dans ce débat & confondre
les terres. l. Francastel parle de 1'art comme d'unme chose qui permet de s'approsher
de la reallteé de la vérité; mais c'est 14 le rBle do la ssdence., L'absolu est du do-
raine de la religien; or, & 1'heure antuelle, on voit la fonotion religieuss z'atro-
phier. Van Gogh s'est posé la gquestion de savoir si 1'activite artietique constlituait
en sol une forms d'activité religieuse; 1l a essayé d'unir Image et aymbole. Le point
est ocapital, Devant certalnes oeuvres d'art, on voit comment la valeur symbolique a
disparu et que seule demsure la valeur artistique, !

M. H,L.C. JAFFE (Hollande} tient 2 preciser que la ralson pour laguells 1'
esthétlsme a £té eribiqué A 1'époque actuslle provient de ce qu'll & &t assoeid & un:
certain genre d'inhumanité, En art, 11 importe de dépasser la routine et a'8ire zuidé
par le criterium absolu du renouvellement. Osoi dit, 11 est indispenzable de relier
les osuvres d'art les unes aux aubres et de les situer dans 1'ensemble. Il ne ataglt
pae d'établir de rapport avec la soience, mals de placer 1'oceuvre d'art dans le moure—
ment géneral qui tend, comme le dit Van Gogh, vers 1'exaltation de la vie humaine.

i Utto BEIESCH (Autriche) rappelle que 1'osuvre d'art est ume création et,
oomme tells, le résultat d'une position qu?létﬁ. Seulement, sa réalisation auppose
autre chose qu'ume attitude de la.part de 1'artiste : des lols organiques, mathémati-
ques, blologiques. Il est comme 1'ingénieur ou le leboureur gqui doit se plier A cer-
talnes lols. le rests dépend de son génle et de sa vision dAu monde.

¥, 5. KEMAL YETKIN (Turquie]) coneidire que 1'on salt maintenant qu'il est
nécessalre, pour exprimer un Jugement de valeur sur une oceuvre d'art, de chercher
comuent et avec gquels mobiles 1'artiste & oréé son oswvre, de comparer oo qu'il a vou-
lu faire aveo oe qu'il & falt et de fixer 1'unité entre le contenu et 1a forme. 54 1a
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-oreatinn repr&aanta ltexistenca da 1'artiste dans l aeuvre, ells est la philosophis

~ mfms, La manidre d'exister propre & un srtieté crée un systéme que 1'on nomme absolu

ou universsl et qui éveills un plalsir aathetiquﬂ. Dens ce sens, la critique &'3rt

'_ n'ent pas é*ranghre 4 la philosophle,

M, Hy CAMZU [Isra#l] croit gque, en easayant de résoudre le problime de la
r&bhﬁrnhs de 1'absolu, on &e heurte & guelgue chose de semblable & la guadrature du
cercle. la guestion A se poser est cellewci : gquel est le oredo philogophique A pro-

“pdder aux aruiataﬂ 7 En oe qul qomsarnﬂ la corrélation entre la philosophie et 1lart,

il y 2 e que 1'on peut appeler 1t ambiamca sociale, ce gue les marxistes appelleraient
: évolution, Un artiste ne orée qu'en acceptant ou en rejetant son dpoque. C'est la

. préoecupation de 1'épogque qul pése aur lui, Meis il reste un vide et il faut un credo

aux artlztes.

1, VENTURI apports une conclusion sux ﬂéhats. On lul & demandé des idéens
précises & 1l ne connait rien de plue précis - que ce gu'il & déja dit, Répondant aux

'.,r&mnrqpaa da M Eaussch guant au obté organique de la oréation artlstiqua, il se de-

mande 81 1'idde qu'elles contiennent peut résister aux oritiques, L'art est autre
ohose; il doit’ ravendiquar une llbartﬁ dchappant & toute entravg, Quant au credo,de-
randé par M., Gamgu, il 'F'EZIJEI-E: qu'il n' ¥ en a pas A proposer. A 1'heure actuells, on
parle de 1& tendsnce de 1' art vers 1' abstralt Est-ce tout & falt exact 7 Il faudralt
réexsminer la fagon dont 1'histoire de 1'art a &té éorite au dours des derniers sib-
cles, Alnsl, on a propesé la soulpture grecque somms un exemple 4'étude de la nature;
mais ne sait-on pas que celle-oi déconle de 1'inocomparable art archafque gree qui est
un SBFIE géamétrique ¢ (n & dunc cﬂmmsnué par le style géométriqus pour aller ensuite
vers 1'étude de la mature : o'était une fagom intalligente, sinon intelleotuclle, d'a-
border cette ctude, Ia;Rensiseance italienne a ét¢ expliquée par le fait que Giottn,
dans son enfancs, paignait deg brebis. Il serait plus avisé de tenir unmmda de 1'in-
flueace comsidérable qu'a eu sur lul 1'art abstrait des hyaantins : ce n'est pas 1'é-

. tnde de 1a mature gul a falt Ia grandeur de Glotto, mais 1'influence byszantine. Autre

exemple : le réalisme de Courbet memant 3 1'Tmpressionnisme qui, lui-mfme, & changé
entitrement la senslﬁillte aqrnpeenna. L' Olympia devient une marionnette, maia une
marionnette gqul est &4 1' ﬂrig*na de 1'art abstrait,

: Ceod permet d'apprécler oombien est mouvante la matiere artistique et com-
blen il fant se méfier des dnctrin&s par trop rigides. Un grand espoir va vers 1'art
abstrailt mais 41 peut y avoir d'autres formules. L'essentiel est de respecter la per-
sonnalité de 1'artiste. 84 un eritique s'avisait de 1ul donner des- directivas, i1
faudrait 1'exclure de 1'Association des Critiques d'art, Ia fantaisie dé 1'artiste

- doit pouvoir prendre tout son essor et persomne - ni les critiques, nl les philoso-

phes, ni les gouvernementa - ne doivent 1'entraver.

IE PRESIDENT remarcia M. Venturi de l1a fagon dont il a mend les débats et

S considére que os qu'll vient de dire en constitue la conclusion 1a plus éolairés.

La séanua eat levda,
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IE PRESIDENT amnonce, avent de commenecer la séance, gue la rdpartition de
la sutventlon de 1' Umesco aux membres sooidtaires de 1'ATCA aura 1ieu apres les 4d-
bats. Tl fait savoir dgalemsnt gue Y. Faruk AKCER, architecte de 1a ville, présente-
ra aux congressistes que les guestions d'architecture intdressent spécialement 1'ex<
-positlon organisée par 1'Undon internationale des Architectes [Hapg g

IE PRESIIENT domne alors la parole A Sir Herbert READ, rapporteur du thime
4 t ART ET EDUCATION.

Sir Herbert READ ({Grande-Bretagne) parlera de certains aspects du probléms
qui n'ont pas été Lreltés dans son rapport déjd dlstribué, lesquels ont fait 1'objet
de son dlscowrs & la séance d'ouverbure de la Sociédté internationale pour 1'Education
artistique, qui a tenu sa& premidre Assemblée générale & Paris 1e 5 Juillet., I1 tient
“d'abord & rappeler qu'Art et Education sont, dans une sociétd aussi matérialiste at
utllitaire gue la soeiétd actuelle, dewx choses distinctes, Actuellement, 1'enfant
regolt wne formation civique, éoomomique et professionmelle; mais, dans les program-
mes d'dducation contemporaine, 1'art falt figure 4'invité. On & tendance A confondre
instruction et éducation. Celle-cl est quelque chose de plus profond et qui tend &
permettre & 1'individu de s'épanoulr. Comment cet épanouissement se fait-il 7 Ches
certaing Individus, il est 1'effet du hasard; chez d'autres, il s'acoomplit prfce &
un idéal qu'on leur inoulgue. Cet iddal doit &tre un idéal de forme : 1'dducation
dolt se falre gréce & l'art. Il n'est aucune forme d'expression qul ne dolive son ef-
fipaoltd prdoladment & sa forme, Que 1'expression soit envisapde comme un ensemble de
signes linguistiques ou comme des images qul s'adressent direotement aux sens, 1'art
qui donne ses formes 4 1'imagination est présent., La ordation artistique répond 4 un
bosoln commun de tous les hommes : besoin fondamental parce qu'il est eréateur de si-
gnes et de symboles, de ces &léments gréce auxquels les hommes communiguent entre sux.
Yais, comment 1'homme est-il devenu conselent de la forme et aussi des réalités intan-
gibles % Ia réponse est gue la consclence toujours plus large que 1'homme prend de la
réalité a été la ordation progressive des formes symboliques destindes & représenter
les senfbiments et les intultlons; autrement dit : la ordation d'images plastiques qui
correspondent de fagon convaineante & la nature de ces sentiments et de oes intuiltions,
Alnai nequirent les premiers mots sous foruwe de podsle, les premlers chants st les
premidres danses sous forme de rituel; ainsi, les premiires imapee prirent-elles la
forme de soulptures et de peinbures. Ces actes primordiawux de forme gymbolique ont
rendu possibles le mythe et la magie, la premiire sclence et la premiire philosophie.
Mais, 1'acte primordial a toujours été sréateur et participé de 1'art. Et tout progris
humain dépend, chez les individus comme ches les peuples, de la persistance de la vi-
sion erdatrice et de la capacits métaphorigue.

On peut affirmer qu'une éducation fondde sur les activités oréatrices cona-
titue un moyen naturel d'enseignement et mfme le moyen naturel d'enseignement, car
celuleol est un processsus psychoscmatigue, Om peut définir la disecipline comme Stant
1'acquisition d'un sens instinotif de la forme dans toutes les sphires d'aetivité,
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méme dans 1a loglque st les mathématlgques. Un peut acquérir wie discipline partiells
et, par consdquent, une dducation partlelle 7 un mathémsaticien peut fort bien &tre
maladroit de ses mains et raree somt les philosophes qui dansert d'um pled léger
comn Nistzeche le souhaitait, Mais on peut affirmer que 1'éducation par 1'art est
une éduncation compléte, une dducation qui enssigmerait toutes les valeurs et les dis-
eciplines indispen=ables au plein épanouicsement intellectusl, affeetif ot soeial.

Tl a paru aussi évident & un philosophe &ncier, comme Platon, qu'd un sa-
vant moderne, comme Pavlov, gque 1a corrélation entrs les facultde physiques ot les
fagultée peychiques est chose possible et mfme naturelle. Ia diseipline n'est rien
d'autre que 1'adaptation de 1'orpemisme hWmain & certaincs nomes d'action ou 4'habi-
tude. L'8tre humain peut ftre adaptd 4 un meddle inhumein do tyrannie ou d'esclavage,
ou s'adapter lul-mfme & un chacs de san:-a:l:iunﬁ. Mais il exiote dos normes universel-
leas de besuté et, sl les hommes appremment 4 &'y adapter, leur cosur deviendra se-
reln ot 11s vivrﬂnt en paix tous ensemble sms une socidté qul sera une axpressicm de
1'ordre naturel, C'est parce que les nermes ds la aisciwl*ns aatbﬁtigua sont univer-
gplles que leur réalisation favoriss 1'hermonis socials. Il n'y & qufd tourmer ses
regards vera les grandes coivilisetione du peosc polr e rendre compts gus la fores
qui les & falt durer E—t&it une forec créatrice; elles ont etc f‘lr:rrissante:s tant qu'
alles ont continud & s'exprimer par des symboles Tl‘La.ux. L'art n'est pae, comme on
1a dit souvent, 1'ormement de la civilisaiion : c'est le battonent rythmique du cosur
d'une eivilisation e+, lorsque le rytlms dispara®i, cette civilization est voude A sa
perte.

Il E &%'11: de recomnstruire toutes lez formes dr”duclaticn 4 partir d'un prin-
cipe nouvean i 1" éducatliom par l'art Il ¥ a de bonnes reisoar d4'ordre 'psychologlque
pour affirmer que les méthodss d'éducatlon doivent &tre rdorienties, afin que toute
la gérle des facultés humaines - des sens oa intellectuslliss, créatrices ou construe-
tives -~ zoient développées harmonieusoment, afin qus les homnes se conforment aux
nornes de la teauté gqui seules, dens ee monde dfintérdts pn oomflit, aomtb Dbjectivea,

- universelles et unitdves,

M, Will GROEMAMN (Allemagne) orolt gu'il s'agit en premier lieu de distine
guer entre education des enfants et éducation des adultes, Pour 1'éducation des en-
fants, 11 faudra sncore beaucoup de Gemps avant gus ceux gul en dirigent la partie
oi‘fiqie],la oomprennent lss idées judicieuscs et profondes de Sir Herbert Read. Il n'a
paz &té accompli, dans la plupart des pays, le travail qu'on pourrait appeler de re-
pliement sur sci-mfme, gul a €té rdaliaé en An;lstarre et awc U,5,4, Pour 1'éducation
dea adpltes, il y a de la part des eritiques d'art un trevaill lmmédiat i falre, En
effet, le publie leur reproche de ne posz fournir une Infermaticn Asser vaste et das
5! exprimer dans un style qui n'est pes a lo portée de tout le monde; on e qul con-
cerne oo second point, le reproche esct fordé et il dmperte de teudre A la clarté.

M. J.J. SWEENEY (Btats-Unls) est d'avis qus la t8che principale du erltigue

“d'art, en matitre d éducation du public, eat d¢ ae montrer comrréhensif & 1'égaré de

toutes les manifestations de la vie artistigua et de ne pas favorlszer ume doole ou
une tendesncs plubdt gu'une sutre. Pour pagrer le pablic et falre son éducatiom, il
faut montrer wne sympathie de curicsité, [ss wanifestations artistiques sont sembla-
bles & we langus étrangire avec laguslle 1l és5% néosssaire de se familiariser.

5ir Herbert FEAD précise gqu'il ne ='sgit pas de faira 1'éducation des adul-
tee mais plutht lsur rééducatiom : de les débarrasser de leurs préjugés, de leurs
inhiviticne, DE&jA aux U.3,.4., los adultes cometltuent de plus en plus des groupes
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qui se’ penchent sur eux-mfmes et, par un processus psycho-snalytique, cherchent &
éliminer tout ee qui lses entravait dans 1'appréciation d'ume ceuvre d'art, I1 serait
intéressant de camaltre les effets thérapeutiques de 1'art, notamment ceux des
cours artistiques qui sont faite dens certeins hdpitaux, maisons de correction et
autres Instltutions des U.5.A,; on verrait 14 toute 1'importance d'une éducation
artlstique s'efforgant de corriger la nature humaine.

1, Jean IBYMARTE (Frence)] sstime que la civilisation moderme descend en
droite lipne de Descartes qul & cherché, en quelque sorte, & supprimer 1'enfant pour
en faire lmmédiatement wm adulte, cet &tre rationnel dont sst tiré 1'automate d4'au-
jourd'hul, Baudelaire, par contre, estime qu'on n'est potte qu'd condition de retrou-
ver la spontenélié de 1'enfance. ['enfance au sens freudien est un the, wme eréda-
tion du moment; 11 ne faut pas trop cultiver ce mythe mals laisser s'épanouir 1'en-
fant au gré de sa spontandité, Ce problime est 116 & un autre, beaucoup plue large :
celul du eadre soeial., Momtaigne a trds justement souligné 1'importance des loilsirs
dans 1'éducation; sans loisirs, pas d'éducation au sems propre du terme. Or, la So-
oiété actuelle tend A supprimer les loisirs, o'sst-i-dire A étouffer 1'individu, Ce-
el est peut-Stre le obté le plus grave de la gquestion.

: . Jemes WHITE (Irlande] tient & apporter quelgues domndes tirdes de sa
Propre experience, Il a fait des oours d'éducation artistigque pour des adultes dlun
niveau eulturel inféricur 4 la moyenne et & trouvé qu'on pouvalt faire comprendre aux
adultes les menifestatione de 1'art, en ayant recours & des symboles. En effet, par
symboles, 1'orateur entend des signes qui sont familiers aur adultes paree qu'ils
appartierment & leur patrimoine historique; un homme hérite toujours d'un patrimoins,
méme 8711 en est inconscient. L'essentiel est de le faire passer de 1'incomscient au
eomsclent. :

IE FRESIDENT donne ensuite la parole & M, HELIEW, chargé de représenter au
Cengrés le Directeur général de 1'Unesco. :

M. Poter ERIIEW, représentant de 1'Unesco, apporte aux congressistes les
vosux de M, Luther Evans et de ses collaborateurs. L'AICA est un peu la fille de
1'TNESCO, qul & pris wne part active A sa naissance. Cet orgenisme ne peut apporter

-gu*une aide restreinte & 1'Association, mais il suit avee intér8t ses travaux et ses

succks, .

Puis IE PRESTIENT annonce gque 1'Association internationale dee Arts plasti-
ques ouvrira somn premier Congres 4 Veniss, Is 28 Septembre, et gue 1"AICA a été con-
vide par M, Berto LARDERA, secrétaire général de cette Association, & ¥ envoyer deux
observateurs t M, Umbro Apollenio (Ttalie) et Rodolfe Pallucchini {Ttalls) sont déd-
signée & ce titre. :

Le théme des ARCHIVES IE L'ART CONTEMPORAIN est alors abordd,

K. Pierre FRANCASTEL (France| apporte gquelques précisions sur le travail
entrepris, Pour les artistes d'une renommée mondiale, le travail de rassemblement des
doouments a déjh £té fait of 11 faudra avelr recours & la gollaboration des collec=
tionneurs, Pour les autrea, il a‘agim de déterminer qusls cont les artiates dont les
ceuvres méritent de figurer dans les archives. Un Comiid parmanent de 1'ATCA chelsira
chaque ‘armée des csuvres. Dis & présent, la Seotion francaise a entrepris la t8che
que lul a confide le Congrés de Dublin : publier des travaux sur 1'histoire du Cubisme.
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ld. Hhtaaque & présenté une thése de docborat sur ocette histoire jusqu en 1814, qui
. paraitre 1'hiver prochain gréice & 1a Société des Hautes Etudes, D'autre part, 1s mé-
ms autgur va fairs paraftre un ouvrage sur 1& période postérieure A 1914, Enfin,
iime Delawmsy & mis & la disposition de la Section francaige les manuserits de son
mari ainsi que le compie rendu sténograrhique des conversations de ce dernler et d'
 André lhote aveo de jeunes artistes cublstes (1930-1935), Ces documents seront pu-
blids. Enfin, l& Section frangaise a organisé deux séries d'entretiens dont les ré-
saultats paraitront fpgalement @ entretiena entre mathématicions sur les rapports de

la Sclence avec 1'Art et entrs physiologistes, psyohologues, soclologuss et linguis-
o5 sur le mBme sujet. :

Mo GuCe ARGAN (Italie) rend compte du travail accompli par la Seotion ita-
lienne, Celle-ci & 1'intention de sonstitusr des archives camplites sur 1'Art contem-
porain, mais oe sera un travail de huit 4 dix arméea, Or, il importe de commencer dea
-publications ot 4'obienir le concours des dditeurs. Ia section italisnne s'est done
efforcds de réunir des domnées sur le Futurlsme, en vue d'une publication immédiate.
Elle a bénéficié du concours financier de M, Venturi et ccmpte bien avoeir celui de 1a
Quadriennala, L& travail sera réalisé dans le cadra des diversea Faoultés,

Me JuJ. SWEENEY [Etats-Unis) propose que la Section américaine entreprenns
-1 formation des Archives concermant la péricde "Dada" auwx Etate-Unis pendant les an-
nésa 1915-1021,

M, Otto BENESCH (Autriche) suggire gque les musdes demandent aux artlstes
oontemporaing, lorsgqu'ils achiétent une de leurs oeuvres, de remplir une fiche comte-
nant des precisioms sur leur wis et leur production artistique.

1E PEESIIENT domne, pour terminer la séance, la parole aux derniers rappor-
_ teurs du thime IIJHIEH‘I T OCCIDENT.

M, Zahlt GUVEMLI [Turquie} dans =on exposd sur lea "Reflets ds 1'Art sncien
dans la Peinture turque mﬂdarna estime que, alors gue la pelnture turque de technigue
suropfenne ne date que d'uns centaine d'amnnées, une stmosphire spéeifiquement turque
est ponstatés danz la pelinture actuelle, Dane les tableaux les plus objectlivement tral-
tés, oo caractére s'impose par son aspect ddcoratif et les préoccoupaticms de 1'artiste
le rapprochent de 1'abstraction orientsle, de 1'art calligraphique. Pour le musulman,
la vrale vle rédside dans 1'au-deld; or, ocette dternité ost abstraite et c'est oe gud
a ememé l'artiste turc & concevoir les choses non pas selon leur aspect extérieur mals
gelon 1'"idée" qu'il se faisait d'elles. Cecl est la définition mfme de 1'art abstrait.
Une fois posé ls prinsipe de 1'irréalité des choses, 1'artlste oriental n'a vu aueun
inconvénient A décomposer la nature et A y choisir les éléments qui lui semblaient né-
cassaires pour la erédation de la besuté, De 14 provient le caractdre décoratif du des-
ein ture ancien. 81 la jeune peinture turque se meut aussi asisdment aujourd'hui dans
1s jeu des teintes plates et de 1'ormementation abstraite, c'est qu'elle ne fait que
sulvre abtn lnetinet ancestral et se poumsttre & un déterminisme hlstorlgue et mocial,

: 1, Antonis SPITERIS (Grice)| pense gue les "Influencee occldentalss sur la
b peintura'ngnuhalléﬁique' donnent une certaine explication au mangue d'art sutonome en
Gréca. Dés le XVIIIZ sidels, la peinture profane fait som apparition dens 1'Heptanise.
CAvant cette Spogue, 1l ne peut &tre guestion de peinture non religleuse. Il a fallu
. une véritable révolution pour que la pelnture profane ait pu frouver un terrain favo-
. rabls 4 son épanoulssement sous forme de portraltes et dans des sujets historiques.
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Cette rupture avait été lonpuement préparde par une pénétration graduelle des formes
oocidenteles (italienrss &t allemandes), d4jd manifeste dans certaines peintures d'i-
ebnes du XVIIE sikcle et qul armena une lente évolution temt de 1'iconographie que de
la morphologis de 1'icBne, L'dclosion d'un art, qui venait ainei constitusr un lien
entre 1'Orlent et 1'Occident, avait &té favorisée par le 1itre exercics de 1a fono-
tion de peintre dans toutes les parties de la Grice gul étalent sous la domination
vénitienns, Il faut attendre les amnées qui sulvirent la 1ibération du pays [1832)
pour rencontrer les premiers témolpnapges de peinture néo-hellénique. L'art du jeune
royavme se fers alors 1'interprite des pofitts et des préférences de la minorité Airi-
geante de la soeiibé, art déraciné 4'Occldent et transplantd sur le sol grec, compld-
tement €tranger 4 la tradition visuelle du peuple et & s& sensibillté. Sa forme do-
minante est’ le romantisme. I1 se manifeste : dans 1lr peinture historique, avec Fh.
Kargaritis {1810-1832) et Th. Vryzakis ([1814-1878); dans le portrait, aveo 1'inconnu
hydricte (milieu du XIX&) et I, Rigos [mllieu du XIX:); dans le paysage qul commence
a4 faire son apparition, aven G. Boutzos (miliew du XIXe), V. lanza ([182221902), 1la
peintre de marines I. Altamoura (1852-1878). Une deuxidme pgénération de peintres
monte : la majorité d'entre sux vont parfaire leur formation dans ls capltale bave-
rolse; ce sont eux qui, revenant en Grioe, implanteront pour lomgtemps 1'académisme
munichois, Vers le début du Xie asikcle, 1'Impressionnisme fera son apparition, soit
par le traditionnel chemin de Munloh avec (. Iakovides ([1855-1%32) et 8. Sarldés
{1869-1927), soit Airsctement de France, dans une forme dépourvue de tout conmventio-
nalisme, par 1'intermédiaire de U. Phokas (1875-1946), C. Maléas (1879-1928), C. Par-
thénis (1879), S. Papaloukas (1892]).

Depuls lors, la nouvelle génération a définitivement opté pour les courants
modernes qul vienment de France, Rares sont les exceptions heureuses qul doivent leur
formation & 1'Allemagne : tel 1'expressiomniste trapgique G. Bouzlanis (1885}, anecisn
conpapnon de lutte de Nolde, Pechatein et Kokoschka. Le Cubisme, trensposd en Griee
par N, CGhykas, s'efforce de concilier les enseignements de 1'Occident avec des 41é-
ments orientaur, hellénistiques et byzantins, le surréallsme a trouvé en N, Engono-
pouloe som intervrite attitré. Ph. Constantinldds, qul rappelle par certains obiés
la truoulemee d'un J,. Ensor, se montre un raprésentant expceptionnel de 1'expression-
pisme frengals. Presgue Tous les peintres contemporains (J. Moralls, T. Eleftériadis,
Diamadopoulos, Spyropoulos, Mytarakis, eto.) somnt inévitablement influencée par la
Franoce. Cepsndant, 1l'art abstrait ne trouve pas un grand écho.

M. Bighr PARES (Egypte) examine le "Non conformisme selon la conceptiom
islamique”s Ia figuration dans 1'art islamique est soumise & la stylisation, Selen
le livre de 1'Islam, icl-bas ne renferme que "vaines parures” appelées & s'effacer
devant le bien dlvin "excellent et perdurable”. Cette figuration illustre le "non
. conformisme” de 1'art contemporain et parfois son corollaire la "déshumsnisatien”.
Car ells aussl, résolue & dénoncer lo ddgulsement des apparences, s'évade hors de
leurs megquines limites ; elle se plait & serrer la condition humaine en ume formuls
ol le potentiel psychologique &'évenoult sous un rendu naturellement abstractif,
L'sventure de la figuration musulmane répond & wne exigence intéricure diotée par le
désaven de 1'idde de 1'homme idéal, "mecure de toutes choses" selon la maxime de
Protagoras, planté au cosur de l'univers par les Grecs de 1'Attiqus et les Italiens
renaissants. L'Islam répugne A pareille ddmesurs, Cerites, Allah & "honoré les Fils
d'Adam" en les placent au-dessus d'un grand nombre de créatures. Mais, pour mériter
la vie, il leur faut combattre 1'emneml qu'ils portent en sux-mfBrmes, ce noeud d'é1é-
ments contrairec & 1'ordre et 4 1'unité, Quant & la teautéd du corps, elle est incon-
testable, mais vaine et fragiles Allah peut aisément déflgursr, De 13, eo vers dlun
poéte de 1'aute de 1'Islam : "Is coeur et la langue sont les deux moitids de 1'homme;
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1'image de la ohalr ot du sang, voild le rebut", Frénésie du nen conformieme, mais

frinfale sains, 51 le désaveu exhorte le pinocesu & infléchir la valeur des nobes ine
tires Jjusqu'a les raidir en automatlsme, il se refuse en revanche & étouffer sous la
griffe des épures le sourdre de la vie, L'artiste capte ce qui est animé en déainté-
grant ses motifs; madis 11 traduit moing ass précccupation mentale que son himeur sen-

© gorislle,

1, Aleksa CEIRBONOVIC (Yougoslavle] comsidire que selul qui visite aujour-
d'hui lea principaux musces yougoslaves psut avoir 1'impression que 1l'art contempo-
rain de oo pays s'est arrftd vers 1905, & 1'époque du Fauvisme. Sans 8tre toubs & fait
exacte, uns telle Impression n'est pas ebsolument fausse : en effet, co sont les tols
les d'1l y & plusieurs dizaines d'années qui deminent, les peintres yougoslaves dont
les oeuvres ont encore actuellement une influenco prépondérante sur la jeune gEnéra-
tion ent acquis leur formation artistique A Paris entre 1920 &% 1930, Lo climat spi-
ritusl sous lequel ils se sont formés £tait doming par les ceuvres de Bommard, de
Vuillard, de Rouault, puls de Segonzac ot de Soutine, Un sentiment lyrigue et sponta-
nd de la nature s'est développd surtout entra les deux grandes guerres mondiales,
Avec une comoaption qui évolus ces dernlires smmées vers des surfaces planes et de

“plus en plus colorées, la pelnture s'est inspiréde aussi dss fresques médlévales de
Serbie et de lacédoine : on reneomtie souvent chez les peintres yougoslaves une ma-

titrs gqu'ils étalent au couteau et qul rappelle la peinture murale. Un autre coiurent
serait la peinture A tendance socialn; co terme n'eat pas orig ol dans un sens péjo-
rabif car 11 s'agit 4'oceuvres de valeur. le zroupe "Zemlja" en Croatle, avant la der-
nitre guerre, s'est intéressd partioulitremcnt A la vie des paysans et 4 leur situa-

- tion soolale; il réunit plusieurs artistes paysans authentiques, gui ont gontinué A

peindre tout an 8'ocoupant de leurs champa. I1 existe encore un courant le plus Té-
cent qui comprend une partie des jeunes peintres et contlent des &1éments divera; i1
faut y noter une interprétation ecnstructive du monde visuel, un nouvel &lan dv Sur~
réalisme et enfin la peinture abstiraite donk les précurseurs peuvent se situer mutour
de la revus "Zénith", en 1924, la soulpture s'est surtout développée sous 1'impulsion
vigoureuse d'Ivan Mestrovie, qui a influenecé les recherches de plusicurs seulpteurs.
Alnsl naquit une vériteble iradition yougoslave dans le demaine de la soulpture,

Il y & en Yougoslarie trois Académies des Beaux-Arts, une Académie des Arts
décoratifs et plusicurs £coles artistiques moyemnss. Ia vie artistique est beaucoup
plug intense qu'avant la guerre. A Ee lgrade, on compte 80 expositions par an, Il en
egt de mBme & Zagreb, et un peu moins A Ljubljama. L'Union des Artistes peintres,
aculpteurs et graveurs de Yougoslavie comprend snviron 700 membpres . Quant & la oriti-
que d'art, elle se manifeste dans les quotidiens et las vevues littéraires, tandis
que les livres d'art sont plut®t rares, L'intér8t erolssant du public pour les arts
impose A la eritique 4'importants deveoing ek parfole 11 1ui est attribuéd un rdle ex-
cessif guant & scn importance dens la vie soclala. Pour toutes ces relsons, les ori-
tiques d'art yougoslaves sont désireux de pollaborer aveo 1'Association internationals
des Oritiques d'art,

I1a gdance eﬂt.levéa.
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; dvent de commencer 1'étude du thime 5, le PRESTDENT donne la parols &
M, BRAAT pour une communication,

e L.P.J. BRAAT (Hollande] amnonce la publioation prochsine d'un 1ivre ayant
pour objet le Groupe De Stijl et les Origines de 1'Art moderne, L'autour esk 1 S
JAFFE et le titre du livre, qui sera publié en anglals 1 "De Stijl on Dutoh contribu-
tion to Modern Art", I1 est demandé aux scordtaires des différentes Sections de faira
savolr 4 la Section hollandaise combiesn ils désirent recevoir d'exemplaires de ce 1i-
Tre pour leur section,

IE FRESIDENT prie ensulte M. FRANCASTEL d'ouvrir les débats sur le théme 5
RAPPORTS ENTRE TA SCIRNCE ET L'ART : "CUBISME BT COUIEUR",

U, Plerre FRANCASTEL (France] juge d'abord nécessaire de justifier le titre
de ce thime, au premier abord surprenant, En réalité, trois problémes ont été soulerés
dane les réunions préparatoires du Congrea et ze trouvent représentés dams ce titrs.
D'abord, la question zénérale du rapport de 1'Art et de la Science qui avait fait 1'ob-
Jet & Dublin d'un ample débat : le congres avait émis le voeu gque ce débat soit repris
au Congrds d'Istanbul. D'autre part, pour que ce débat prenne un caractérs poskif, il a
paru opportun de lui domner un objet limité, Enfin, il & paru également intéressant de
suggérer des thémes de recherches inddits, gqul pulssent ensuite faire 1'objet d'échan-
gee de vues entre différents pays. Il s'agira seulement de démontrer 1'intdr8t actuel
et effloace, sussi bien su peint de vue de 1'histoire ot de 1a oritique gqu'au point de
vue de la compréhension de 1'art, des créateurs contemporaine. On ne cherchera pas A
prégenter un bilan, maie 4 éveiller lo gofit de la recherche et & 1'orienter 4'uns ma-
niere différente de ce qu'elle a é+é jusqu‘&.présdht. On peut s'arrfter A un premier
polnt ¢ la tendance & considérer que lo trait propre du Cublsme est d'avoir fait peu
de place &4 la couleur. Il serait #emps de volr dans quelles mesures les artistes, qui
sont des peintres au premier fait, omt envisagé le problime de la coulsur, On en arri-
verait & dire que Braque et Plessso auralent abandonné la ooulous pour le zimple manis-
ment de 1'objet ou des formes abstraltes, per exemple. le vral probléms dans la pein-
ture contemporaine est celui de 1'objet, des plans, de 1'espace et de 1a couleur. L'o-
rateur domera, pour commencer, la parole & 1, Guy Habasque qui apportera des préci-
sions sur la place que les peintros contemporains frangais ont domnde A la couleur
dsng leurs cguvres, Ensuite, lul-mfme essaiera de montrer comment & cet élément de
eritigue d'art traditiommel, 11 peut &tre ajouté quelgues positions de méthodes diffé-

rentes, envisagées sous 1'angle plus vaste des contacts gelentifiques dans ls monde
astuel,

M, Gy HABASQUE (France) remarque gue, & la sulte du schéms Ingres-Delacroix,
on oppose généralement Cubisme et Fauvisme. Cependent, cetie conception dualiste ris-
que de faire perdre de vue 1'un des aspects fondamentaux du Cubtisme. On peut dire, en
effet, que les cubistes ont tous eu une conscilence aigiie de 1'importance des rapports
entre la forme et la couleur. Deux molutions principales conditionnent 1'évolution
mime des différentes tendaneces du Cublsme. 1/ Pour certains peintres - Fipcasso, Bra-
que -, la couleur n'est pas un élément litre de 1'expression plastigue mais un des
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attributs de 1l'objet : pour sux, la pelnture est avant tout représentation du monds
extérieur, Toutefois, rompant aveo 1'hypothiase classique 4'une vision monoceulairs
selon un engle de vue unlgue, treduite au moyen des régles de la perspeciive lindai-
re, ils présentent nem pas un aspect queloongue de 1'objet meis la réunion de ses
aspects, Ia couleur, dans ces conditions, devient la reproduction la plus Téridiqus
possible de la couleur réelle de 1'objet. Cette conception mens lopiquement & la re-
production des matidres et 4 1'introduction de papiers collés, en méme tempe qu'a la
digsociation de la forme et de la couleur.- 2°/ Pour certains autres cublstes, la
couleur est un élément libre de 1'exprossion plastigue, Pour Léger, la couleur est
avec les lignmes et les formes une dee trois grandes quantités plastiques dont la réu-

rion et 1'ordonnance ferment la compositicn du tableau ot sssurent le dynamisme de

1'oeuvre, Du point de wue fechnique, la couleur, pour garder toute sa force colorants,
doit &tre loealiséde. Pour Delaunsy cu oontraire, la coulsur est 1'unique moyen 4'ex-
preselon ¢ les autres éléments sont fonotlon de la ecouleur. Dans ses oceuvres, la cou-
leur est non seulement couleur proprement dite, mais aussi lumitre, forme et sujet,
D'autre part, elle revét un caractire npatialissnt absolu qui permet de rendre 1'espa-
oe & 1'exclusion de tout autre nmoyen. Il est encore trop thdt pour dire lagqualle de

ces solutdions triemphera dans 1'évelution ultérisure de la peinture. Il semble toute-
fols que, la premidre ayant é%¢é virtuvellsment abandennde, le choix doive ase porter sur

" la derniire, la faveur obtsnue auprds des jeunes peintres rer les modes 4'expression

non-figuratifs attire, en effet, 1'attention sur 1'intérét d'une reprdsentation spatia-
le colorée que certains autres cublstes, comne Léger et mfme Ploasso dans ses oeuvres
les plua récentes, sont d'ailleurs loin a'ignorer.

. FRAMCASTEL remercis ii, Habasque et fait ressortir gque 1'dvolution pre-
mitre du Cublsme est une des elefe des problémee actuellement posés aux artistes orda-
teurs dans ls monde entier. On ne compremdrait pas le mouvement ocublste et ses prolon-
gements actusls =i on essayalt de le débtacher d'un contexts plus vaste. L'orateur ren-
dra aspsible 1'ampleur de la révolutlon dans le domaine de la sounlenr, & 1'aide de
projections, "Ia Liberté sur les Barricades" de Delacroix est un tableau qui pose le
probléms central : celui du rouge, dont 1'artiaste a cherché la mise en valeur grice &
quelques taches de ocette couleur; Delacroix prolonge une tradition, celle de Rubens en
partioulier et ocelle des grands mattres de la Renaissance. ldonard avalt donnd 1'expli-

- oation sclentifigue de la place qus jousit le rouge dans 1a représentation colorde des

formes. Il avalt oréé la théorie du bleuissement, en vertu de laguelle il était soden-
tifiquement démontré qu'au fur et & mesure que les couleurs et les formes s'éloignent,
elles sont enveloppées d'une lépira teinte blews ¢ la conséquence directe était gue les
teintes rouges, en wartioulier, sont des teintes de premier plan, Dans toute 1'histoire
de la pelnture depuls la Renmisaance, 1l n'y & pas de rouge pour lez fonds; 1e T Ouge
devient donc le point le plus salllent et toute 1'organisation plastique de la toile
dévend de cette vérité, considérés comms une vérits sclentifique, Or, cette théorie a
¢t¢ renversfe eu X3 siiele par les artistes st les savants, Autre dooument : un ta-
bleau de jionet, I n'a pas de rougs; ceocl rappelle gue la révolution examinde passe

par dessus 1'Impressionnlsms, Celui-ci a cherché 1'analyse de 1'atmosphdre, qui restas
fidéle & la conception du bleuiszement. Tous Ins impressiomnistes sont demeurés atta-

- chés au glacls optigue de l1a couleur, clest--dire que le rapport essentiel entre les

couleurs - un rouge qui est une couleur d'une nature particulidre, spécifique, diffé-
rente par exemple d'un bleu - n'a pas &4 modifis.

Le renversement des veleurs apparait au momens oil, dans certaln portralt de
Gauvguin, on apergoit un rouge qul sert de fond. En 1890, o'est une faute contre les

- lois essentielles de la vislon ot de la reison, une hardiesse extraordiraire d'o sont
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aorties onsuite toubtes les spdoulations qui ont pris corps dans 1s cubdsme ot sont
sneore un des fondemsnts essentiels des spéoulations de 1'art contemporein. Cézame,
aveo "L'Homme au gilet rowge”, ient emcore de plus prés gus Gauguin & I= formule
traditionnelle de 1'art. Fidéle au hlenissement, i1 utilise le rouge par taches pour

le premler plan, Matisse, dans certain tableau du ddbut du elégle, choercher & utili-
ser le rouge pour domner une des valeurs de fond et g'afforcs deé mootrer comment, sur
une gamme de roupes, on peut esssyer de construire plastlguement un tableau, Dans ses
grandes natures mortes, il n'est pas besoin de souligner que d4ésormals le probléme du
rouge, posé de la fagon 1a plus sgressive, a 4434 des embryons -de solution. Or, au mo-
ment de eetbe rdvolution dans 1'utilisation des couleurs, on donnalt pour la premidre
fole 1'explication solentifique du phénomine du bleuiesement 1 11 s'agzit d'ume thise

de doctorat Be-sclences, aoutenue & Pards, 11 v & ums vingtaine 4'annfes, par Charlea
Ispicque. Etant sensible au problime plastique, 11 a £%2 tents d'expliguer ls phéno-
mine physlologique du bleulssemernt des couleurs qui corrrespond & mme réalité visuelle
du fonetiomerent de la chambre noirs de 1'oail, Mais, dés le moment ofi 1'on areive A
15 pledins possesslon du systims, le problime n'intéresse plug les artistes qul ne res-
teront Jamals enfermés dans des formes fixes. I1 ¥ B, dans le domaines ds la révolution
de 1a oouleur, une indication qui situe la sipnification des recherches des crdateurs
de 1l'art contemporain et apporte des élémente pour comprendre le parallélisme entrs
1'évolution dss arts danz une dpoque et uns certeine dvolutieon de la spdoulation seien-
tifigue, Car, au mement oit Ch, laplogus A&finit les phenoménes du bleunissement, les sa-
vents spéoulent d'sutre part sor la couleur, dans une vole différente,

Il y = un rapport £troit entre les valeurs qualitatives orédes par 1'industrie
humaine de lrﬁpnguﬂ et 1'utilisation des coulsurs dans 1'art; ce n'est pas le rouge de
la cochenllle qu'il s'apit de promowvolr au rang d'un ordre figursatif moderne et nou-
veau : c'est un rouge qul 8o orée en mfme temps qu'apparaft le besoln et le mode 4'uti-
lisation da ce Touge. Clest une 11lusion de ﬂtimaginﬁr que 1'on peut séparer lee Aiffs-
rents aspects de 1'effort humain dans me époque et o'est ausel une illnsion de orolre’
que 1'on vit pour la premiire fols dana wne so0leté industrielle, Co gui ast nOUTERD ,
o'est lo phénomdne de la machine; mals oe gul est éternsl, o'sat que les hommes ont
egdgyd de tout tempe de order des ontlls pour treEnaformer 1'univers. L'homse fabrigue
le monde et il le falt de toutes les maniires, L'osuvre d'art est avant tout une créae-
tlom gui dquilitre des formes 4'activités 4'ordre sensible et pratique. C'est & travers
8ss csuvrea que 1'homme existe, gqu'il trouve ss dlgnité, Bt o'est préoisément parce que,
& travers les ceuvres d'art, on trouve la trace des renades et dea activités humaines
que I'on est émm,

‘Ie probléme de la Seience st de 1'4rt, dans ls domaine da la gounleur, eat une
spéeulation dont les conmdauences paralesent considérables. Dernibrement, a Paris, =e
sont régnls des savants pour une sérle d'entretiens dont les travaue seront publids., T
¥ avait des physiologlates, des Physiclens, des ethnographes, des linguistes, gqui ont
étudlé les différente aspects du probléme actuel de 1 couleur, Deux faite fondamsntaux
somt &pparus & aveo les physiciems et les chimistes s'est trouvé découvert le probléme
des pigments dont le nombre, en réalité, eat extrémement rédult, [as travaux de M.
Musatl de 1'Universitd da Milan sent 4'un grand intdrdt, 4 cet dpard, pour les artiotes
et les critiques d'art. M. Musati s montrs gue le phénmomine des contrastes simmiltanés
des couleurs n'dtait gu'un aspect 4'un vaste problime 8% gque ee phénoméne dtait A deux
directions. Tl y & 14 un méconisme & pelne comnu 1 colui de ls mise en valour des qua-
lités d'vm pigment colerd par le phéncmine de position sur la tolle, gqul est ls prapre
de 1'osuvre de 1'artiste. C'est un systime de contrastes simultands d'égalisation ¢ &
la foie physlques ef peychologigues. Il est frappanmt de conatater qulun homms o omme
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Delaungy, il ¥ & 30 ans, & eu une intultion du mlme ordre. lo second point a été ap- -~
porté par les linguistes : en étudiant la manidre do nommer les coulsurs & travers
les langues 6% les olvilisations, om s'est apergu que le nombre des coulsurs gue

an & le sentiment qus, dans 1'ensemble
da 1'histoire humaine, il n'v 8 gque deux eu trols couleurs qui soient répullirement
percues. (m & tendance &4 oublier gus la notion du spocktre est wme notlon moderne; cee
pendant, le spectre est dépassé aujourd'hui., On & expliqué que la seuls couleur vrai-
ment pergue 4 1'état pur est le jaume, parce gue percue au nivean du blane ds 1'oeil.
Igs aubres couleurs sont "Interprétées”, Il n'vy & pas de couleurs meis des contrastos,
une sctivité spfoulstive de 1'oeil et de 1'esprit humain sur un ecertain nombre de
phénonines. Dorénavant, ce n'est plus 1z speotre qui est 1la véritd : ce sent les vi-
bratioms ot o'est dans ce oconteste d4'une mouwvells sre de 1a couleur, gqui embrasse tou-
tes les ametivités hwmines, que 1'art contemporain se situs. Il est dvident, par 1'
histoire et par les ceuvres, que lee peintres m'ont pas attondu les collogues actusls
pour voir le monde comme il sers, camme 1l va 8tre falt par 1'ingénieur, le phyaieien
ou le mathématioien.

D'aatre part, 11 ¥ & aussi, dans le domaine des sethématiques, le réallsme
et l'sbatralt, Les mathématiciens se divisent, & 1'heurs Actuelle, sutre partisans de
la paychomatique et partisans de la vérdté mathématique. Ils rencontrent les mfmes
difficultés que celles de 1'artiste. Par conséquent, tous sont plongss dans un uni-
vers vivant d'activités et d'oeuvres. Vouloir limiter 1'art auwx apfeulatione - suivant
le mot de M. Berenson dane son dernier ocuwvrage = voulolr faire de 1'oeuvre d'art le
royaums des satlsfections imepinaires, est le diminser, peut-ftre le nier., le domaine
de la spéoulation esthétlque est larpement dépassé A la fois ?ar les philogophes et
par les artistes et c'est pourguol on se trouve en présence 4'un art et 4'une sclence
Tlvante.

M. Bishr FARES (Egypte) pemss que le brillant exposé de 1, Francastel ap-
pelle deux remargques vemant de 1'Orient, puisque 1'Opient et 1'Occident sont au pro-
groame. Ia premidére touche & la pratlque pioturale : 1'emplol du roupe, considéré
omme wne révolution en Oocident, est aux yeux des Orlentaux une pratique normals,
surtout ocmme fond, Dés le milien du XIII: slicle, dans 1'église de Douraporopos, un
fond rouge exlstalt. Dams les miniatures chrétiennes ayro-mésopotamiennes et coptes,

- Te fond rouge étslt également emplayé, Ie fond rouge, dans les miniatures musulmanes

du-XITI: sltcle et celles de 1'époque arabe ainsi que dane les minlatures turques, set
utilied pour domner plus d'acuité an porsommage, Le dewxidme point, suivant lequel le
speotre est wne sorte d'illusion, Stait 4¢j4 sdmis par les Orientaux; le peintre mu-
sulman n'isolait pas les couleurs dans le sons mederns, i1 les géparalt mentalement.
Un manuscrit du XITIE sitele, découvert par 1'orateur, & sed couleurs sépardes du
polot de vue subjectlf.

M. H.T. FIEMMING (Allemagne) wveut attirer 1'attention sur la qualité pEy-
ohigue des couleurs. Une théorie admet que les aculeurs peuvent order des réactlons
peyehiques, Mais Mondrlan o dit 4'autre part gque les coulsurs n'ont sucune slgnifica-
tion psychigue, Il serailt intéressant de dédclder s'il y a rdellement dea qualltés

peychiques dans los couleurs et de pouvelr dchappsr awx interprétations arbiiraires
et auggestlvee dea ceuvres abatraliea.

M. Jesn IEYMARIE (France| s'est longiment expligquéd 1'an dernier, au Congrie
de Cublin, sur le probléme des rapports entre 1'Art ot la Seisnce, I1 lul apraratt

difficile de dissocier le Cubiame d'une sertaine partie du Fauvleme of, en tous oas,



et

de 1'zotivité guli intéresse la périede 1200-1514. Sous 1'impulsion de M. Prancsstel,
un progrés vient d'@tre failt mais 11 mangue encore les moyens réels de le mettre en
pratique, étant donnée la dispersion actuelle des oewvres, I1 jupe difficile, par
exemple, de dlssocier do Cubdeme proproment dit 1°apport de certains aptistes & wn
woment -donné, comme Matiszse et Gauguln, Aussi apporte-t-il quelques réserves & 1'ex-
posé de M, Habasque qui, poar la premidre foie, & essayé de poser le problime en le
logaligant sar la coulgur, 3

Il eat certain que le Cublsme ne s'est pas intdéressé immédiatement su pro-
bléme de la couleur proprement dit, pulegu'il avait A& réaliser la représentstion to-
tale du monde sous une forme plastique en réaction contre les mouvements antérisurs.
11 avait & résoudre d'abord celui de la forme totale dans 1'espace et le problime de
la couleur n'est intervenu qu'ad partir de 1912, apris la péricde analytigue du Cubis-
me, ¢'est-2~-dire au moment ofi sont venus Léger et Delawnay. Celud-ci semble aveir
Joud wn rble Ilmportant dans 1'orientation de 1'esthétique actuelle, Dans quelle me-
sure peut-on le rattacher au Cublsme T Bn tous cas, nl Prague, ni Picasso n'admettent
d'8tre ranpés dans le mfme groupe que Delamay. De mime on ne peut inclure Gauguln
dans uwne compréhension pénérale de 1'Impressiomnisme, lagquelle n'est pas encore faita
et lee travaux de 1. Francaatel sont las premiers qul ont apporté une contribution
majeure 4 une plus large compréhension de ce mouvement. Il apparalt de plus en plue
gu il n'y a auewne ressemblanes entre Brague et Picasso § lea grandes expositions ri-
centes de cesd dewx artistes semblent traduire une différence fondamentale entre eux.
Picesso est essentiellement un espagnoel et un sculpteur, tandls que Braque est essen-
tiellement un peintre dans une certaine tradition frangaise, aveoc un sens spontsnd
de 1a couleur. Brague n'est pas un dessinateur, ce gul ne veub pas dire évidemment
que ce ne 8oit pas un grand artiste, blen au contraire, et gqu'on ne puisse épalement
disscoier dans wne certalne mesure la forme de la couleur.

Il faut souligner publiquement 1'importance du dernier 1livre de M, Francas-
tel : "Pointwre ot Scoiété", un livre des plus riches mais gqui n'a malhsureusement
pas encore toute 1'importance gqu'il pourrait avoir, & cause d'un refus semble-t-il,
de 18 philosophle. Celd est frappant dena 1l'exposd préliminaire de oe livre comme
dans les exposds de M, Franeastel aa Congrés de 1'an dernier, présentés Boue une
forme large et arbitraire. I1 ne semble pas que 1'élarpissement d'ume choss dodve
8ire foreément arbitraire et que la philosophde solt une conception académigue A
1'heure actuelle. Co qui paraft Stre extrémement important pour 1'épogue, su contraire,
c'est de trouver une orientation philosophique; oe qui déroute actuellement, c'est
1'absence de philosophes. Quel est donc la philosophe qui pourrsit falre 1'unité en-
tre Einstein - blem qu'Einstein soit ddja dépassé par les savants - et Pigasso, - bien
que Ploasso ne solt pas dépassé puisqu'il n'y & pas de progrée dans le domaine artis-
tique 7 Il ¥ & e certhaing contradiction entre la volonké dvidente 4'approcher 1'cen-
vre d'art dans sa totalité st on mfme temps la ripueur scientifique gui semble témod-
grner d'wn déchirement, Il est manifests que les savants, las inggrdeura, les artistes
centribuemt de fagon simultanée & 1'inventaire du monde actusl, & sa compréhension et
4 sa tramsformation, et qu'il n'y a pas A promouveir telle ou telle catézorie hucains,
I1 n'y a pas & fabriquer des esthbites, des ingénieurs, des savants, mais 4 trouver
1'unité, uno orientation entre ces différents dosaines et c'eet le rBla Téritable de
la philosophie. L'ageord entre les artistes, les savants, lea ingdnicurs 2'est mani-
festé gous une forme complite & 1a Renaissance. Ume premiire rupturs s'est produite
A partir de Léonard de Vinel qui, 4 un moment domnéd, a ddoidé de oghoiair, semble-t-1l,
entre 1'art et la science. A partir de oo moment-18 - et aussl avee Hichel=Ange sous
un autre aspect - s'est introduite dama 1'hilstolre de 1'humanitd la distinction entre
1'artisan et 1'artiste et 1'origine d'une certaine forme de civilisation individuelle,
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. Voied de nouvesu une pérlode de rupture ot 11 faut poser le problime comme
d4éJa su XTXE eldole, on le développemont de la seienos a fait un bend cologsal et &
entreiné des modifications do rapport entre 1 Seicmes ot 1'Art. Ces rapports pegvent
&tre établis pour lo problime de la couleur, Un personnage du XIXE siisle, Karl Harx,
s'eat posé aussl 4 un moment donné le probléme du choix et si, au départ, il était un
“homme oomme tous les homnes et voulait ftre un homms complet, un podte, 11 s'ast
orlenté, slnom vers la seiense, en tous ess vers la technique ot a proposé un instru-
ment d'snalyse qui est comaldérable dans le sems do 1'évolubion technigue actuells ot
conditionna 1'époque. A un cortain moment, i1 a repousae les problémes cathétiques, oe
qui & favorisd le diveloppemont des artistes. Cepondant, lui-mfme a dit que lea idées
gouvernent le monde, Or, en 1'absence d'idées & 1'hewrs actuelle, 1'humanité ss troms
de nouveau devant un probléme de rupture, devant un monde difficllement pensable sons
une forme uniteire, Celd repose sur lo problime souleve P Mme Hicoco-Fagols : oelnd
ds la eompréhension des ouuvres d'art. Il est certain gue, & partir de 1' Inpreseion-
nlsmo obt 1'oceuvre d'art a conguis son autonomie plastigue, 41 apparalt do plus ez plus
queé les peintres moderncs ont voulu oxprimer le monde dans sa tobslltd o no pas uni-
quement &' amuser avee des formes ot des couleurs, Le problime du Cubisme dgalement
dolt Btre envisagé sous son aspect total : nouveay langage plastique, nouvelle visiom
de 1'univers en accord aves les ingenieurs. Or, la forme et la couleur zont les ina-
srumanta gue les peintres ont toujours ous A leur usage. L'apparition du rouge dans

1a peinture moderme est Importeant, mals ne paratt denc pae &tre un phénomine majeur,

Ge qul semble plus Important dene la transformation actuelle de 1o couleur
et intervient effeotlvement au XTHE aitele, c'est sa sipnification nouwvells, Euployée
ayent la Renalssance sous une forme absolument pure aves une intensits unique, puis
gvea une signification morale ek Phyeigue - chez Rubens par exemple -, elle prend
pour 1a premlére fols ches Delaeroix ume slgnification eesentiellement morale et plus
encore avec Van Gogh qul eoployalt le rouge et le wert, digait-il, pour exprimer leg
terribles passions humaiwes, tout en meintenant la valour absolue de la cozleanr des
prizdtifs. ¢'est 14 la révolution fondamentale dans le sene de la couleur - gu'elle
solt le rouge, le bleu ou le jaune, puisque Cézanne jous sur le bleu, Van Foph aur
le jaune et gue d'aotres artistes ont joué essentiellement sur lo rouge. Il y & une
transformation nouvelle du sens de la couleur, comme messagkre de 1 affectivitd hu-
maing ot, une utilisation vérltablament plastigue de la coulour par les artistes : 3
partir de celle~oi, ile ont pu créer lour nouvel ospace. les problémes de rapport
entre la science et la couleur mériteralent, semble-t-il, d'8tre restituds depuis
1! Improsslonnione, moment crucial dsns 1'histoira de 1'art moderns, ¢t en perticulier
chez Sewrat dont laz recherchez ond uma valeur historique consildérabls, ('est chex
Iul que, pour la premiiére fols, se poae aous une forme aiple ce probiise entre la
solence at la souleur : le premier, 11 o su ublliser & des fins egthétigues lea oon-
coptions selontifiques de la oouleur et intreduire dans i domaine artietique lag
eomeepblons de la misrostructurs st des vitrations, conceptions gui sont, & 1'heurc
fotualls, répanducs dans le langape scientifique. I1 y & une corrélation fendamentals
entre lo sens de la microstrueture employde par Searat ot également par Van Gogh car
celul~ct, le mleux orpanisé parmi les artistes de sem fpogque, 112 avec Seurat durant
28 période parisiomms, cet resté le plus £1431e aux lols du contraste simyltané et m
8u, par oonsequent, ubiliser eu miewx lss possitilitds de 1a couleur.,

H. FRANCASTEL apporte uns oconelusion aux A4bats en répondant aux différants
interloouteurs. En ce qui comcerne les remarques de M. Fares et de 1'Ordent, le rouge
exployé comms fond n'est pas un privilége de 1'Orient; 11 est de tous los temps. D'u-
ng fagon beaucouy plus générale, il y & la rouge badigeon et le roupe fond mais 11 T
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aussl toute la polychromie. Des études dolvent Stre conssordes au problime de la cou-
lour, qui n'est pas encore au polnt. Quant & celul du spectre et de 1'illusion, i,
Fares & confirmé la notion du caractérs subjectif de la couleur, qui est comme un
moyen d'interprétation 11€ 4 une matidre.

L'orateur est en sccord avec 1., leymarie pour élargir la notion du Cubdsme,
terme destlnd 4 ne pas avolr plus de ripueur gue celui d'Impressiommisme; on volt en
sux la désipnation d'une ecertaine dpogque dans laguelle toute une série de mouvemente
a roprésenté 1'activitd 4'un certain groups d'humains. e gui est utile est la néceg-
sité d'embrasser le plus possible dans leur ensemble les mouwvements divers au lisu de
les pampartdmenter. Ia tendenee gqul 2 domdng en metidre d'histoire da 1'art an XX
zitele; 11 y & dix ou quinze ans, a é%5 dangereuse : on & cherchd & avolr le rlus
grand nombre posszible de sectes, alors qu'en fait celles-oi n'existent que dans la
mesure ot elles sont lee petites chapelles 4'une grande orovanes dens une pelnturs
moderne nouvalle gul est la seule réalitd. Lo débat qui s'est owvert déjA plusieurs
fois emtre M. Leymarie ot 1'orateur est 48l 4 ¢ que 1'um et 1'autre ont des formes
d'aeprit différertos : 1'un st un philosophe, 1'autre wn historien qui pourra erolre
diffieilement qu'il faille comnencer par partir 4'un point de Tus général pour étu-
disr un objet conoret. 'est 1o ddbat, ai 1Ton veob, dos empiristes ot des philoso-
phes. L'orateur recommatt la supériorité de la philosophie, meisz ce monde est formé
pour lul, Il sdmet les droits et la position philosophiques mais reproche 4 M, Iey-
mardie do sembler dire que e'est la souls vrals position du problime, Et pPoEer en
principe que ce gqui expligue toute 1'mctivité intellectuelle du temps présent est une
sngoisse, ctomne 1 orateur qui me 1'éprouve a aucun titre. L'univers actusl n'eat pas
varfait, mals i1 n'est nl meilleur ni pire que les autres: la seule chose qui doit
compter, o'est d'essayer de s'adapter au monde tel qu'il'est falt. Pour certains hom-
ves, e'est une attitude naturelle ot qui pormet 2'aborder les problimes avee une sdeu-
rité, un empirisme et une curiecsité qui remplacent les inguidétudea. 31 pour certalns
la philoscphie est la domnde premidre, il faut admettre gu'elle ne 1'est pas pour a'
autres ot c'est précisdment de ces dialopues entre les différents types 4'eaprit que
résulte le monde tel gqu'il est.

zte dEmes-Johnaom SWEENEY (Etate-Unis|, Vice-Président de 1°'ATCA remplagant
le Président absent, remerele 1, Francastel et les personnos qui somt Intervenues au
cours des débats, Au nom de M, Panl FIERENS, président de 1'Assoelation internationsle
des Oritlgues d'art, qui regrette de ne pouvoir le faire lul-méme, il remereie le
Gowrernement ture et la Ville d'Istanbul de 1'accueil mapnifique qu'ils ont réservé
awx eongroesistes. Il remerele dgaloment 1 Scotion turque 4 qui 1'eon doit la parfaite
organisation du Cengrie.

M, HoL.C. JAFFE (Hollande), an nom des membres de 1'AICA, remercle 1'inter-
prite M. VEJARANG poar scs exeellents serviges,

M. SVEENEY remercie enfin 1'assistsnee et ddclare terminde les séances de
travail du GnnEFEE.



