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Voor de vrouw

. B on in Msrsedle, waar le
Cnrbuslers veelbesproken woonstad
op nog nader te beschrijven wijze
de gestelde verwachtingen corrigeerde;
dat wil zeggen : ze goeddeels overtrof en
voor een ander, kleiner deel beschaamde.
Van de dag dic de boot in de haven van
Genua verbleef, “werd gebruik gemaakt
om te gaan zien, hoe deze stad de ver-
woestingen te bovenkwam, die de geallicer-

de vloot haar toebracht. De indrukken,

at zelfs in het beton:

~ openen met jacl
‘uet Klein wild, is wel d
illustratie van het gelt
* sen Oost en West, dat

reu verbluffen‘d en vuur de Hollanders,

. & West en Delflse schmﬂ hekneld lag, zelfs
Zo'n congres is ¢

neming. Het wordt
mes, die haar a la mq
door hoeden en H-l

vooral wat moderne museumbouw beﬂefl,
leverde Napels op, zodat de indrukken
der cerste dagen stof te over leverden
voor een later te schrijven artikel.

Toen kwam, na een vluchtig oponthoud
in Piraeus, de enige stad die naast Rome
de eeuwige mag hetes zantium, Zij lag
als goud in de avnndzon, beheerst -door
de Koepel der Aya Sophia, als een on-
beschrijflijk wonder. Rechts vervaagden
in een nevel de Pr
den en gleed Skutari met haar moskeeén
en minaretten, haar donkere kerk}mven en
cypressen.

Byzantium — of, zoals de Turken het
noemen, Istanbul — ligt op de schoonste
plek der aarde. Van de machtige muren
die haar bcschermden, opgetrokken door
Theodosius, zijn niet meer dan de resten
zichtbaar, Eens waren zij twintig kilometer
lang en bezaten vierhonderd torens en vijf-
tig poorten. Sterker en schoner dan alle
middelecuwse verdedigingswerken rezen
zij op uit de Zee van Marmora en de
Gouden Hoorn. Attilla, koning der Hun-
nen, was de cerste die haar bedreigde.
Hnj heerste van _de Wolga tot de Rijn en

tegen Byzantium tot hij, in het
aar 4 3, dicht voor de onneembaar ge-
achte muren stond. De stad was in groot

en,
gls door haar worden b
den echter schadeloos
parties, door offici

- dat deel der voord

Allicht zijn er enkels
~ lijk causeren over wel :

dernemen teneinde

- naar ecn Vertoog — en.
~een klamme hitte — dat
als tijdschriftartikel
Waarmee ovengens

zijn, dat zo’n congres
toon van verloren m

Istanbul met de Sultan Ahmet Moskee (onder, Br G0

i rer) Hxstoncx ‘berichten hoe de heilige ikoon,

rmh.ry)vm e dvasortia Qus ey de ,Nicopoia” werd uitgedragen. Twaalf
bronzen knapen, die de wind vingen in
hun trompetten, meldden de komst van de
keizerlijke galeien, die met hulptroepen
onderweg waren en de Bosporus nader-
den. Attilla nam genoegen met een jaar-
lijkse belasting van tweeduizend ponden
goud. Voor de komende jaren was de stad
gered. Jaren, waarin de kust van Byzan-
tium groot werd en de wereld van toen
zou beheersen. Een nieuwe Christus, die
met de zwarte baard der Semieten, nam
de plaats 1n van de baardloze jongeling.
5 , op_het concilie van Ephese

mtgetcepsn tot Moeder Gods, ontving een

nwuw gelaac ‘Was aanvankelijk de kunst
tium ontyan end, stilaan zou zij

SR eal’ avandland de

“leien voor de

op die urenlange autotocht opgedaan, wa- -
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de vlucht gereed had en,
sprak Theodora de wogrtfm die mlgghr.n'\
beroemd werden: ,,Zij, die de kroon dra-
gen mogen het verlies daarvan niet nver-

_leyen: wij zullen strijdende sterven.” Ge-

steund door haar lijfwacht slaagde zij er
in, de opstand neer fe slaan. Meer dan
dertig duizend mensen werden door het

“zwaard gedood en in de Bosporus ge=

worpen.
Theodora, dochter van een berentem-
mer en courtisane, Keizerin bx] de Gratie
Gods, nam wraak op de vemxet:igm

haar Kerk. Veertig dagen na %r
ging het bevel tot herbouw uit. Tot bouw-
meesters werden Anthemius en Isodorus

‘gekozen. De grondslagen werden gelegd

op de eerste heuvel die naar het Oosten
ziet. In het reusachtige rijk werd alles
bijeengegaard wat de luister van het bouw-
werk zou Kunnen verhogen. Zo leverde
Paros het witte marmer, kwam het licht-

- groene uit Thessalié en Lakonié, het rode

uit Jasos en Kari€. Egypte leverde het

rfier. In Rome en Delphi, Athene en
anlbek werden tempels en paleizen leeg-
geroofd. De preator Constantius schonk
acht zuilen van groen Thessalisch marmer
aﬂ(ommg van de Artemis-tempel te Ephe-
se; uit Ethiopi¢ kwamen goud en ivoor, uit
Syne damast_en brocaat. Meer dan tien«
duizend arbeiders waren aan het werk.
elke steen werd een stempel gedrukt, dat
luidde : uGﬂ'd is‘in haar en hij zal nmer
vergaan.”

Binnen zes jaren kwam de tempel ge~
reed, Byzantiums volmaakste bouwwerk,
dat ‘Vlak na Kerstmis van het jaar 537
met onbeschrijfelijke luister werd ingewijd.
Daarbij sprak de Keizer de klassiek ge-
worden woorden: ,Eere zij God, die mij
waardig keurde zulk een werk te vol-
tooien. Salomo, ik heb u overwonnen.”

*

yzantium is aan de christenen ten on-
der gegaan. Onbegrijpelijke thstau,
om in onze ogen onbelangrijke ge-

schillen, verdeelden de Christenheid. Door
de felheid en de onverdraagzaamheid,
waarmee de secten elkaar te lijf gingen
was voor alle partijen de komst van Mo~
hammed een soort bevrijding. Zo geraak-
te Klein-Azié, dat aan Byzantium de sol-
daten leverde, in handen der Moslims. De
daad die de ondergang van de stad zou
bezegelen was de neerlegging van de ex-
communicatie van de patriarch van By-
zantium op het altaar van de Aya Sophia
door afgezanten van Paus Leo IX. Toen
zagen de kruisvaarders van de vierde
kruistocht hun kans schoon om het rijke
Byzantium ten val te brengen In 1203
‘z'glldg ngdolo lx)et zijn I(_rulsl?ger ie
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was voor alle partijen de komst van Mo-
hammed een soort bevrijding, Zo geraak=
te Klein-Azi¢, dat aan Byzantium de sol-
daten leverde, in handen der Moslims. De
daad die de ondergang van de stad zou
bezegelen was de neerlegging van de ex-
communicatie van de patriarch van By-
zantium op het altaar van de Aya Sophia

de plaats in van de baardloze jc
| OQok Maria, op het concilie van Ephesc
uitgeroepen tot Moeder Gaods, ontving een

w gelaat. Was aanvankelijk de kunst
antium ontv: tilaan zou zij

rste kerk van de creatieve logos,
de Heilige Wijsheid, was op de
fanuari van' het jaar 532 in
en opgegaan. Het gepeupel was in
gekomen tegen Justinianus. Toen
vreesd en wankelmoedig, de ga-

door af| van Paus Leo IX. Toen
zagen de kruisvaarders van de vierde
kruistocht hun kans schoon om het rijke
Byzantium ten val fe brengen. In 1203
zeilde Dandolo met zijn Kruisleger de
Gouden Hoorn binnen; een jaar later, de
> April, viel de stad om nooit weer te
jzen. Christenen staken hun Heilige
Stad in brand. De paarden van Lysippos
staan als toonbeelden van de waanzin die
de Christenen had bevan; op de San
Marco van Venetié. Sindsdien lag de weg
naar Europa vrij voor de Mongolen, die
uit het Qosten naderden. Byzantium werd
Turks, werd Istanbul.

*

n de schaduw van de grootse geschiede-
nis der stad wordt bijkans elk gespro-
ken woord, op welk congres dan ook,

zinloos. Want de stenen spreken er veel-
zeggender dan zelfs een belezen sterveling
vermag. De twee weken die wij hier door-
brengen zullen nauwelijks genoeg zijn om
er het oor aan te lenen, Daarom zullen
de muren van de congreszaal ons minder
vaak zien dan de straten der sad, waar
de monumenten van menselijke adel en
hoogheid schuil gaan onder de proletari-
sche lelijkheid van het vandaag.

Naast volslagen middeleeuwse hand-
werkerskluizen schittert het neonlicht der
bioscopen. Afgejakkerde ezels worden
voorbijgesneld door eindeloze files der
modernste  Amerikaanse ~auto’s, alle
taxi’s. Want om een onopgehelderde reden
behoort maar één auto op de honderd
aan een particuliere eigenaar. Misschien
is-de-manier van rijden der taxichauffeurs
daar schuld aan. Het leven telt hier al
kennelijk minder dan in het Westen; dat
maakt het rijden roekeloos.

Zo is Byzantium-van-nu als een sarco-
phaag van’het verleden, waarin de wor-
men voortvreten. Wormen die er, waar-
schijnlijk terecht, trots op zijn een demo-
cratie fe bezitten en Chryslers en het kies-
recht en colberts, Maar de tentoonstelling
van hedendaagse Turkse kunst, die giste-
ren met veel pompe en veel coctails
werd geopend, houdt het midden tussen
Arti en de Onafhankelijken. Hetgeen wei-
nig is, bitter weinig naast de verfomfaaide
resten van een verleden, dat in de on-
aanzienlijkste grafsteen meer schoonheid
openbaart dan het inderhaast van Parijs
aangeleerde kunstesperanto.

Maar misschien had de heer Djelal Es-
sat Arseven gelijk met zijn voorspelling,
dat ,,a new period in the history of our
painting is about to begin”. Voorlopig
echter behoeft men er niet voor naar

-Istanbul te reizen...

CH. WENTINCK

Istanbul aan de Gouden Hoorn
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UNE CONFERENCE
de presse du délégue israélien
a1 congres.des critiques d’art

Le Dr Gamzu, délégué israé-
lien ay Congres international
des critigues d‘art qui s'est tenu
récemment 4 Istanbul, a tenu
hier une conférence de presse.
Aprés avoir parlé de l'art mo-
dele et des écoles qu‘il posséde
cn Israél et souligné ‘appul gou
vernemental a l'artiste, M. Gam
zu a déclaré ay sujet de son sé-
jcur a Istanbul

« — J'ai découvert des riche
ses inestimables dans vos mu-
«6es. Nous, Israéliens, devons
tcurner nos regards vers  les
nembreux vettiges de l'art du
Moven-Orient qui se ftrouvent
en Turquie. J'ai été frappe de
la richesse des porcelaines chi
n ises. Les miniatures persanes
et turques ont été pour moi une
révélation. Clest en los étudiant
do prés que nous pouvons deter
miner ce au‘il nous serait possi-
h'e d’adapter. C'est par €élimina
ticn que les civilisations et lart
se creent. »

e e
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DE OOSTERSE KUNST EN
ENE SWEENEY

ISTANBUL, September

oen de stad werd bedolven onder een
rode regen van halve manen en ster-
ren en op de onwaarschijnlijkste
laatsen purperen erepoorten verrezen,
glﬂ het duidelijk dat de aangekondigde
terugkeer van de Turkse president uit
Joegoslavié zou plaats vinden. Istanbuls
altijd al ontwrichte verkeer kreeg de allure
van een autokerkhof, opgefleurd door de
-witte wimpels der antenne-sprieten.
Want Turkije heeft de laatste Cadillacs, de
ldatste frigidaires en de ldatste mode.
Tussen al dat allerlaatste door dansen
de Anatoliérs op het plein van Beyazit bij
trommen en schrille fluiten, alsof de woes-
tijn de. h hield op de st e
en etaleren bedelaars ziekten en vermin-

kart, uitgevoerd in kristal, albast, marmer
en porphyr. De plafonds werden gedeco-
reerd door Franse en Italiaanse schilders,
en naar het schijnt hebben Turkse schil-
ders die zich op het Westen wilden orién-
teren dit genre tot voorbeeld gekozen.
Vandaar de actualiteit der modernen voor
de jonge Turken die terecht weigeren het
officiéle pompiérisme na te volgen.

Hun voornaamse moeilijkheid daarbij
was een aansluiting te vinden bij de eigen
traditie, zonder te verzaken aan wat men
de uitdrukkingsmiddelen van deze tijd
noemt. Wat dit betreft is men op het
kunstcritisch congres tot de merkwaardig-
ste gevolgtrekkingen gekomen. ..

kingen, die voor ons gevoel
zifn. Misschien zijn zij dat ook wel voor
het soort Turken, dat zich met ons bezig
boudt : vooruitstrevende dames en heren,

die in hun land alles loochenen wat ons
het meest boeit,‘en aan één stuk door aan- |
dacht vragen voor wat ons niet in het |
minst interesseert. Zij tronen ons mee naar

*
] e O kunst en de modern-
| D nonfiguratieve hebben namelijk ogen-

schijnlijk veel gemeen. De uitbeelding

| van de werkelijkheid speelt namelijk noch
~ in de profane, noch in de sacrale Islami-
tische kunst een rol: haar wezen is deco-
ratief-abstract. De grondslag dier abstrac~
tie leverde het handschrift dat, oneindig
gevarieerd, tot su-

weegredenen ; al zijn trekkende Bedoeinen
den, hoeven 66k trekkende Ameri-

kanen dit nog niet te zijn.

Gelukkig echter bleef dit ,too obvious
wishful thinking” tot Sweeney beperkt.
Voor de meesten was er nog wel een
wezenlijk verschil tussen een Turkse sig-
natuur — hoezeer ook ver-arabeskt —
en een abstractie op de wijze van Picasso.
Wat niet wegneemt dat de afwending van
de natuurnavolging in de moderne Wester-
se kunst en het ontbreken ervan in de Is-
1 itische wel tot

Het is bijvoorbeeld tamelijk merkwaar-
dig dat twee der belangrijkste modernen,
Kandinsky en Klee, zowel van Oosterse
afkomst zijn, als door dit Oosten sterk be-
invloed werden. Volgens dr Grohmann, de
criticus der ,,Neuen Zeitung” uit Berlijn,
komt Kandinsky uit het aan China gren-
zende deel van Oostsiberié, terwijl Klee
van moederszijde uit de Islamitische cul-
tuurkring stamt. De eerste zag er dan ook
uit als een Mongoolse prins, de tweede
als een Bedoeinen-monnik,

*
‘ochtans is er een essenticel verschil
in hun abstracties en in die van het
Oosten : een verschil dat — in ver-

sultans vergroot zifn
aangebracht, wat een
verrukkelijk decora-
tief effect oplevert.
Het ligt voor de
hand dat dit zich-vin-
den-in-de-abstractie

isch hoo

der de eritici.

den zich wijselijk tot

voorzichtige bijdragen.

Otto Benesch van de
+ invloeden van Turkse

VOO! i op de
kunst van het Westen

miniaturen. Te ver in
zijn _speculaties ging
al Franz Roh, die
,Rembrandt en het
Oosten” tot thema had

ij verband — zijn parallel vindt
in het door Istanbul scherp gekarakteri-
seerde onderscheid tussen de Ottomaanse
en de Byzantijnse kunst. De eerste is zui-
ver decoraticf; de tweede beeldend-ex-
pressief,

Hoe fraai ook het intérieur is van bij-
voorbeeld de Blauwe Moskee, het wekt,
althans in ons, nooit de gevoelens die de
tot moskee verbouwde ,,Eglise de St. Sau-
veur in Chora” te weeg brengt. De Byzan-

Een der sultan-signaturen in de Aya Sophia.

tijnse mozaieken in deze kerk, die de By-
zantijnse hi€rarchie in haar hiératische

id en de i kt pre-
senteren, overtreffen in werking verre de
byouterie-charme der moskeeén. Zij geven
uitdrukking aan de volheid van het reli-
gieus beleven der Byzantijnse periode. Het
is echter onmogelijk de hoogten en diep-
ten. der Islam te peilen aan de hand van
de Ottomaanse kunst.

Al moge het 2o zijn dat bij Klee de ara-
besk een even belangrijke rol speelt als in
de Islamitische kunst, bij deze Europese
i is nmiet het ieve, viak-
vullende element van de arabesk hoofd-
zaak, maar zijn vermogen associaties op
te e en — zij het in de verbeelding
— toch tot voorstellingen te leiden. Klee’s
abstracties zijn geschreven voor het inner-
lijke zien ; die der Islam voor het uiter-
lijke. Bovendien is het voor ons onmoge-
lijk een persoonlijk accent, een individuele
expressie te ontdekken in de Ottomaanse

arabesken ; die van Europa ontlenen er
hun zin en hun betekenis aan,

ot zover het congres, dat overigens op

geen beter en tegelijk geen slechter
plek van de aardbol had gehouden kunnen
worden dan in Istanbul. Want wie neemt
woorden ter harte, en brengt zijn dagen in
een collegezaal door, wanneer elke steen
van de stad hem meer en directer zeggen
kan omtrent het thema Oost en West dan
welk vertoog ook? Een obscure bar waar
het bezinksel van Europa samenklontert,
zelfs de smerigste eethuizen en het uren-
lange pingelen in de spelonken der Grand-
Bazar leveren rijker oogst dan het Westers
intellect dat raisonneert en deduceert. Ook
al zijn die zonzijden van Istanbul voor de
moderne Turk schaduwkanten. En ook al
heeft hij gelijk ons te wijzen op het snel
verrijzende Westen, zoals dit zich uitbreidt
langs de flanken van de Bosporus of —
in de oude stad — de achterbuurten over-
vleugelt. Want wat wij pittoresk noemen,
is een ondraaglijke toestand voor de be=
‘woners.

Er zijn graven genoeg in Istanbul —
millioenen en millioenen —, graven uit de
tijd der Byzantijnse keizers, uit die der
Syrische dynastieén, uit het Latijnse Impe-
rium en uit het Sultanaat. Elke grafsteen is
een monument van fascinerende schoon-
heid — schoner dan het hoge Hilton hotel
dat met Amerikaans kapitaal wordt ge-
bouwd, uitreizend boven de Aya Sophia,
boven de Suleiman en boven de Sultan-
Ahmet. Maar het Turkije van Kemal Ata-
turk is meer gediend van dollars dan van
graven ; meer van het licht van morgen
dan van de schaduwen van het verleden,
Het heimwee naar dat verleden ontstaat
immers pas waar het licht het leven heeft

uitgeloogd.
Ch. WENTINCK

(Advertentie)
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HET WONDER VAN

HELLAS

Twee voor Europa decisieve ecuwen

DELPHI, October.

a Istanbul, na Turkije, was Grieken=
land bedoeld als een kort intermezzo
op de thuisreis. Een oponthoud dat

de verwachtingen niet hoog vermocht te
spannen. Maar toen de eerste tempelresten
op kaap Sunion zich tegen de hemel af-
tekenden, bracht dit visioen een ontroering
te weeg die noch de Aya Sophia, noch de
moskeeén van Broussa hadden kunnen
wekken.

Toen wij, vanuit Piraeus, de voorsteden
wvan Athene betraden, week de verwach=
ting weer, om plaats te maken voor doffe
teleurstelling : Athene — stad waarvan
de naam zo hoog tot de verbeelding sprak
— bleek een karakterloze huizenhoop,
zonder wezen en zonder gezicht. Voor-
barig zette zich in ons de overtuiging vast :
laat het gedroomde Hellas niet door
het feitelijke Griekenland overschaduwen.
BIijf thuis, en lees liever Holderlin's Hype-
rion dan dat ge u waagt aan de lelijkste
der werkelijkheden.

ke

u, schrijvende vanuit Delphi, is elk
spoor zulker neemlnclmgheld uit ons

amphitheater, en uitziende over de Tempel van Apollo waar
Hellas' volken het orakel kwamen raadplegen, en over het Stadion
waar eens de oden van Pindaros klonken, is er geen herinnering
meer, Er is evenmin meer tockomst, Er is alleen het vervulde
ogenblik, het volmaakte geluk, hier en nu te zijn. Tegelijk is er
een soort vroomheid die geheel nuchter is:
heeft met de verdovende pracht der Byzantijnse ritus, en niets
ook met de sferische schoonheid der moskeeén,

Eerder hadden wij eenzelfde ervaring in het eens heilige bos
van Olympia. De dennen welven zich daar over een met stenen
en zuilfragmenten overdekte grond, en enkel de verbeelding kan
het verleden reconstrueren. Maar het is voldoende, de voet te
mogen plaatsen in dezelfde richel van waaruit eens de lopers der
Olympische spelen zich afzetten, om het woud bevolkt te wanen
met de Hellenen van toen., Zoals het voldoende is, de Apollo
met de gestrekte arm van de Zeustempel te zien, om heel dit
heiligdom in gedachten op te roepen. Want dit land en deze hemel
dwmgen tot beelden, nu in gedachten, destijds in steen. Maar

het geringste steenfragment is voldoende
om die gedachten te wekken. Hier zijn de
bouwvallen levender dan elders de be-
houden monumenten.

¥
oe helder ook Hellas ons voor de geest
mocht staan: naarmate het beeld

helderder werd, drong dieper tot ons
beeld helderder werci drong dieper tot ons
door welk wonder zich hier destijds heeft

geweken. Boven de
oﬁ?ven in het langgerekte dal zweven nog
vandaag de adelaars gelijk zij deden eer de
geschiedenis begon. Want, naar de mythe
verhaalt, viogen eens, op bevel van Zeus,
twee arenden vanuit de uitersten der
wereld naar elkaar toe. De plek hunner
ontmoeting zou het midden der aarde
zijn. Dat was Delphi.
Hoog zittende, nog boven het oude

d ]a.ren voor de
geboorte van Cfmstus Ieefde in een kleine
stad een klein aantal mensen, dat voor
alle komende tijden het denken en voelen
van de wereld zou bepalen. Wij denken
en ervaren anders door hetgeen een kleine
Grickse stad g edurende  tweehonderd
jaren deed en dacht, vier en twintig
eeuwen geleden.

Wat toen aan kunst ontstond en toen
aan denken werd volbracht, is nadien
nooit ove‘rtroffen, en
zelden geévenaard. In
Athene was een be-
schaving geboren, an=~
ders dan alle die
aan haar vooraf wa-
ren gegaan, Van wat
die beschaving schiep,
is weinig bewaard be-
waard gebleven. Wij
weten niet of dat wei-
nige het beste is dat
zij bezat, Maar het is
voldoende om ons de
hoogte te doen besef-
fen van wat de Hel-
lenen als bouwmees-
ters, kunstenaars en

die niets te maken

Tempel van
Nike Aptera

|
De beelden zijn goeddeels aan stukken
s:slugen. De bouwwerken zijn ingestort
is
w inig bewaard. Wij br,zmcn nog maar de
ruines van wat er eens bestond. Maar die
zijn voldoende om in Hellas, behalve ons
geestelijk land van herkomst, é6k ons
hoogste voorbeeld te zien. Want wat later
de geest van Europa zou worden, is een
Griekse ontdekking. De Grieken waren
de eersten die zich bewust onderscheidden
van de oude wereld : Kreta, Mesopo!amle
en Egypte. Geen dier beschavingen dien-
de hun tot v 1d. waren de eer-
sten die Europa aan All ontvreemdden.
Met hen nam de wereld zoals wij haar
kennen, haar aanvang.

*

andaar dat, na zeven dagen Grieken-
land Istanbul en de Oriént vervaag-
n tot een onwaarschijnlijk verre
hennnenng n herinnering bovendien,
die in het heldere licht van de Pelopone-
sos trekken aanneemt die haar ndg meer
van ons vervreemden dan tijd en afstand
bewerkstelligen. Nu pas blijkt, hoe
wezensyreemd  zelfs de  halfslachtige
Oriént van Istanbul ons eigenlijk is,
hoe na en_ vertrouwd ons de hcllxgdom-
men van Hellagn ijn.
Wat _blijft van de abstracties der Isla-
mietische van de arabesken en geo-
metrische figuraties? Terwul wij hier,

denkers Er
is geen beeldhouw-
kunst die de verge-
lijking met de hunne
kan

staande een verminkte torso,
telkenmale_ervaren wat Rilke eens onder
woorden bracht: ,Denn da ist keine

Stelle, die dich nicht sieht: Du musst
dein Leben dndern’

Wat blijft, in dit Helleense. licht, van
de abstracties onzer dagen, van
individuele uitingen van individuele
impressies?

Wij zijn weer terug bij het thema van

‘het kunstcritische Congres in. Istanbul.

‘Wij zagen drie escﬁavmgen, drie religies
in de plaatsen waar zij tot haar hoogste
bloei geraakten : Hellas, Byzantium en de
Islam. Nu pas, staande op eigen, Euro-
pees t:rrcm, is wvergelijking mogelijk, en
kan een eigen antwoord worden gegeven
op het gestelde thema : wijst de toenemen=
de tendenz tot abstractie in de Westerse
kunst op een verwantschap met de Otto-
maanse ‘kunst, die van oudsher abstract
was? Het ,,ja” of ,neen” kwam in een
vorig bericht aan de orde, Maar belang-
rijker dan als feit is ons die ontwikkeling
als symptoom : wij zijn bezig ons van
Hellas, en daarmee van Europa, te ver-
vreemden. Wij raken in de ban van het
tweede gebod.

in Zwitserse theoloog heeft met
vreugde vastgesteld dat het Isragl
langzamerhand gelukt, Hellas te
overvieugelen. Laat ons nagaan in hoe-
verre de theoloog gelijk had toen hij con-
stateerde dat met de ontwikkeling der
abstracte kunst een lang-verborgen Israé-
lietisch-Oriéntaals element in onze cultuur
tot ontplooiing raakt.
Isragl leefde temldden van een wereld
en van den in

de verering van beeltenissen. Met het
tweede gebod : ,,Gij zult u geen gesneden
beeld noch enige gelijkenis maken”,
prensde het zich scherp af van deze
godsdiensten.  Aanvankelijk  bleef dit
verbod beperkt tot het maken van beelden
van God; later strekte het zich uit tot
ultbeeldmg van al het geschapene, nadat
gebleken was dat elk beeld voorwerp van
verering — en dus van heidendom — kon
worden, Onder die omstandigheden kon-
den zich enkel de kunstnijverheid en het
kunstambacht in samenhang met de archi-
tectuur ontwikkelen. Daarin ligt de wor-
tel van de Islamietische kunst, die uitslui-
tend beperkt is tot ornamentiek.

In de ogen van de theoloog was het
een capitulatie van de geest, toen de
Israélieten de verhouding tot de transce-
dente God verruilden tegen een verhou-
ding tot een immanente unbeeldmg van
deze God. Op dezelfde wijze zien ande-
ren in de figuratieve, Westeuropese kunst
een vorm van capitulatie van de geest
voor het beeld, ditmaal niet ten koste van
de levende God, maar van de_levende
werkelijkheid. Naar_hun mening keert de
abstracte kunst zich tegen de traagheid
van de geest, die de ﬁemakkell}ke verhou-
ding tot het herkenbare beeld verkiest
boven de, inspanning vergende, dialecti-
sche verhouding tot de werkelijkheid.

Zoals het tweede gebod de levendige,
geestelijke verhouding tot God zuiver
wilde bewaren, zo wil thans het nieuwe
gebod der abstractie de geestehg‘ka Vers
houding van de mens tot zijn wereld en

zoals
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Notes d’actualicé

Un voyageur pressé risquerait de passer
par Istanbul
sans voir le sarcophage d’'Alexandre

L v .o quelques semaines, j'ai profité du congrés de la
Critique d'Art & Istanbul pour visiter des musées célebres
de Turquie et de Gréce.

Les Turcs font un trés grond effort pour entretenir les mos-
quées anciennes avec leurs dépendances A Eyoub, célébré par
Pierre Loti, dans les différentes mosquées de Constcntmopfe, é
Brousse ol les « tiirbés » (tombeaux) de dix princes sont ins-
tallés dans un décor exquis de platanes, de rosiers et de fontaines
toujours jaillissantes, partout on sent I'application des conserva-
teurs et.-des archivistes a entourer de respect les reliques de
leur passé national. Mais il existe & Istanbul, parmi d'intéres-
sants musées seconduires, deux ensembles absolument exception-
nels i le jmusée des antiquités gréco-romaines et le musée des
annqunes orientales. La visite de ce second musée est indispen-
sable pour comprendre |'évolution & travers les siécles du plus
vieil - art oriental : ies ceuvres y sont entassées dans des salles
étroites et insuffisantes. Quant au premier de ces musées, il
renferme des morceaux helléniques ou hellénistiques qui comptent
parmi les. plus renommés du monde entier. Le sarcophage
d'Alexandre, le sarcophage des Pleureuses, la statue de I'Ephébe
— et je. me borne & citer quelques piéces inouies — suffiraient
& attirer, d'un bout a I'autre de I'année, des visiteurs innombrables.

Or, I'état matériel de ce musée est trés insuffisant : ni les
pavements, ni les couvertures n'y sont en bon état ; les pein-
tures des murs de chaque salle devraient étre entidrement
refaites  ; les ceuvres trop nombreuses ne sont pas mises en
valeur et, tandis que les sallées du premier étage sont toujours
fermées, les. heures d’ouverture du reste du musée ne sont pas
assez libéralement fixées. Un voyageur pressé risquerait de passer
par lstanbul ‘sans avoir vu le sarcophage d'Alexandre !

Comme j'expliquais & des amis turcs que l'argent dépensé pour
mettre en état les musées et les monuments est vite remboursé
par l'afflux des visiteurs de plus en plus nombreux, ils m'expli-
quérent que les nécessités de la Deéfense nationale les empé-
chaient, actuellement, d’'accorder a leurs musées les crédits indis-
pensables. 11 ne m'appartient point de m'immiscer dons les affaires
de la Turquie mais un historien d'art a le droit de déplorer
qu'en 1954, un musée exceptionnel soit dans une trés pénible
situgtion. Le rayonnement d'un pays est fonction de I'excellence
de ses musées,

Dans deux ans,
« I'Acropole » sera un musée modeéle

Dés que vous arrivez en Gréce, vous étes émerveillés par la
présentation des musées et par le go(t de leurs conservateurs.
Dans des musées de moyennes dimensions, comme a Eleusis, a
Corinthe, & Epidaure et a. plus. forte raison & Olympie et a
Delphes, les wisiteurs les plus exigeants ne peuvent qu'admirer
sans réserve. Qu'il s'agisse @ Delphes de I'Aurige ou des Prouesses
d’'Héracles et de Thésée, a Olympie de la Téte d'Héra, la for-
mule trouvée sait-toujours mettre admirablement en valeur choque

LE SARCOPHAGE D'ALEXANDRE (détail). — Musée
d’Istanbul.




ceuvre d'art, accompagnée d'étiquettes explicatives généralement
en plusieurs langues. Ce genre de musées réservés aux richesses
artistiques découvertes dans la méme ville est propre a la Gréce.

A Athénes, le Musée de I'Acropole est encore fermé au public,
car la Gréce, comme la France, avait mis toutes ses richesses
artistiques en lieu sar. Lorsqu'il rouvrira, dans deux ans, les
visiteurs seront émerveillés par la perfection de |'accrochage, sur
les murs, aux teintes bien choisies, de morceaux de sculpture
restaurés par une technique impeccable, qui a sauvé les marbres
condamnés a ['éclatement prochain.

Mais je ne saurais assez souligner le succés de M. Christos
Karousos, au Musée National Archéologique d'Athénes, qu'il
dirige. Dans chaque salle aux murs clairs, mais jamais exacte-
ment pareils, les plus illustres pierres de la statuaire grecque
sont heureusement réunies & des objets et @ des vases : la
variété va de pair avec la qualite. M. Christos Karousos a réussi
ce qu'ambitionnent tous les conservateurs de musées : mettre en
valeur des ceuvres excellentes et judicieusement choisies, par des
moyens discrets et sans recourir @ une mise en scéne un peu
théatrale... Mais, dans ce méme musée, une extraordinaire salle
de vases grecs de la grande époque est fermée au public, faute
‘des crédits pour en assurer la garde. Et ceci se passe au pays
de Phidias et de Praxitéle !

L’armée grecque aime Phidias

Lorsque j'étais a Athénes, "'UN.ES.C.O. y avait convoqué
une conférence internationale chargée d'étudier la plus large fré-
quentation des musées par le public. Bravo, mais les Grecs n'ont
plus de lecons & recevoir en ces mafiéres car j'ai vu, un dimanche
matin, au Musée National Archéologique, de nombreux détache-
ments de soldats et de sous-officiers qui admiraient, sous la
conduite d'un guide spécialisé, les ceuvres de leurs ancétres. Il
n'est pos si fréquent, en n'importe quel pays, que I'armée consi-
dére que ses soldats retireront quelque profit de la visite des
musées. La premiére condition pour que le public visite les
musées, c'est que les musées soient ouverts et que les ceuvres
d'art soient bien présentées. Or, une salle parfaite du Musée
National d'Atheénes est fermée faute de crédits,” et faute de cré-
dits également, il pleut & lintérieur du Musée des Antiquités
gréco-romaines d'lstanbul, trop rarement accessible au  grand
public.

Ces tristes faits nous prouvent tout ce qui, hélas ! demeure
encora & faire pour que I'Art fasse vraiment corps avec notre
« Civilisation ». 1l y a encore quelques progrés a réaliser, n'est-

et
R Georges HUISMAN.

Les maitres du XX siécle a Philadelphie

Un important ensemble de peintures contemporaines vient d’en-
trer au Musée de Philadelphie. Il s'agit de la collection de
200 tableaux réunie par M. Arensberg dés les premiéres années
du XX' sidcle et qui comprend notamment des ceuvres anciennes
de Rousseau, Matisse, Léger, Gris, Miro, GleiZ®s, Delaunay,
Kandinsky, Picabia, Brancusi. Le choix des toiles permet de suivre
|'évolution de I'art de Picasso de 1901 a 1920, celle de Braque,
depuis ses premiers collages jusqu'é une nature morte de 1920.
La .collection Arensberg comprend également presque toutes les
ceuvres importantes de Marcel Duchamp et un remarquable
ensemble de sculptures précolombiennes.




ON BES GUNUN OZETi

YURTTA :

Besinci Milletlerarasi Sanat Tenkitcileri Kongresi

8 eylilde Istanbul'da toplaniyor — Yeni mevsime

Sehir Dram Tiyatrosu ve Kiigik Sahne birer

Shakespeare, Sehir Komedi Tiyatrosu da bir

Moliére temsili ile bashyor.

DUNYADA :

Venedik Film Festivali eyltlun ilk haftasinda agihyor

— Belgika'da 2 eylilde toplanacak olan Sairler

Kongresine bu yil da katilamiyoruz !

5. MILLETLERARASI

Prof. Celil Esar Arseven

* K K

BUGONKD) TURK
RESMINDE ESKI
TORK~GELENEG

(317 ve Bat: konusuna girig
vollu ghzlerinde Profesbr
Argeven, bugiinkii Tark
resminin baglica endige-
aini  milkemmel sureile
B etti: Dogu plastil

1 anlaymmin terkibinl

ganatlarivle B

grrceklegnml,l]nek payesiyle klAsik
e halk sansti  malzemesinin
ai ve tahlili...

Wi konuyd glrmeden tnoee; he-
olan bir Jamm rezsamlarla da-
ha geoglerinin  simdiki aragtumalarm:
{Sonu dord'lmcudC)
NTURULLAR BER

SANAT TENKITCILERI KONGRESI

Kongresi 8 eyiolde Inm—

Sanat
Auhs P ¥
Gl

hum:‘ inci
devam edile-

wkth' Bu knngwa’c. diinyanin her verinden, dimya capinda ilim ve sa-
nat adamlarn katilmaktedir, Bu arads, Fransa'dan  Raymond Cogniat,
Italya’dan Lionello Venturi, ingiltere’den Herbert Read, Birleglk Ame-
rile'dan James Johnston Sweeney, Isvigre'den Pierre Courthion, Arjan-
tin'den Jorge R Brost wve ‘dan Panl Fierens sayilabilir. Bu
kongre ipin hazirhk yapibirken genel olaralk, Dofu ve Bati sanatlarmn
birbirleriyle olan baflar lizerinde durulmug ve raporlar ona gore ya-
nkitcileri Cemiyeti

milmustir.  Prof, Celil Esat Arseven Tirk Sanat Te
ading bir § ey G i den  wmmmi
A tacuk tobliEl ikl THrk ind

Tiirk Gelenefi (Numl!nh Berk), Bml , Sanatinda Dofunun Tesirlerd
(Prof. Sunt Hemal Vetkin), Dogu Sanatinda ve Modern Sanatts Pers-

tifin Tahriti (Bfilend Ecevit), Modern Tiirk Resminde Eski Sanatin

eri (Zuhir Gilvemll).

Olm)rmmlarumln, kongru:’.b bildirilecek tabug-

lerden iigiinin  tirkee

ingilizee ve fransmeadir, Biilend Keevit &eh!iﬁinl ingilizce, ﬂlgm!ari fm.n-
mzea olarak sunacaklardir. Kongre fiyelerine hos geldiniz der ve basa-

rilar dileriz.

DOGU SANATINDA VE
MODERN SANATTA
PERSPEKTIFIN TAHRIFI

BRAEPEETIF tahrifi Sark
zanatinda ok  yaygin-
dir, Bu, acemilife wveri-
lemez; cliokid Sarkh
sanatgilarin  preapektifi
isterlerse uataca kulla-

nabileceklerini ghstaren yveteri kadar tr-
nek wardir,

Eger perspektif tahrifi acemililten
llerl gelmiyorsa, yn gelenefe dayan-
vordur ya da sanatcy perspektifi belirl]
Zildillerle tahrif ediyordur.

Sarn sanatinda perapektlfn tah.

indeki baghica eth
ler oldufu dilsiiniilebilir, {;ﬂnl(ﬂ yilzyil-
lar boyunca Sark aanatimn yolunu, ki-
gizel buluslardan colk yaygin ve kati
gelenekler gizmistir.

beraber, gelenekler de bz

ilkel gildlilerden dofarlar. Ne var ki
gelepekleri ortaya  getirdikten somm
bu ilkel giidiiler unutulup gidebilirler.

Bark sanatinda perspektifin tahrifine
sohep olan ilkel giidiiler acaba nelerdi:
Bunlarm bulunup ortays okarilmam
sanat tarihcisine diiger! Fakat bu ilkel
giidifler fizerinde tahminler siiriitmelc

(Sony dciinciide)
BULEND ECEVIT

MODERN  TURK
RESMINDE _ESK|
SANATIN' [ZLERI

LTHTEREM heyetinizce pex
malitm olan sebeplerdzn
dolayt her milletin yaga-
yan sanatina hususivet
veren gelensfin  bizdekl
koklerinden biri (zerin-

de diigindlikierimi agklamak firsatsm
hagigladiklan igin, “Sanat Tenkitcller

Kongresi"ne tegehkiirle séize basiamak
IBLETIM.
nwupa deki  tarzda resim sanatinm

mazis yizyih agmadign halde, Srnelde-
rini go bugiinlkil i hi-
ze mahsus bir hava veren schep nere-
den gefiyor? Son elll yil icinde yetismy
yiizlerce vessam arasinda iislop ve sah-
siyet sahibi olanlam dah! birbirine vak-
lastiran, onlara “Tirk" demgasim vur-
duran gizli sebep nedir? Kisaca, bunu
Tirk resminin en objeltif drneklerinde
hile azgok deRoratll bir karakter, siis-
leyici bir vasif tasmasmnda  buluyoruz
Hoyle olmas: bizce bir zarurettir. Ara-
boskle kargtimimamas: icabeden o giz-
gl “sinuosité"si, sirf hacm ifadelendir-
mek gayret! giidiilmiis peyizajlar drhl
eski milcerret resim sanatimeza yinelen
satthmlt# bir zamanlar giizel yammn
saheserlerini yaratog bir cemiyetin ma-

Milletlerarass Sanar Tenkitgileri Blr-
ligi (A. 1. €. A) bagkam: Paul Fierens
(Relcika)

Milletleraras: Sanat Tenkitgileri Bir-
ligi (A. 1. C. A) genel sekreteri Mm,
Gille-Delafon (Fransa)

New York Guggenteim Miizesi Bfidiiri
M. James Johnsten Sweeney

yasine giren, onu yufuran ghrily ve an-
layisindan dogmas: payet tabiidir.
Giogen yiizyhn ikinel yarmnda reg-
mimiz &g gergege adam alilh baglan-
1. Fakat baglenan sadece teknikti Te-
ri imkiinlanydi,  Kullamlan vasitalar,
vani boys, renk ve dig gercege hakig
tarz defiemiz defildi. Bunun degisebil-

(Sonn dicincide)
ZAHIE GUVEMLI



MODERN TURK HESMiNhE ESKI SANATIN [ZLERi

(Birinei saypfadan)
mesi igin cemiyetin temelinin, diinya gi-
riigiiniin defizmesi gerskiyordu, Bu ise,
hild tam ménasivle gergeklegemedigi
lgindir ki, inkil imi i
bllyllk sanatumizn
maktadir,

1 lgin imparaterink devrimizin
sanatina bakahm, Mathaann

zahal izlerini tagi-

yazma
narlar, “kitabe” denilen sislerie [gleny
di. Bu siislerde kullantdtan motifler dig
gercekt tabiatten tecrit edilmig gi-
v benzeri (sanavber, asma
8.} gibi gekillerdi. Yani sanat-
kir o zaman da tablate bakiyordu ama,

onu kendi plistik hitviyet! lginde idrak
stmiyor, sadece onun  bAz motiflerind
ayirip aliyor, o motiflerin de realitesind

defil, hir unsurunu ikinei bir tecrit ame-
livesine tibi tutarak siislemesinda kul-
: gimenin yesilind, servinin gek-
tin sadece miinhanilerini, lilenin
kezn bigiminl almakia wetini Bonri
bu teerit ettigd unsurlar kendisi yeni ve
milcerrat by terkipte kullamyordu. Bi-
nacnateyh adi gegen tabiat unsurlarnmn

maddl varligy degil, mihim oplan sadece
g veya bu vasfiydi. Cilnkdl her geyd:
dnce bir misliman, belkl de tasavvuf

inanmig bir dervis clan o nakkag igin
tabiatin gercek bir defer ifade etimesi-
ne imkin yoktu. Gergek tektl ve Tan-
riyedh. Her sey hir vehimden, hayalden,
ghlgaden ibaretti. Maddeye Itibar edil-
mezdi. Madde, sadece Tanri'nin gu veya
bu vasfim haricilestizmek; aksettirmek
igin bir vesiledon bagka neydi ki? Mls-
Himanlarn Tanrrs;, bilindifi gibl muote
lak hir vahdaniyetten iharettir. Na asli
Yunan tanrilam pgibi sahislandimlabilic,
ne de Hiristiyanhkta oldugu gibi g
ayri hilviyetten miirekkep bir bitin-
diir. Tektir ve highir “concret” tarafi
yoktur, Her geyin gayesi odur. Bu su-
heple, Tanrdan bagka gercek, réalite,
“mevent” dilgiinidlemes,

Butlin bir cemiyvetin zihni bu sekilde
Isleyince, neden insanlann vilzyllar bo-
yu kendilerinl din ugruna feda ettikleri
daha kelay anlagilir. Asil hayat, tteki
dilnyadaki ebedllikte, o ebedillk ise ta-
mamiyle miicerret oldugundan dolagidn:
ki, eaki Tiirk sanatcis, her geyi “idé”
halinde tasavvur etmiye alismugtir, Mut-
lak glizellik ancak ‘idée"ye yiikselmek-
le elde edilebiliv. Bu lse, “abstraction”
dan bagka bir gey defildir; Ressam, ta-
biaty hozmakta, ondan sadece gerekli
motifleri almakta highir mahsur gorme-
dikten bagka, gizel bir gey yaratmak
istedifi zaman bunu zaruri sayar. Eski
reamimizin dekoratif karakteri buradan
gelivor ' ve bu, sadeet resim  sanating
mahsua bir hidige degildir.

Rizlere, Onaltmer Yizyln en sihretl
gairi Baki'den birkag beyit ckuyacaguim.
Sair bu beyitlerde, bize bahar mevsimi-
nin geligini  “alldgorique™ hir tarzda
stiyle anlatir:

Bisnma bir nice per talanor altin telli

— Hayl-i ezhirs meger zenbak olul-

dur secdir —  Dikti leshergeh-i ez

hira  sanavber thgon — Haymeler
kurdu yine sahn-i cemende eseir —
Digedi mihr-i felel  yollan  dibilar

ilo — Fthi  tesrif  cemen  miilkiing
sultin-i bahir — DMovsim-i rezm
deZildir dem-i bezm  indi  deyn —

Shisen'in hangerini tuttn serapd jengar
Aszh gok uzun olan  hu manzumeds

irlinda Ml Mizesi Midirii
Thomas Mac-Grevy

Roma Modern Sana: Mizes: Widiiri
Palma Eucerelli

salr giya bahar tasvir etmektedir. LA-
kin maksadi bize asmn debdebesine uy-
gun bir idreni, padigahla ilgili bir eg-
lentiyl anlatmak, Demeak, sosyal realite
giire hahar tasvirine sifinarak, dolayi-
siyle giriyor, dogrud dogruya degil.
ar tasvirini bir inceleye-
gieklerin kendilerini an-
gil, “gquantité” fikrini ves-
mig. Zanbak, bir cigek do
#il, nasma albn teller takmg bir ser-
dardir. ¥ani burada zanbagin sarn cin-
ziyet organlari almmgbie sadece. Koza,
sanavherin gekli, cayirn ‘“‘mesafe”sl,
afaclann gadira benzer “conique” hi-
clmler], suzam gigeginin sarl orgam ise
pasa hengiven rengi dolayisivie sikredil-
miglerdir. Baher tasvir eder girlinen
hu giirde Baki, bize realiteyi defil, ta-
mamiyle kendi keyfine gire sectii bir-
talnm tabiat unsurlarimn, realiteden tec-
rit edilmis sokillerini  veya runkieri;\l
taldim ediyor. Bunlarn da, dekoratif oir
maksatla kullamyor, Bundan dolayids
ki; giir, tezhib, hatt, teclit ve benzeri
sanatlarda, eskiden, Avrupa'dakine ben-
zer plistik defer aramak bostur, Gerel
siire, gerck resme “plasticité” veren um-
surlar, renkte Ahenk Kanuniari, perspei-
tif ve Ugiincii buut gibi endigelerin hep-
&l eski samatinmzda  bertaraf  edilmlg,
her gey miicerret fikir plimna nakledi-
lerek derinlifini kaybedip bir nevi satih
sanaty halini almmg, bir hizaya yiiksel-
miglerdir, Avrupa’daki ménasiyle plas-
tik sanatlann cemiyetimize yerlesmesin-
da dinln koydugu stret yasaZmdan zl-
wada bu igtimai conception'un rolii daha
hifyiiktiir zannederim.

Tiizyillarca bu sekilde isleyen aydin
sanatkir zihni, yieyllann  miras gh-
rilg ve anlayigtan hir silkiniste Jurtu-
labilir miydi? Insana adeta organik bir
miras gibl, bir nevi uzvi beyin

YOLDA

Ankara'dan kamyona bindim
Yaylalar iistiinden Mengen's indim
Soforiimiiz Arapkirli itin biri
HKarbiiratir delik desik Srizah
Makinede yirmi kisi. ;
Yahu dedim bu diinyada bizim diha
Yasamaga gonliimiiz var
Gerede'ye varmaga kalmad:

Belim hilamm larild

Camkoru yolunda bir tay gérdiim
Oglan coculs gibi sap san

Citin arkasinda papatyalkar icinde
Hoyliiler girdiim yoksul
Hiylitler gdrdiim hasta

Irgatlar per perisan

OKTAY RI

DOGU SANATINDA VE MODERN SANATTA
PERSPEKTIFIN TAHRIFi

(Birinci sayfadan)
de faydaziz olmasa gerekbie; giinkil
tylelikle, hig degilse, biza muhtem:l
lzah sekillerine isaret edilmis olur.

Bijyle bir tahmine en pratik yolu, &m-
ce perspektifin  yararlarmi, sonra da
bu yararlarn hangi gartlar altinda sa-
natg igin bir avantaj olmaktan gqlop
bir engel haline gelebilecegini arvagti-
mak olsa gerektir,

Porspektlf, uzakhin meydana ¢kar-
mak suretiyle resme diglincil boyutua
sokmal, we bunun sonucunda, egyayi
belirli yerlerde belirll bir agdan girin-
ditkleri gibi resmedebilmek igin bir va-
sitadir.

Sanatinda nesnelligh (objectivits) g6-
zeten, ve yaratma eyleminl  sonuglan
balunmindan gayri gahs! bir faalivet
suysn bir ressam igin, perspektifin bu
iki yarar, gliphesiz gok degerlidir.

Fakat sanatinda dznellifi (subjecti-
vité) gizeten ve yaratma eylemini

gahsi, hatti mahrem bir kendi kendini
ifade faaliveti sayan bir ressam igin,
perspektif bir yik olabilir; yeter ki,
meseldl Paolo Teelle gibi, perapektifi
bir vamta degil de bash basmma bir ga-
¥e saysn, ve boylelikle onu kendi dii-
glince gistemiyle katigtirmiz  olsunl,
Fakal pene Paolo Teello Srneginin bi-
zo pisterecefi gibi, biyle hir ressamm
da bazan bile bile perspektif kurallar-
mn dimna qkip eikmuyacagy kestivile-
TeZ.

Resim sanatinda Bznellik, genel ola-
rak, uzalhl duygusiyle catigmiya isti-
dat])«_i]r. Ciinkil, ne de olsa, egvayl bi
de:n dteye gitiiren, bizim erigemiyece:
miz yerlere yerlegtiven ve biiylece bi

mas halinde kalan bu diigiiniigten, bu
milcerrade yonelme fiilinden resim sana-
tonizin seksen yilda, elli yilda kurbul-
masina imkin olmadiktan bagka, yeni
sanat ecreyanlarn, yani Batda artik es-
kimig, fakat bizde tazelifinl muhafaza
eden yeni girilgler 1 ek-

hir dig varhgim kabule zorla-
yan faktér, uzaklhktir, Bir Igedoniik
(introvert), bu gergege hoyun  egmek
zorunda kahr da uzakhk duygusunu is-
temiye Istemiye muhafaza cderse, ken-
dizini dilnyada dayamimaz derecede Ay
il (détaché) ve yalmz bulur. Niteklm

megine vag siirmiy, bugtinkil Tirk res-
mini daha kKolayhkla milcerret resim. yo-
luna ftmigtir. Bfer hugliniin geng Tiirk
ressamm, @k ve gilge ayunlarna kap!-
miyor, diiz ve bakir satihlaria, modeal-
siz reslm yapmay: tercth ediyorsa, gi-
ziinll actifn gillndenber] etrafinda, tarih
abidelerinde  gérdiiklerinin biiyle olma-
aindan o yolu tereih ediyor. Hendisinde
bu =zeévk tegekkiil ettigi igindir ki, Bat:
resminin asmrlar siirmiis macerasim - ya-
gsamaksmzin hattd “non-figuratif'e atla-
rays terefh edivor. Tarihi, edehivat ta-
giir mazisi, gocukluk ¢af-
lamndan itibaren onu biyle disiinmiye
zaten ahgtirmig bulunuyor. Iste, naciz
lanaatime gire bugiinkii Tiirk resmine
gahsiyet ve karakterini veren sebep, ay-
ni zamands onu maziaine baghyan bir
diigiiniiy peleneginin eseridir. Ej EEng
ressam, Batidakl hiiyiik ustalar incel

mek firsatinm bulursa, sanatin defismes
kanunlarnm, “métier” bilgigini G&reni-
yor. Ama yaptgn tablonun  kendi malh
olmas, 8deta bir nevi tarihi ve sosyal
determinizm neticesi, onun  kagnilmazx
kaderi ve mazhariyetidir. Geng Tiirk sa-
natkéirndan, atalammn  yolunda, fakat
madern anlajngla eserler vermesini, bu
yolda baganya ulagmanm kendisl igin
avantajlarm bilerek temenn! ediyoruz.

ZAHIR GUVEMLE

I HMurallarimi inceden inceye
uygulamakian sankl mazogistee bir zevic
alan birgok siirrealistlerin tuvallerinde-
ki derin melinkoll de bundan fleri geli-
yor olahilir,

Oznellik, eninde sonunds, kiginin ken-
di giz algsyla da catizmaya mahkim-
dur, Clinki, sanatta genel olarak dz-
nellife sapan icedénitklerin, algr yeti-
lerini agan bir sezginligi vardir, Gz al-
mlarimn smirlamasing  aldirg etmekal-
zin, esyoy: givale dzerinde ellerinden
geldifi kadar deglgik agilardan gpéster-
me istekleri de bununla jzah edilebil
Biyle, esyayl ayni zamanda cesitl ag
lardan gisterme istegi, tablatiyle, pers
pelitifin tahrifi, hattid hazan inkin so-
nucuny dogurur.

Onun igin, perspektifin boyle bilerck
tuhrifi, sanatta denellifin kargisma -
kan engelleri gidermek igin bagvurulan
Borkeley vari bir tour de foree sayilabi-
Bir.

Perspektifin tahrifi son haddine ka-
dar gitiiriilivae, ters perspektif ortaya
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"Halbin perspektifinde uzaklar genig
gorinar” stziyle, ters perspektifin bel-
ki en iyi pai i izahim
nath Tagore yapmstr,

Bir haska deyimle, resme ters pers-
pektif uygulandifn zaman, o resmin ger-
gek mihrak noktasi ressamin kendi
(yahut galrin kullandig kelimeyle, res-
sarmin “kilbi") olur. Boyle bir resimde
paralellar ressamin  gizlerinde topla-
mr, Dysa ki normal perspektifin kulla-
mildif1 bir resimde, paralellerin, resim-
dekl uzak hir noktada toplanmas: ge-
rekir,

Igebalugin (Introspection) insam mis-
tislzm'e ghtlirmeai halinde (ki Sarkta
vkseriyn #yle olur), ters perspektif iki
maksada yaryabilir: Birineisi, ressamn
e5yay, goz almsimn simrlamalarina bo-
Jun izl T dehil: ini saf-
lar; fkineisl de, ressama, dig dinyays,
kendi  henlifinin bir disa vurmasmndan
Ibaretmis gibl gosterme imkinmi verir,

Tahrifli yahut ters perspektifin Sark-
ta ilk henimsenigi bu gekilde izah edile-
bilse hile, perspektif tahrifi =zamanla
katt bir gelenek haline gelerek  asi
mekaadindan uzaklagms, ve sadece de-
keratif bir unsur haline gelmigtir,

Fakat, sanat dinyumna igebalkizn ve
tzelligin her sgamankinden daha cok h-
kim oldufu cagnmuzda, hirgok Batih
cafdag ressamlann perspektif Lahrifgi-
ligini kabul etmnis olmalar, ona yeni sir
hayatiyet kozandirmig, ve eski malkaa-
dum dade etmigtir.
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