A la Biennale i
de Venise

Participation org, sous les auspices de
la Direction Générale des Beaux-Arts par
I'Académie des Beaux-Arts d'lstanbul.

L’art ture, malgré un passé fort récent
qui ne dépasse pas la trés courte période
de 80 ans, peut étre considérée comme évo-
luee dans le domaine plastique. Un esprit
artistique, qui débuta d’abord par le natu-
ralisme et le realisme, marqua en peu de
temps une avance considérable et changea
radicalement sa vision et ses formes. A par-
tir de la seconde fraction du XIX® siécle,
chaque nouvelle génération ne mangua pas
de prendre contact avec les différents cen-
tres artistiques européens, et ceci dans le
souci permanent d'approfondir sa culture,
d’étendre sa vision et d'élargir sa formation
en étudiant sur place les tendances de la
période a4 laquelle elle se rattachait.

Deux principales sources alimentent
aujourd’hui la vie artistiqgue turque comn-
temporaine. D'une part l'activité de I'Aca-
démie des Beawx-Arts, animée par des pro-
fessenws qui peuvent étre considérés par-
mis les meilleurs artistes de leur généra-
tion, de l'autre les travaux d'un groupe de
toutes tendances, inspirés par des esthé-
tigues différentes.

Limporic.ve de l'enseignement de
PAcadémie des Beaux-Arts d'Istanbul est
grande en ceel gque cette institution base
son enseignement et ses travaux tant sur
les réalifés et la vision plastiques de notre
épogue gue sur les sources les plus authen-
tigues de l'art du passé.

La Turquie, forte d'un héritage histo-
rigue d'une extréme richesse abrite des mo-
nunments architecturaux de grande impor-
tance; les différentes branches de son art
décoratif, miniatures, écritures, céra-
miques, tapis, ainsi que les formes abon-
dantes et trés variées de son art folklo-
rique constituent pour beaucoup de nos ar-
tistes des sources d'inspiration directes ou
indirectes.

La Turquie posséde aujourd’hui deux
prineipaux groupes d'artistes, le plus grand
nombre travaillant dans le désir de s'inspi-
rer des sources locales et de les synthétiser
avec 'esprit de 1'Occident et une minorité
désireuse «de dépasser 'athmosphére locale
en se ralliant & une vision d’ordre plus libre
et un esprit plus général.

La petite salle consacrée i la Turguie
au sein de la XXVII® Biennale de Venise
groupe les oeuvres d'une génération inter-
médiaire, mais qui résume les principales
tendances de l'art turce contemporain,

Notre pays est profondément désireux
d'élargir & I'avenir sa participation a cette
trés importante manifestation mondiale
d'art et de culture en présentant des as-
pects toujours plus variés de son art plas-
tique.

Sabri Berkel
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Notre Bulletin

Constituée temporairement sous forme de
“Societé des Critiques d'Art”, la Section
turque de I'AICA a aujourd’hui le plaisir de
présenter le premier faseicule de son Bulle-
tin.

Ce Bulletin paraitra =ix fois par an, sera
rédigé en turc, francais et anglais, et distri-
bué gratuitement tant en Turquie qua 1'é%-
ranger. Son but est de falre connaitre 1'acti-
vité artistique de notre pays et aussi, pour le
lecteur ture, de se faire 'écho de Vactualité
mondiale dans les domaines des Arts Plas-
tlques et de I'Architecture. Le choix, la variété
des matiéres que nous nous proposons de trai-
ter exuseront, espérons-nous, la modestie de
notre présentation ainsi gue les lacunes gue
nous n'aurions pu éviter au début, maiz que
nous proposons de combler de notre mieux.

Aussi faisonsnous appel & nos confréres
étrangers des Sections de I'AICA pour lenvoi
d'informations et de documentations coneer-
nant leur sctivité et la vie artistigue de leurs
pays respectifs. Nous nous tenons également
4 leur disposition pour les renseignements
qu'ils désireraient obtenir concernant la pein-
turs, la sculpturs ot Vapchitecture en Turguie,

Nows n'ignorons pss yue ce promier fosel
cule, un peu hitivement composé dans lo dé-
sir d'étre présenté 4 l'Assemblée de Duhrov-
nik, est loin d'étre parfait. Que l'on veuille
bien I'accenillir avee sympathie et le considé-
rer surtout sous l'angle de notre volonté de
collaboration au sein de I'AICA, eollaboration
que nous souhaltons toujours plus étroite et
plus efficace,

*

Notre Bulletin ouvre également ses co-
lonnes & des artieles gui, s'ils n'interessent
directement T'art moderne, traitent de ma-
tiéres dont la corrélation avee les problémes
actuels sont indéniables, tant dans le domaine
de 1'archéologie que dans celui de l'art ancien
de tous les pays, sous toutes ses formes.
Nous accorderons une grande imporlance aux
questions traitant des rapports entre les arts
de I'Orient et de 'Occident. Les documents
que nous nous proposons de publier en ce sens
contribuerent, crovons-nons, & éclairer certains
problémes de Part contemporain.

Chroniques de
l'art turc '

Exposition de fin d'année a I'Académie des
Beaux-Arts.

L'Académie des Beaux-Arts d'Istan-
bul. dans le batiment duguel s'était réuni
en 1954, le cinquieme Congrés Internatio-
nal des Critiques d’Art, vient de cloturer
son exposition de travaux d'éléves gpour
I'année seolaire 1955-56. Les sections de
peinture, sculpture, gravure, arts décora-
tifs et arts appliguées y étaient excellem-
ment représentées. Le principal mérite de
I"Académie d'Istanbul, depuis sa réorgani-
sation en 1937, a été de permettre aux &lé-
ves de se livrer & un travail de synthése ou
les canons de l'art classique et Pesprit de
I'art moderne sont analysés et pratiqués.
C'est ainsi gque l'on a pu voir, en cette ex-
position de fin d’année, des copies f[idéles
d’aprés les maitres anciens, des études de
nus extrémement poussés voisinant avee
des travaux abstraits ou non figuratifs.

Une galerie d’Art & Ankara.

Ankara ne possédait, comme local d'ex-
positions, que les quelgues salles de la Fa-
culté des Lettres. La Direction générale des
Beaux-Arts vient d'aménager, dans un im-
meuble moderne de la capitale, un vaste
appartement converti en galerie d’art
grice 4 un systéme d'écldirage parfait et
des panneaux mobiles. L'inauguration de
cette nouvelle galerie aura lieu en Octobre
par une expesition de peinfure. des meil,
leurs artistes turcs d'aujourd’hui.

Travail déléve. Atelier C. Tallu.

L’ART CONTEMPORAIN EN TURQUIE

par Nurullah Berk

Les deux artigies ci-desous out paru dans le numéro 3 de
Prisme des Arts, la revue internationale d'art dirigée par

Raymond

Cogniat et Waldemar George. En remerciant

Prisme des Arts, nous reproduisens dans nos colennes ces
deux articles, qui aideront & la connaissance des arts plas-
tiques tures contemporains.

De grandes expositions rétrospectives,
un nombre croissant de publications, une
mise au point plus impartiale des historiens
d’art ont fait mieux connaitre, au cours de
ces dernidres années, l'art ture classigue.
Par contre, les art plastiques de la Turquie
contemporaine, trop jeunes encore pour
s'imposer de par le monde, demeurent igno-
rés. Une participation & Uexposition inter-

nationale de peinture moderne organisée
par P'UNESCO en 1947, une petite manifes-
tation, la méme année, au musée Cernuschi,
quelques expositions particuliéres ou d'en-
semble, incomplétes ou trop hitivement
mises sur pied, tel est le bilan des contacts

internationaux de notre art actuel,
Mais T'isolement dans Jequel l'art ture
(Suvite page 2)
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L'art contemporain en
Turquie

(Suite de la page 1)
s'est maintenu, un peu malgré lui, jusqu'a
présent, eut le don de le fortifier puisqu'il
atteint aujourd’hui une maturité qui semble
annoncer une renaissance prochaine.

(Ce sont précisément ces quinze der-
niéres années qui marguérent, en Turquie,
le développement des arts plastiques, et, en
particulier, de la peinture. La révolution ké-
maliste, mettant définitivement fin & 1'ére
ottomane et & son cortége d'institutions pé-
rimées, ne tarda pas 4 provoquer un renou-
vesu dans tous les domaines de la vie cul-
turelle, Par ailleurs, la renaissance des arts
en Turquie est I'aboutissement fatal d'une
. longue période déclipse, l'art turc, depuis
sa déeadence qui snivit, vers la seconde
moitié du XVIF sigcle, le déclin de 'Em-
pire Ottoman, n'ayant produit presque rien
de valable.

Il n'en est pas moins vrai que les arts
plastiques actuels peuvent se prévaloir de
prés d'un siécle d'essais timides, de tatonne-
ments gui marquent la période de transi
tion entre la vision et les techniques tra-
ditionnelles musulmanes et la conception et
les procédés occidedtaux, Dés 1860, des ar-
tistes commencérent a pratiquer le dessin
et la peinture en employant les outils de
T'Occident dans des oeuvres ou la concep-
tion décorative, ornementale de la minia-
ture islamique est remplacée par la vision
réaliste, en profondeur, basée sur le sys-
téme des valeurs, de la peinture euro-
péenne.  Millet, Courbet, les paysagistes
francais intl érent les premiers peintres
tures gui pratiquérent la peinture i I'huile.

De cette période demeurent un grand nom-

bre de paysages et de natures-mortes rea-
lisés, avec le souci de parachever le mé-
tier nouvellement appris. Presque pas de
poriraits ou de compositions, I'artiste res-
pectant peut-étre inconsciemment, la tra-
dition, qui veut que I'homme, dans 'oeuvre,
s'harmonise avec la stylisation et l'orne-
mentation ambiantes. « Tiche, disait un
saint de 'lslam au jeune peintre persan,
que les hommes et les bétes ressemblent &
des fleurs. »

Au début du siécle apparait un impres-
signnisme académique de facture trés libre
qui ne manque pas d'intérét, les peintres
s'attachant a traduire le pittoresque d'Is-
tanbul —JIstanbul de Pierre Loti— la fée-
rie colorée, les reflets chatoyants des rives
dyp Bosphore. Ce nest certes pas I'impres-
sionnisme de Monet, de Sisley, mais celui
de Besnard, de Chabas! Il n’en apporte pas
moins 4 la peinture turque, confinée
jusque-la dans un réalisme étroit, le souffle
vivifiant du plein-air.

Enfin, entre les années 1930-40, de
nombreux jeunes artistes s'unissent pour
fonder, les uns la « Société des Peintres et
Sculpteurs Indépendants », les autres le
« Groupe D », formation d’avant-garde. Les
« Indépendants » apportent guelgues con-
quétes nouvelles pour le public ture, mais
demeurent encore dans 'esthétiqgue de I'E-
cole des Beaux-Arts et de I'Académie Jul-
lian. Par contre le « Groupe D », qui se ral-
lie aux mouvements de I'Ecole de Paris,
révolutionne le monde des arts par ses au-

daces. Le groupe organise quatre & cing
expositions annuelles. Ses membres écri-
vent des articles et des brochures de pro-
pagande, parlent en public, organisent une
yraie bataille en faveur de 'art moderne.

Ces jeunes artistes revenaient pour la
plupart des ateliers parisiens. Les peintres
avaient travaillé chez Lhote, Léger, Gro-
maire, les sculpteurs chez Despiau, Gimond,
Lehmbruck. Jusqu'alors la peinture turque
avait été, uniguement, « physique». Les
peintres des deux générations precédentes
s'étaient contentés de pratiquer honnéte-
ment le métier appris a eécole de 1'Occi-
dent. Ils n’avaient pas réfléchi sur la pos-
sibilité d'étendre leur clavier. Le principal
mérite de la genération nouvelle fut donc
son souci de doter I'art turc d'un nouvel
apport intellectuel, qui falsait de l'oeuvre
une chose composée, &laborée.

En Turguie, comme d’ailleurs dans tous
les pays du continent asiatique, le public est
instinctivement porté vers les formes abs-
traites, stylisées, vers l'ornement et I'ara-
besque. Lart de 'Asie n'a jamals été réa-
liste. La libre interprétation des formes de
la nature, leur géométrisation, le dessin
synthétique sur lequel viennent s'appliquer
des couleurs intenses constituent ses prin-
cipales caractéristiques. Ceci explique 'al-
sance avec laquelle le jeune artiste furc
s’est assimilé 'esprit de U'art moderne, dont
les sources asiatigues sont indéniables. Ceci
explique également le suceds d'un mouve-
ment gui semblait continuer, en un esprit
neuf, les formes de l'art national tradition-
nel. T ;

Tout ceci était certes fort intéressant
dans le cadre dé la révolution culturelle qui

s'était dessinée sous I'impulsion de ce grand
humaniste que fut Kémal Atatiick. Paralél-
lement aux réformes sociales, & 'adoption
des principes dynamiques de I'organisation
occidentale, les artistes s’interrogeaient sur
les problémes plastiques contemporains. Ils
refusaient, d'une part l'exploitation auto-
matique des formules désormais mortes de
lart turc ancien, de U'autre la cople inté-
grale de la nature. Or, si I'art de la société
qui se formait avait le devoir de s'incor-
porer dans le cycle de 'humanisme, il n'en
était pas moins vrai qu'il avait également &
sauvegarder certaines valeurs gui lui étai-
ent propres et retrouver dans les limites
des formes nouvelles, un « climat » perdu
depuis prés de deux sidcles.

Llesprit de 'art européen assimilé, ses
technigues étudiées & fond, un nouveau tra-
vail §'imposait, travail fout en profondeur,
travail d'introspection, délicat et plein
d’embiiches. Les artistes tures contempo-
rains ont su éviter 'erreur, dans laguelle
tombent aujourd'hui encore hien des jeunes
artistes de I'Orient, erreur qui consiste &
appliquer, en les accommodant d'une ma-
niére factice, les formules vieilles de plu-
sieurs siécles. Dans le nouveau travail gui
s'imposait désermais, il ne s'agissgit pas
de ressusciter la miniature, ni d'appliquer
« & la moderne » le répertoire des enlumi-
nures musulmanes. C'était Vesprit qu'il fal-
lait retrouver, une attitude particuliére, gui
s'imposerait sans insister, qui 'évoguerait

_avec naturel et spontanéits, en dehors de 5
toute formule, de tout systéme.

Parallélement aux arts plastiques, un

i ilhan Keman. Sculpture.
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PEINTRES ET SCULPTEURS TURCS
D‘AUJOURD‘HUI
(S. de la page 3)
fluence dans la série de bustes et portraits
trés sensibles qu’il a réalisés.

Miiridoglu délaisse maintenant le clas-
sicisme et entreprend d'intéressantes re-
cherches, comme cette série de sculptures
réalisées au moyen de branches d’arbres
tordues en différentes directions.

Nusret Suman, compléte ce trio d’ai-
nés. Son oeuvre est abondante et variée.

Quelques jeunes artistes se réunirent,
en 1943, ' formant le « Groupe des Nou-
veaux ». Ces artistes, dont I’age aujourd’hui
varie entre trente et quarante ans, étaient
en cette année 43, partisans d'un art a ten-
dance « socialisante.». IIs eritiquaient vive-
ment leurs ainés qui pratiquaient I’art pour
lart, retournaient au sujet, voire a I'anec-
dote.

Mais ces jeunes artistes ne tarderent
pas a s'apercevoir que la voie adoptée par
eux passait a coté de l'art vrai et ne pou-
vait que les faire gboutir a une impasse.

Ils sont disperses. Les uns travaillent
en Turquie, ou ils ont, aux c6tés des ainés
que nous avens énumérés plus haut, une
juste renommée. Plusieurs sont a Paris de-
puis déja des années, tels- Nejad, Selim,
Avni Arbas.

Nejad Devrim (1923), aprés des études
a lacadémie des Beaux-Arts d’Istanbul, ne
tarda pas a rejoindre Paris, out il se con-
vertit bientét & I'art abstrait. Des éléments
tures, conferent é;ses oeuvres un caractere

“savoureux.

Selim Turan (1920), semble le plus
doué des artistes tures résidant a Paris. Ses
peintures, réglées généralement sur une
gamme trés restreinte de noirs profonds,
d’ocres et de gris, ont une grande noblesse.

Avni Arbas (1921), refuse ’abstraction
et veut que la peinture soit un message
d’homme & homme, parfaitement lisible,
compréhensible.

En Turquie méme, deux artistes de la
derniére génération, Nuri Iyem, (1915) et
Feruh Basaga, (1920) se sont imposés au
cours de ces derniéres années.

Trois jeunes sculpteurs, Ilhan Koman,
(1921), Sadi Calik, (1919) et Semiramis Zor-
lu (1925) termineront ce rapide apercu sur
les artistes ‘tures contemporains.

ilhan Koman est un puriste par excel-
lence. Son art, dépouillé & 'extréme, révéle
une sensibilité raffinée dans son caractére
le plus abstrait. Sadi Calik a un authentique
tempérament de sculpteur.

Semiramis Zorlu a débuté comme
peintre. Ses beaux dessins et ses gouaches
I'attestent. Ses grandes sculptures, nous
promettent une moisson de qualité pour
Pavenir.

Si nous considérons dans son ensemble
la production artistique turque depuis ces
quinze derniéres années, deux principales
tendances s’y affirment: Pune qui stylise
et déforme rythmiguement la réalite,
Tautre qui se rallie & la conception abs-
traite et non figurative qui domine actuel-
lement dans le monde. Néanmoins, ces
deux tendances se rejoignent assez curieu-
sement, car elles procédent d’une source
commune, qui est celle des arts tures tra-
ditionnels et folkloriques.

On peut donc conclure que la période

MILLETLERARASI SANAT TENKITGILE-
Ri BIRLiGI ANA NIiZAMNAMESI

(S. 6 dan devam)
ortak tyelerin yilhk aidat baligine muadil
bir intisap ticreti 6derler.

4 — Istisnai mahiyette Birligin giri-
secegi tegebbiislerle saghyacagi gelir, Ko-
miteye karsi mesul olan, Bagkanin muvafa-
katine iktiran edecektir.

5) Devlet tarafindan yapilacak yar-
dimlarin kabulii Komitenin tasdikine bag-
hdar. :

Madde : 12 —

1) Burada derpis edilmiyen hallerle
Birligin sevk ve idaresine ait teferriiat Ko-
mite tarafindan tertip ve tanzim olunan
bir nizamnamede yer alr. Bu nizamname
Komitenin telkifi ile Umumi Heyette tadil
olunabilir.

2) Ana nizamname ile Komite tarafin-
dan tanzim olunan nizamnamede derpis e-
dilmiyen hallerde, bilahare Komiteye tasdik
ettirilmek sartiyle, Biiro liizumlu kararlari
alir.

Madde : 13 —

1) Komitenin teklifi tizerine ana ni-
zamname tadil olunabilir. Boyle bir hal vu-
kuunda teklif, Umumi Heyet toplantisindan
iki ay 6nce, Biiroya arzolunur. Ana nizam-
namenin tadili ancak Umumi Heyetin licte
iki reyi ile yapilabilir.

2) Birlik iiye sayisimin iicte bir nis-
betinde reyini toplamak sartiyle Umumi He-
yet, isbu nizamnamenin tadilini teklif ede-
bilir. s

3 — Birligin feshine, Birlik iiyeleri-
nin dértte tgiiniin cogunlugu ile Umumi He
yet tarafindan karar verilebilir.

SANAT TENKIiTCILERI CEMIYETI'NIN

ANA NiZAMNAMESI ;

(S. 7 den devam)

faturalara istinadetmesi sarttir. Bankadan

para cekilmesi Idare Heyeti Bagkani veya

Genel Sekreterden biri ile muhasip - vez-

nedarm miisterek imzalariyle olur.

idare Heyeti, Cemiyet mallarinin mu-
hafazas1 icin liizumlu tedbirleri alir.

Nizamnamenin Tadili ve Cemiyetin Feshi:

Madde : 21 — Ana nizamnamenin ta-

-dili igin Umumi Heyetin iicte iki ekseriyeti

sarttir.

Dernegin feshi, Cemiyetler Kanunu-
nun 27. maddesi geregince yapilir.

Cemiyetin feshi halinde biitiin mallari
Cemiyetler Kanununun 32. maddesi hiik-
mil dairesinde Glizel Sanatlar Akademisi-
ne verilir.

Muvakkat Hokimler :

Madde : 1 — Cemiyetin ilk idare he-
yeti ve miirakipler su sekilde tesekkiil et-
migtir :

Reis: Nurullah BERK :
Kétib-i Umumi: Hiisameddin BOZOK
Muhasip : - Cemal TOLLU

Aza: Burhan TOPRAK

Aza: Suut Kemal YETKIN

Miirakip : Zahir GUVEMLI

Mirakip : Yasar Nabi NAYIR

d’imitation des écoles d'Occident est de-
finitivement close et que les artistes de
Turquie veulent s’exprimer par leurs mo-
yens propres. Un grand poéte ture, Yahya
Kemal n’a-t-il pas dit que «l'artiste ture,
désormais, quitte ’école et retourne dans
son pays. » S. K. YETKIN

Resim ve Heykel Mizesi

(5. 5 den devam)
neticesidir, diyebiliriz. Bu iiglincii merhale-
de, sanat tarihi boyunca devam edegelen
voliim ve formun, kiibizmi de icine alan iza-
hiyle beraber, renkci Garp resim ekolleriy-
le, Sark minyatiirleri ve halk resimlerin-
deki renk, hat ve satih terkiplerinin makul
dozajlar ile, resme ithal edildigini goriiyo-
Tuz.

Plastik bir espri icinde, kitle hare-
ketlerinin muvaffak terkiplerini gosteren
Ali Celebi (1904) nin eserleri, formlarin a-
henkli bir gekilde tertibini takdim eden Ce-
mal Tollu (1899) nun resimleri, Hamit Go-
rele (1903) nin lokal renkleri zevk ile bir-
lestiren tablolar: ile, Esref Uren (1897), Elif
Naci (1898), Seref Akdik (1899), Zeki Ko-
camemi (1900), Ceval Dereli (1900), Saim
Ozeren (1900), Muhittin Sebati (1901-1932),
Refik Epikman (1901), Ali Karsan (1903),
Malik Aksel (1903), Nurullah Berk (1904),
Hale Asaf (1905-1938), Zeki Faik Izer (1905),
Sefik (Bursali (1905), Ayetullah Sitimer
(1905), Arif Kaptan (1905), Turgut Zaim
(1906), Hakki Anl (1906), Ziya Keseroglu
(1906), Halil Dikmen (1906), Sabri Berkel
(1907), Erciiment Kalmik (1908), Eren E-
yliboglu (1913), Bedri Rahmi Eyiiboglu
(1913), Nuri Iyen (1915), Ferruh Basaga
(1915), Leyla Gamsiz Sarptiirk (1921), Tu-
ran Erol (1927) ve bu devreye ait diger res-
samlarimzin secme eserleri, hep bu ki-
simda sirasiyle yer almig bulunmaktadir.

Bu suretle, Miizenin son salonuna ka-"

dar yaptigimiz bu gezintide, Tiirk resminin
bir asra yakin bir mazi icinde ¢ok hare-
ketli seyrini en genis cizgisiyle gérmiis bu-
lunuyoruz. -

Miizenin birinci boliimiiniin ikinei kis-
mi, cihan saheserlerinden yapilmis kopya-
lara tahsis edilmistir. Memleketimizde Garp
resminin asirlar boyunca devam eden ma-
zisini takdim edebilmek ve bu suretle de,
koklit bir sanat kiiltiir ve zevki temin et-
mek endigesiyle kurulan bu kisimda, muh-
telif ecnebi ekollere ait kiymetli kopyalar
meveuttur. )

Miizenin birinci béliimiintin  d¢tinei
kismi, muasir Avrupa resim sanatim oriji-
nal eserlerle takdim etmektedir. Bu suret-
le cagdas oldugumuz Avrupa sanatmni dog-
rudan dogruya otantik eserler iizerinde tet-
kik imkani saglanmis bulunmaktadir.

Miizenin ikinei boliimii Tiirk heykel-
trahigma tahsis edilmigtir. Resmimize naza-
ran daha yakin bir mazisi bulunan, bu-
glinkil heykeltrashgimizin en eski miimes-
sili addedebilcegimiz Ihsan Beyi, 1944 te
kaybetmis bulunduk. Bu itibarla, hey-
keltraghgimiz, resmin ikinci devresine te-
kabiil eden zamanda kendini gostermis bu-
lunmaktadir. Esasi birinci ve ikinci katta-
ki iki biiyiik salonda teshir edilen heykel-
lerde goriilecezi gibi, heykeltraslarimiz da,
ikinci ve tgilineil devredeki ressamlarimiz
gibi, muhtelif membalara dayanan, degisik
vecheli aragtirmalar ile calismaktadirlar.
Heykeltraghga tahsis edilen salonlarda Ma-
hir Tomruk (1884-1949), Nejat Sirel (1897),
Ali Hadi Bara (1906), Ziihtli Miiridoglu
(1906), Nusret Suman (1906), Hiiseyin Ge-
zer (1902) ve diger heykeltraglarimizin eser-
leri yer almis bulunmaktadir.

Halil DIKMEN
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mouvement de « nationalisation » se dessi-
nait également dans la musique et la litté-
rature. C'était I'harmonisation de la mélo-
die orientale, les thémes soumis a Porches-
tration polyphonique. C’était le retour a
un langage simple, & une langue épurée de
la pompe arabo-persane, chére 4 la culture
ottomane, c'était le choix de sujets popu-
laires, l'attention de 'écrivain porté sur la
vie du paysan, des étres simples et frustes.

Le choix du sujet, toujours essentielle-
ment local, un systéme de formes et de cou-
leurs judicieusement adapté au théme pour
lui donner son « acecent du terroir », telles
furent les préoccupations dominantes des
quelques artistes qui s’étaient faits les pion-
niers de la tendance nouvelle,

Les peintres n'ont pas voulu ignorer
le vaste répertoire de formes et de couleurs
que leur offrait I'art ture du passé, et, en
général, l'esprit de la civilisation musul-
mane. Classique ou felklorique, I'art ture
ancien constitue un ensemble de sources
présentant la curieuse caractéristique de
s'adapter parfaitement & l'esthétique de
Tart moderne. La calligraphie ancienne, par
exemple, qui est P'une des branches les
plus expressives de 'art musulman, est une
abstraction linéaire, indépendamment de
son contenu mystigue ou littéraire, Ses en-
trelaes, ses spirales, ses arabesques tantdt
rigides, tautot souples, son systéme de com-
position géométrique ont tenté quelques-
uns de nos peintres.

A coté de cette tendance de « nationa-
lisation » de la peinture moderne turque,
une antre défend les formes de Pesprit in-
ternational, sans considération aucune d'un
art « régionaliste ». Dans ce domaine c¢'est
Vart abstrait qui domine, comme aussi le
non-figuratif. Mais ne voyons-nous pas, ici
aussi, quelques rappels de I'Orient, cet
Orient qui a su s'écarter si délibérément
de-la nature et fondre les formes dans un
creuset ot tout se dislogue, se stylise, se
géometrise & I'infini?

Nous avons vu que, malgré le grand
décalage qui existe entre les arts de 1'0-
rient et ceux de I'Occident, nos peintres
peuvent tenter avee bonheur une synthése
de ces deux mondes. Par conire, & quelles
sources nos sculpteurs devront-ls s'abreu-
ver? La légende veut que la statuaire: art
de modeler des figures susceptibles de
« projeter une ombre sur le sol » ait été ri-
goureusement interdite en Islam. La sculp-
ture est, beaucoup plus que la peinture,
une image fidéle de I'homme.

Si done les arts du dessin ont trouvé
moyen, par le truchement de formats ré-
duits de caractére ornemental, de déroger
a lintransigeance des glossateurs, la scul-
pture, elle, fut dans 'obligation de se ma-
nifester comme complément de Iarchitec-
ture ou dans les formes des objets usuels.

Complétement disparue au cours de la
période ottomane qui suivit celle des Turcs
seldjoukides — qui, eux, sculptaient hom-
mes, bétes et méme anges et saints — la
statuaire fit une timide apparition au cours
du siecle précédent dans les ateliers de
T'école des Beaux-Arts. Mais il faudra at-
tendre l'année 1923 pour gue cet art
prenne enfin son essor grice aux monu-
ments qui commencent & s'ériger dans
toutes les villes de 1a Turquie.

PEINTRES ET SCULPTEURS TURCS
D’AUJOURD'HUI

Considérant la période située entre
1940 et 1945, nous remarquerons qu'au
cours de ces quinze années deux groupes
d’artistes s'imposent: d'une part des ainés
s'etant deja revelés avant 1940 mais n’ayant
atteint leur maturité que depuis peu,
d'autre part des jeunes, dont les tréds ré-
centes recherches complétent et continuent
les trouvailles des ainés.

Le premier proupe se compose d'ar-
tistes qui avaient fondé, les uns, en 1928,
I'« Association des Peintres et Sculpteurs
Indépendants », les autres en 1933, le
« Groupe D ». Ces artistes, dont I'dge varie
entre guarante et cinquante ans ont {é-
moigné jusqu'a présent d'un esprit de re-
cherche trés intense.

Le second groupe se compose de
jeunes, de trente &4 quarante ans, groupe
encore peu nombreux, mais plein de fer-
veur et d'élan vital.

Parmi les fondateurs de I« Association
des Peintres et Sculpteurs Indépendants »,
nous retenons les noms de Refik Epikman,
Hadi Bara, Turgut Zaim; parmi les mem-
bres du « Groupe D », ceux de Nurullah
Berk, Cemal Tollu, Sabri Berkel, Bedri Rah-
mi Eyiiboglu, Zeki fzer, Arif Kaptan et Ziih-
tii Miiridoglu.

Les plus marquants d’entre les jeunes
sont Nuri Iyem, Feruh Basaga, Selim, Ne-
jad, Avni Arbas et Semiramis Zorlu, aux-
quels nous pouvons ajouter les sculpteurs
ilhan Koman et Sadi Calik.

Refik Epikman, (1901), I'un des pre-
miers & avoir instauré en Turquie I'art mo-
derne, s'attache & la construction linéaire
et formelle du tableau, sans s'écarter de la
nature qu'il stylise et simplifie.

Turgut Zaim, (1906), est un curieux

peintre, nous devons dire plutst imagier,
Loin de toute influence européenne, loin
aussi des cénacles et des clans, il s'est trés
habilement inspiré des miniatures turgues,
des images populaires et des motifs déco-
ratifs de I'art anatolien.

Nurullah Berk, (1904), qui a débuté en
1933, est I'un des promoteurs de la ten-
dance intellectualiste déclenchée par le
«Groupe D », Eléve de Lhote et Léger, il
subit au début I'influence ‘de ces maitres.
Mais il ne tarde pas a produire des oeuvres

La Turquie, & cheval sur deux conti-
nents, point de jonction entre le monde
européen et le monde asiatique se trouve
aujourd’hui, dans le développement de ses
arts plastiques, en pleine crise de crois-
sance. Ayant refusé une grande part de
I'héritage du passé comme incompatible
avee les réformes dont elle est le théatre
depuis trente ans, elle doit adopter et assi-
miler en un laps de temps trés court des
valeurs nouvelles qui, elles, sont incompa-
tibles avec ses traditions. Mais c'est bien
cela gui fait lintérét du débat, l'intérét
aussi que présentent les recherches actu-
elles de l'art ture contemporain.

par Suut Kémal Yetkin

qui combinent le graphisme oriental et ’es-
prit de 1a peinture oeccidentale.

Cemal Tollu, (1899), travailla 4 Paris
avee Lhote et Gromaire, mais il subit sur-
tout influence de ce dernier. Dés ses pre-
migres peintures, en 1933, Tollu s'est ré-
vélé comme un plasticien de mérite.

Sabri Berkel, (1807), ture né en You-
goslavie, est aujourd'hui sans conteste le
meilleur peintre abstrait.

Berlkel utilise les motifs orientaux pour
enrichir ses eompositions abstraites.

Bedri Rahmi Eyilboglu, (1911), est un
peintre au lyrisme débordant, 4 la produe-
tion abondante et pleine de fantaisie,

Eren Eyliboglu, (1913), posséde, comme
son mari, une grande facilité d'exécution
et use d'un systéme coloré d’une grande in-
tensite.

Zeki Faik Izer, (1905), s'est voué &
I'école de Bonnard depuis ses débuts, en
1933, avec le « Groupe D ». Il trouve dans
l'aguarelle un moyen d’exécution adéguat
a sa personnalité.

Arif Kaptan, (1906), abandonne pro-
gressivement le réalisme pour le non-figu-
ratif et 1'abstrait. Pour ses compositions
abstraites, Kaptan sait puiser dans le ré-
pertoire de motifs des kilims el tapis d'Ana-
tolie.

Ajoutons a cette liste dimportants ar-
tistes tures d'aujourd'hui, les noms de Eg-
ref Uren, Cevat Dereli, Halil Dikmen et
Hakkt Anl.

Esref Uren, (1897), est essentiellement
un peintre du paysage gqui semble conti-
nuer la vision impressionniste. Il travailla
&4 Paris avec Lhote et Friesz.

Cevat Dereli (1902), compose awjour-
d'hui de vastes tableaux qui sont comme
de grandes miniatures peintes & 'huile ou
& la fresque, Halil Dikmen, (1904), qui est
Vactif conservateur du musée des Beaux-
Arts d'Istanbul, méne de front deux ten-
dances, la réaliste et l'abstraite.

Hakla Anl, (1903), débuta par un réa-
lisme craintif et pondére, puis comme tant
d’autres, devint un fervent adepte du pi-
cassisme. Ses combinaisons linéaires font
de lui un des meilleurs représentants de
lare ture d’aujourd’hui.

A Décart des groupements, plusieurs
autres artistes ont fait ceuvre vivante au
cours de ces quinze derniéres années. Er-
ciiment Kalmik, (1909), Salih Uralli, (1908),
Ziya Keseroglu, (1908), travaillent fort in-
telligemment. Erciment Kalmik notam-
ment sait décorer de grandes surfaces.

Quant aux sculpteurs de la génération
des ainés, seuls trois noms s'imposent: Ha-
di Bara, (1906), Ziihti Miridoglu, (1906) et
Nusret Suman, (1907).

Hadi Bara, (1906), est un tenant de la
sculpture abstraite et un représentant en
Turquie, avec le jeune sculpteur Ilhan Ko-
man, du groupe international « Espace ».

Ziihtii Miiridoglu est un artiste clas-
sique de formation. Il a longtemps travaillé
avec Marcel Gimond, dont i1 a subi in-

{Suite p. 8)
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I"art turc
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Sabri Berkel

ARTISTES TURCS A PARIS

Sémiramis Zorlu

Cette jeune femme sculpleur, eléve de
Zadkine, est établie & Paris depuis plusieurs
années. Elle avait fait, en Juin 1955, & la
galerie Colette Allendy, une exposition de
sculpture et dessins frés favorablement
acceuillie par la critique parislenne. “Au
yrai, serit M. Georges Huisman presentant
PPexposition de S. Zorhy, quand cette jeune
artiste s'adonne & la sculpture absiraite,
elle est moins révolutionnaire que certains
ne imaginent, car I'art ture, & travers les
sidcles, a toujours magnifié 'abstraction.
Dans leurs ensembles décoratifs, dans leurs
tahleaux méme, les Tures, comme des ima-
giers romans, se soni laissé aller 4 la fan-
taisie de leur imagination avide d’ahstrac-
tion et ils se sont plus & unir les formes
ghomélriques aux inventions capricieuses,
aux ornements exubérants, sans ressem-
blance avec la vie.”

Abidin et Avni Arbas & Paris.

Pariant de U'exposition du peintre ture
Abidin & la galerie La Demeure, Edouard
Roditi écrit dans “Prisme des Arts™
“L'oeuvre d'Abidine a évolug dans un sens
surprenant: de minuscules personnages,
comme ceux d'un Jacgues Callot, y pour-
suivent une mystérieuse &popée dans un
vaste décor vide. De la peinture chinoise
classique et de celle de la période Ouigoure
de I'art ture, Abidine a conservé le sens du
{rait et de l'espace.”

Commentant I'exposition d'Avni Arbag
& Ia galerie Dina Verny, le méme critique
écrit: “Les natures-mortes et les fleurs de
ce jeune peintre ture s'inspirent des styli-
sations d'un art décoratif oriental qui est
devenu folklorigue. Dans ses marines, Ar-
bas révéle toutefois un sentiment drama-
tique de l'espace, de lair et de 1'eau. En
bon calligraphe qui situe ses quelgues
signes purement médités sur une feuille
blanche, i] sait tirer parti du vide et de
ses propres réticences antant que de élé-
gance de ses graphismes.”

La Turquie & la Biennale de Venise.

La Turquie participe pour la premiére
fois au vaste ensemble international de la
XXVII® Biennale de Venise. Elle n'a pas
encore son pavillon national, aussi sa col-
lection de peintures et sculptures est-elle
abritée dans une salle de la Section ita-
lienne, avee plusieurs autres pays. Une col-
lection de 30 ceuvres peintes et sculptées,
représentants 23 artistes des deux der-
niéres générations, présente I'art ture con-
temporain d'une maniére assez cohérente.
“On aurait aimé, disent les eritiques ita-
liens, moins d'artistes et plus d'oeuvres.”
M. R. Palluchini, Secrétaire Général de la

Biennale parlant, dans la préface du cata-
logue, de la participation de la Turquie dit
guelle “surprend par sa position d’avant
garde”.

Le Musée de Peinture et de Sculpture
d’Istanbul

L'ancienne capitale de la Turquie ab-
rite quelgues musées qui comptent par-
mis les plus riches du monde. Istanbul, ville
d'art et d'archéologie, est justement répu-
tée par ses collections d’art byzantin, gre-
coromain et par ses trésors d'art turc an-
cien. Par contre, les arts plastiques anciens
et modernes sont trés insufisamment repré-
sentés dans le seul musée gui fut crée en
1937, Istallé dans une aile du palais de
Dolma-Bahce, sur le Bosphore, ce musée
contient des collections d'art ture moderne
depuis le début du XIX siécle a nos jours.
Une de ses salles est conscrée & V'art fran-
cais contemporain, avec quelgues beaux
Derain, Utrillo, Marquet etc.

Le musée vient de consacrer plusieurs
salles du rer-de-chaussée a de trés belles
copies d’aprés les mailres anciens, ou les
écoles {rancaise, italienne et espagnole
sont particniiérement bien resésentées. Des
moulages, des reproductions d'oeuvres mo-
dernes et une collection d'estampes japo-
naises offerte par P'UNESCO complétent
un ensemble réalisé grace au travail de M.
Halil Dikmen, le conservateur.

PUBLICATIONS RECENTES
Prisme des Aris .

La revue internationale d'art moderne,
«Prisme des Arts», gue dirigent M. M, Ray-
mond Cogniat et Waldemar George, con-
sacre plusieurs pages de son troisiéme nu-
méro & art moderne turc. Des articles de
Nurullah Berk et 5. Kemal Yetkin, abon-
damment illustrés, donnent une idée de
lévolution actuelle des arts en Turquie,
ou dominent deux courants principaux:
d’une part la recherche d’un art =nationals
local et se dégageant des influences ocei-
dentales, de Uautre la pratigue de l'art
abstrait, fonctionnaliste, de caractére mon-
dial.

Buyuk Millet Meclisi Resimleri
Sergisi Hakkinda

Resmin; yiyecek, icecek gibi aluup sa-
tilan bir metah oldugu memleketlerde, res-
samun hiraz sansna, biraz da kabiliyetine
dayanarak, her zaman elinin emegi ile ken-
disine yagama seviyesi sagladifi bir vakia-
dir. Ressamin topyekin refaha kavugmasi,
hususiyle Tiirkiye'de, duvarlara resim as-
mak ihtiyacimn genis bir gekilde duyulma-
sina baghdir. Bugiinkii durumda sanat gev-
relerinin resme giisterdigi samimi ilgi, res-
sam cogunlugunu maddeten {almin etmek-
ten uzaktir. Bunun icin, halk topluluklari-
mn her zaman karsilayabilecekleri: garla-
rin, bankalarin belkeme salonlariyle, buna
benziyen halka acik olan binalara, biiylik
capta resimler yaptirmak da, resmi sevdir-
mek ve yaymak bahsinde Tiirkive igin bil-
yiik fayda vardir. Devlet tarafindan yaph-
rilacak binalara, bina tutarmin %2 si ka-
dar bir tahsisat ayriarak, resim ve heykel
ile siislenmesi hakkinda bir kanun hazir-
lanmasi bahis konusudur. ;

Gene bu yil, teden beri Ankara'da in-
sa edilmekte olan Biyiik Millet Meclisinin
igerisini siisleyecek resimlerin hamrlanma-
a1 igin, yetmig vildyet arasmdan tercih et-
tigl yerde etidler, oralardan edinecegi in-
tibalarla Kompozisyonlar yapmak fizere se-
vahat imkanlan saglanmigtir.

Birkag ay fnee, sergilenen bu resim-
lerde viliyetlerin gelenek ve degigik at-
mosferini bagka bagka sanat anlayislammn
gozliigii ile seyretmek cidden ilgi cekici ol-
mustur, Bu sergi, plistik sanatlardaki cey-
rek yiizyillik hilmmall faaliyeti, cehalet ve:
mahrumiyetlere ragmen, sehat ve askla ca-
ligmanin bir plancesu idi, Bu sergi, modern
hir resim zihniyetiyle diinyamn en eski me-
deniyet iilkesine, bu seriivenlerle dolu Ana-
dolu'ya yiirekten bir sevgiyle bakigh. Bu
sergi, gelecekteki Tiirk resmine dogru acil-
mis uzak ufuklarn kuecakliyan bir pencereye
benziyordu. Yetigmis ve yetigmekte olan ne-
sillerin suurlu, kendinden emin Karakteri-
ni belirten bu sergl divebiliriz ki : bugiine
kadar Tiirkiye'de acilan resim sergilerinin
en basarlisidir,

SANATIMIZI TANITMAK iCiN

UNESCO'DAN

Paris'te UNESCO merkezi ile New-
York Graphic Society miiessesesi tarafin-
dan miigtereken hazirlanan ve muhtelif
memleketler sanatlarmmn  bugiine kadar
mechu] kalmis cephelerini tamitmak mak-
sadhyla birkae yildan beri cikarilan ve renkli
« reproduction » lan da ihtiva eden « Al-
bum » ler serisinde Tiirk sanati hakkinda
bir eserin de yer almasi icin UNESCO Tiir-
kiye Milli Komisyonu gecen yil tesebbiise
geemisti. Mevzun bahis seride gikan eser-
ler, UNESCO merkezinin aza memleketler-
le ve bilhassa UNESCO Milli komisyonlariy-
le ighirlizi etmesi neticksinde hazirlanmak-
tadir. UNESCO, sanatimin muayyen hir cep-
hesini tamtmak istedigl memlekete - bilhas-
sa eserlerin filim ve fotograflarmin cekil-
mesi, orijinal renklerinin tesbiti igin - mil-
tehassislar gondermektedir. Yonetim Ku-
rulumuzun tesebbiisleri neticesinde, bm se-
ride nesredilmek iizere, Tiirk sanatinin ge-
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sitli eephelerini aksettirecek bir eserin ha-
mrlanmasi hususunda UNESCO merkeziyle
mutabik kalmmstir. Gereken hazrhklar ya-
pildigs takdirde, UNESCO dniimiizdeki E-
kim ay1 sonlarmda memleketimize iic ki-
silik bir heyet gbnderecektir. Ancak, ese-
rin umumi plany, filim ve fotograflarl geki-
lecek eserlerin mahiyetleri, ait olduklan
devirler, bulunduklann yerler hakkinda
- teknisyen heyetin hareketinden once -
UNESCO merkezine sarih malimat veril-
mesi gerekmektedir.

Boyle mithim bir mevzuu liyik oldugu
sekilde ele almabilmesi igin, Ydnetim Kuru-
lumuz bir komisyon teskiline karar vermis,
ve eserin en kisa zamanda hazrlanabilme-
si i¢in de gerekli masraflarm bir kismuim
kargilamayl fizerine almstir. Komisyon,
26 Temmuz 1856 Persembe giind, saat
10,30 da, Istanbul'da, Giizel Sanatlar Aka-
demisinde ilk toplantisim yapmistir,



