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La valeur dos formos crédes par:la mécanique et parila technique in
dustrielle dans la vie quotidicnne doit &trc considérée attentlvement si
1'0on veut que le panorama de l'art actuel soit on aceoid avec la réalité
de la vie sociale, économigue et spirituclle dans laguelle nous nous si-
tuons aujourd’hui. Pour ccla, il est nécessaire de considérer 1’art -
aujourd'hui ot toujours = commc une chose lide essenticllement aux fonde-
ments mémes de notre existence et pas sculement comme une cntité tran-
scendente, vivante dans l'esprit do 1'homme avant sa traduction &n une
oeuvre ot comme telle dépouillée de toutes sellicitations pratigues, psy-
.chélogiques, techniques. L'art d’aujourd’'hui n'est pas l'art d*hicr et
he sora pas celui de demain ni comme ¥forme® ni comme “fonction®, Dcs ob-
jets que nous appelons aujourd*hui "ocuvres dlart” ont été pour les an-
ciens sculement des instruments de travail, des objots religieux, des
fetiches., ' A +

De nos jours nous assistons - tout au moins apparcmment = a une di-
vision entre le monde des formes techniqucs ct celui des formes ﬂ;thﬁti—
ques. L'art a perdu prosque entiérement sa fonction religicusc, magique,
rituclle, et la technique cst dovenue maltresse de la maching, éloignant

"SPpercmucnt de 1'art un vaste champ dt 1o productiviteé humaipe quis un

moment, lui 2 appartenu. iMais celul gui obscrve attentivement 1'iumcnse
‘panorama des objets produits industricllement se rendra compic gque le
dessin industriecl constitue un trait d’union non seulcment entre 1'art
et la technique, mais entre la mode et lc style. i :

Parmi les phénomdnes les plus typiques, 3 propos du dessin industriel,
et de la grephique moderne, on trouve celui d'une usure rapide, diunc.
consommation rapide de ces objots, d'unc instabilité formelle qui ost
considérée par beaucoup comme destructrice. A mon avis, unc telle insta-
hilité ne doit pas 8trc jugée entiérement négative pour doux ralsons:

1} & ceusc de la nécessité de répondre 3 une incéssante demande ﬂu.mir—
ché et de solliciter méme cette demande; =

2) 4 causo de la nécessité d'accomplir unc fonction "préméniteire® anti-
cipant sur ces données formelles, dont lc ¥grend art" ne s’cst pas en-
core emparée ot qui pourrant mener & la formetion ultéricure d'un
style vral et spécifique. '

Aujourd?hui nous nous approchons ascut=8tre d'une mise au point du
probléme qui rcflite les rapports entre forme ot fonctions dans le do-
maine de l'objet industriel. C'est & dire gu'il est entendu que l’objet
industriel doit corrcspondre unicucment sux demandes techniques gqui lul
sont faites ot & la matiére dont il cst constitué, mals & condition que
compte soit tenu des deux autres conditions sxtrémement importantes:

1) 1'instabilit® formelle obligatoire, qu’on nc peut éliminer tout au
moins dans cette phase actuelle économico-sociazle de 1*humanité;

2) la fonction prééminente symbolicue de l'objet industriel
En disant "fonction symbolique®™ je n'ontends pas frire allusion sScu-
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lement a cette caractéristique de 1'art, considérée géniralement comme
un élément symboligue, possédant unc propriété communicative non discur-
sive (sclon les doctrines céldbres de Susanne L:nger) mais je fais ale-
lusion & un type d'efficacité symbolique extrimement pricise et spéci-
fique. C'est a dirc qu'il s'agit de co symbolisme par lequel l’objct
(selon 1'observation de Reyher Banham) cst desting & exprimer sa fonc-
tion & travers la signification d'un élément plastiquc qui en souli-
gne lc figurativisme,

_ L'importance de lz préscnce des objets indusiricls dans la vic guo-
tidicnne est c¢n ocutre soulignée par lo fait que, “prescu’inconsciemment,
la "yis formative" dc-l'objet industricl sc transmet aux autros demaincs
des arts wisuels. Habitués & voir notre univors plastique pouplé par
les formes particuliéres de tant de produits techniques, nous sommos
portés 3 réclamer de tclles formes nouvelles égaliment dans le mobilier,
1'architecture, la sculpture, L.g z:oislos sont tzb: nombrcuxg los sculn-
fure d'Azp CL o Meore (oot 1- arcrenté avec les objots industricls de
Wirckala, de Ecucs, de Ponti est évidente), los architoctures de Aalto,
de Rucoloh, doc Nlemeyer, les jardins de Burle Marx, les pcintures de
Hartung, de Ben Nicholson, de Pollock, etc... Qu encore quclgu'une de
ces sculptures réccntes qui sc sont scrvi de formes ot véritablement
de matériaux cmpruntés dircctement 3 1'industric comme certains plasti=-
ques de César, de Lardera, de Chillida.

. ...Bue 1'on considerc ecnfin la transformation subic par le poysagesc—
urbzin des villes modernes, diie & lz préscnce do constructions industicl-
les et d'éléments cmpruntés 3 la graphiquc publicitaire. Partout sc sont
créées de nouvelles formes pourvues de lgur propre beauté plastique,
chromatique et architectonique. Il n'y a aucun doute gu'un nouvcau fac-
teur stylistique s¢ soit ajouté aux autres arts; rui lui-méme sc trouve
transformé ot sublimé dans les constructions architcctonigues et plasti-
ques, et qui pourra &tre le noyau d’une nouvcllo scnsibilité csthétigue.

En définitive! au dessin - comme activité graphique globalc de 1'hom
mé = s¢ supcrposent divers secteurs qui pourront 8tre cultivés, aussi
bien par 1'architecture que par 1'illustrateur ot le dessinateur indu-
striel; et cette activitd graphigue = cxcrcde soit dans lo domaine des
arts visucls, soit dans 1’industrie - pourra développer unc influcnce
positive et constonte sur le golit du public, permettant d'étcndre plus
largement dans toutes los couches de la société la compréhension ot 1%ace
ceptation des formes les plus vivantes et les plus purcs de l'art moder-
ne.



