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VIE QUOTIDIENNE ET VALEUR DES PORMES

Ta wvie guotidienne s'impose & 1'artiste.2'il g'y sous-
trait,il s'exposera & faire, comma Meissonier] des m Bedas
en plein XIXe siécle, un art fectice, un art sans ;Eﬁggﬁéjuiﬁﬁa
signification. 8i, au contraire, 1'artiste se laisss absorber par
la via, s'il & une existence metériellement difficile("la char-
ratte 3 trafimer",disait Daumier), la vie quotidienne peut contra-
rier, retarder s vocation; elle pesut méme parfois 1'dtouffer.
lkais,an revanche, n'sst-elle pas aussi, le plus souvent, la pierre
de toucha, 1'expérience cepitale, l'humus d'ol fusera la fliche
de 1l'oeuvre unigue au .mondae?

Nous woulons perler iei, avant tout, des rapports das
formes d'art avec la vie guotidienne, notamment avec las objats
ususls, ceux gueé nous utilisons pour le mépage, le trevail, lss
sports,ete.. Cela pose du méme coup lesguestiognsdés rapports de
ltert avec la scciété,pulsqp’il s'agit de la forme a aux
objets femiliers, multiplidés par la febrication en =érie et la
reproduction. Ces ustensiles, nous avons tendence A sous-astimar
leur importance,celle-ci étant, dans notre &prit,et par une forces
de l'hebitude,conférée & la pidce unique et irremplacable.

Qu'on le veuille ou non,nous sommes sujourd'hui (le dirse
est un lieu commun !} & 1'épogue des objets fabrigués en série.

Bt il y & tout lieu de croire que lE'cﬁ&t de plus en plus élavé

de la main dloeuvre diminuera saps casse la créaticn de la pidce
siagulidrel -Conmént: alers parvenir & élaborer et 4 imposer une
forme qui solt valable et Bcceptable pour tous? I'ou peut venir

le galut? Osear Wilde 1's dits"Ce n! est pas & ltartiste & devenir
public, mais au public & devenir arfiste.”

L'éducation du public devrait donc &tre notre premierxr
sbjectif. Nous devrions aveir le souci d'spporter a4 un trés large
public la n&p&citi d'appréciation de l'ceuwvre dlart,quslle gu'sn
suoit la technigque,at an dehors de tout systéme, de toute dogma-
tigua. On pourrait y préparsr les gens an multiplisnt les wisites
auy musées, les possibilités da lactures de livras sur l'art et, &
défaut de la poseibilité de déplacamenta vers les originaux.l'achat
de reproductions et la projection de films caractéristiques. He
1'ocublions pas: par lui-méme, le public est paressavx.ll aurait
tendsnce & s"en tenir au deéja vu, au reposant.i ce gui luil apporta
une répétition doucereuse et incolore des formes traditionnalias.

Tout cels est done,avant tout,affaire d'dducetion.la. jour
ou le public n'achétera plus las objats sans caractéra, las fa-=
bricants &8¢ donnercont la peine, avankt de maltiplier par la mechl=
ne #e nombra da hochats, de cuillars, de boftes & sel at de mou-—
ling & poivre,d'armoires & frigidaire, de cendriers, d‘'appareils
de radic et de télévision etc., d'en faire faire leas modéles par
des artistes gul se donmaront la peine d'en chercher et d'en
maéditer la forma. _

Deuxidmement, 11 s'asgiralt de mtrouver l1l'art chez 1l'arti-
gg&n, d'en inspirer 1'amour & l'ouvrier, da facon que lea chijets
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fabriqués présentent & nos yaux une forme axampte da molassa,

une forme qui a&it de l'aculté et dont les contours et les volumes
gsoient éguilibrés d'une fagon ou de 1'autre,des formes gui retien-
nent le regard en 1'inguiétant guelgque peu, en lui laissant tou-
jours & deviner gueloue chosa, bref: des formes qui soient coums
une guestion perpéthellement posde & nos yeux.

Ceci nous améne 4 nous demander quelle a Stra la poé-
tigue originelle de 1"humanité,quel était scn esprit premiar.
EFtait-il usilitaire, ainsi qu'on 1' & cru au début du YXéme sié-
¢ldé? Pourquol alors llhomme de la préhistoire aurait-il &prouve
le besoin de gravarE¥:§ forme désintéressée sur l1l'os de renne lui
servant de harpon? it-i1, au contraire,purement désintéressé?
Pourquoi alors tout ¢e qulil a enfenté se rapporterait-il a la
chasse et & la pécha,tout, jusgu'aux ceéeréemonies d'initiation re-
ligisuse? En réalité, je crois gue, dés llorigine, la démarche de
la eréation d'art comportait ces deux directions opposées, l'art
dtant fait d'antinomies réconciliées quand il montre cette simpli-
cité, cette unité gui le font wvalable, et dans lesquelles la forme
et le fond sont inséparables.

Est belle, en somme, toute ceuvre faite avec amour, gqu'elle
goit utile ou non, ancors gua ces mots soient confus, puisgque ce
gqui nous est utile matériellement parlant peut &étre inutile &
notre esprit, alors gue ce gui semble inutile & notre vie exté-
rieure peut éﬁra d'una grande utilite & notre w¥ie spirituelle.

De toute fecon, l'art demeurs indépendant de toutb déa de morale.
Comment, par example, ferions-nous une distinctionfdans l'art
africein, entre un oreiller de bois et un fétiche? Indépendant,
1'sart 1'sst aussi das proeédés. I1 suffirsit donc gque le plus
grend nombre de nog semblables rejettent le mou,lesfade st 1'in-
colore poud a les obiets dont nous nous servong dams la vie
quotidienne aéﬁiéreﬂt aussitit de la distinction par le falt qu'ils
ne seraient plus la création du premier venu, mais celle dlhom-
mes généreux gul donneraient & la forme de leur invention le pou-
voir de touchar, dfintéresser, de retenir le regard de la commu-
neuté des gens,et, ce faisant, d'élavar leur esprit.
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