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Les limites de la fonetion du tableau u 8taient pas
jusqu’ 4. présent los mémes pour le crdateur de 1°geuvre ot
pour le récepteur de 1°oeuvre, Aujourdhui, le tableau deve=
nant un signe, pareil & une élé de gamme - place le sSpecta-
teur devant la n8cessité de la d8cision: rejeter le tableau
ou &tablir avee lui un dialogue intime,

Le tableau contexporaim aveille, dans une gertaine mesurs,.
1°imagination du spectateur, axeite le mesanisme de ses sentie
ments et de sSes assoeiations « permet de prolonger 1°iater-
prétation créatrice de 1°oeuvre, lLe spectateur cesse d°8tre

un réoept cur passif ds la supface naryative ou dBcorabive du
tableau, Face & la multiplicité des attitudes artistiques
distinctes, i1 Se forme ume Schells de valeurs personnelle.

Zn détruisant logigquement %8s coaventions, directions et
8coles, 1°art meodsrme, d’up geste libdrateur, accorde & chaque
homme le droit de la wvalgrisation et de la comstructiom du

monde &°une manidre wisuelle., Les conséquences de ce process -
sus attaquent la structure du progpamme ot 1°8tat mlme de
1°architecture moderpe, La peinture d’aujourd’hui, si subjectie
ve et si Iyrique, semble pouvoizr approcher le misux les pere
spectives du programme d’avenir. :

la peinture ezergait toujours son influence sur le milieu
concret de 1°homme, hon soulement par seos rschewvches formelles,
mais epeorec ot surtout e tant que disciplise visuelle eb
pregrempe des nBessai®d spirituelies ds 1 hommeo
. 1es mots d°crdre actuels de i°art appliqué et de 1l '"ime
justrial desiggh #teient vicids précisément par 1°apport uni-
latBral dans lcs conditions da vie - des asquisitions atfare
d8as et formelilss de la peinture et de la seulptuvre, In suls
vant ce fil comducteur on pourra expliquer 18 phfnoméne du

® pgeudo-modernisma™ des objets d°usage convant d°ua mauvais
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goiit decide qui encombrent aujourd ‘hui toutes les vitrines
du monde.

Le probléme "industrial deslgn™ pose aujourd hul la il 7
cessité “"temporelle" d une intervention da 1 intuition ar—
tistique dans 1 industrie — & cause des manques technigues
et fonctionnels de la production actuslls,

La synthése des arts plastiques., Les grands et les seuls
realisateurs de synthése; Michel-ings & 1°épogue de la Re—
naissance, aujourd hui Le Corbusier - nous montrent ddns
leurs oeuvres = tout le drame et tout le conflit des elam
ments piaturaux et architecturaux.

Car il n’ ¥ a pas d ‘ideal de uoopération, de collaboration
harmonieuse de la peinture avec 1 architecture.

Ia peinture est avant tout une ecols, une disciplie vie
sualle. 4 1 encontre de tous les efforts, on n’a pas pu cré-
er jusqu’d présent un tableaux artistique complet qui aurait
echappé a 1 action plastique conforme & la nature de la wvus
et qui‘aurait réussi a4 se passer des relations spaciales.

Quelqu’un dit qu’om ne voit pas 1 architecture mals qu on
y est plongé comme dans la musique,

En regardant sous cet angle 1 histoire des relations entre
la peinture et 1l'architecture, nous decouvrons les exemples
de cette antinomie, le conflit perpetuel entre la fonction
dybeintre et celle de L'architecte. Mais o’est precisément, ce
conflit qui condamne 1la peinture et 1 architecture & la cocra=
ation meme antagoniste, & la synthése d’une seule veuvre et |
il forme les premisses de leur développement. C est le conflit
de 1°elament de fluidite et de ralativité des phenomﬂnes aveds
les alements de la statiqus et de la durés.

L architectura par la nature de sa fonction, supporte 1 e—
normeé poids des tdAches sociales reelles et directes. Elle na
paut pas accélerer brusquement sas transformations; apres avoir
donc passé par de courts moments de revolution, ells se fige
bientot dans la pratique et la convention normalisdes.

Dans les periodes de la stagnation ds 1%architescture, 1 ap-
parition de la sculpture commence & la déshmposar et & la ron—
ger lentement, Elle détruit le caractérs artificiel de
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1°architecture et raméne sa forme aux premiers Sléments de
12 aature et de la biologie /voir 1l architecture de 1°Ex-
tr8me-Orient, de 1°Egypte et du baroqus/.

La mosalque de Saint-Apolliapire relfiche par son mouve-
ment et son espace les intérieurs byzantins fermés., Le vie-
trail gothigue rend plus fictive 1l esthétisation de la con-
struction. La perspective illusiomniste fait des bréches
dans le mur clagssigue du palais de la Renaissance. Une pag-
sion particulidre de la peinture en s="oppesant 4 la géomb-
trie fermée, réalise 1°accord de la loi de 1°adfe humain
ayet le 1ai de la biolsgie et 17espade ouvert de la nature.

la période de la CGrande Révolution de 1l architecture =
les noms des consbruchbivisiesd russes et des hellapdais de
Stijl - domnent ug moment de paix et d ' harmonie apparente,
lLa peinturgbasse maintenant la pdriode de la vérification
et de la purification, tandis gue l7architecture s’assimile
1°universalisme du programme de la peinture. Le prineipe
cartésien forms la catégorie du modernisme. Mais ce n'est
pas pour longtemps. La peinture reprend de nouveaux 1la& ques-
tion pleiné 4°inquidtude sur le destinée, sur 1l authenticité
de 1 homme et sur la vhracité de 1 image de 1 univers, Elle
8’ approche inéviteblemént de la nature d4s la matiére,
L°architecturé sontinue & vivre des capitaux des formes
plastiques ot des idées sociales de 1° dpogue &coulée,

L épogque "after geéneration of the mastera®, - Les architectes
&liminent le tableau, annoncent la bifurcation des chemins
de la peinture et de 1 architecture. Ne vaudrait-il pas
mieux, au liew du mot bifurcation, parler ici de différentes
phases 4y processus tardif de l'architecture par rapport
4 1°évolution pisturale. '

L& peinture a 1e courage de s andanti? au profit de 1°auto-
indépendance créatrice d® tous lés hommes, L archifeclture
continue par 1e schématisme de ses primecipas 8 niveller les
differences des begoins de 1°homme en s’ ingdramt arbitraire-
ment dans 1°espace vital le plus personnel. Il suffit, & ce
propas, ds comparer la critigue des Socialegues et des pageho=
physiolegues frangeis o comme Mavbert do Lauvwe, Bn conséquense,
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on voit s’élever dans le monde entier des "slums" du moder=
nisme, unifiés et opportunistes dansleur prinecipe. Les "slums™®
- constructions conditionnées par la nécessité du moment et

du besoin - déterminent d’dvance et pour un temps trop leng,
les limites spaciales des besoins et des aspiraetions de
l'hbmms, Les mythes des conventions esthétigues vécues, la
stagnation technique, les conséquences dés tendances monumen-
tales, le "diktat" partisan régissant le fonctionnalisme teche-
nique = tous ces facteurs freinent la sclution de la construc=-
tion de 1“habitat & une grande &chelle. Et si aujourd’hui,
nous entendons de nouvelles propositions pour eréer une archi-
tecture "anonyme" et "ouverte" qui tient ecompte des besoins

et des possibilités créatrices de 1 homme dans le d#ogramme
architectonique = nous constatons alers gque ces propositions
paraissent dans les cercles d’architectes gui comprennent vrai=
ment le sens reel des transformations actuelles de 1°art, ds
la technique, de la scisnce sur l°homme et sur la socidté,

La peinture nous donne certaines perspectives, en annonpant
dansg lez diverses énonciations des artistes le principe de
1l°activisation créatrice de 1°indiwvidu face aux édevoirs de
1°art et de la vie; tout semble indiquer gue 1°architecture,
glle aussi, se trouve au seuil de grandes transgbrmations.

Pouvons-nous donc parler aujourd hui de 1°unité de '1”art®

A la base de 1°essence de l’art, il y a lé principe de la
différentiation et du développement, Le synthdse de 1 unité
ne sort pas de l°effacement des différences, mais du jeu des
contradictions. En parlant de 1’ waith ds v art, pous Supnass
. splivent sous la sugeestion du phénoméne de la ressam?lance

du langage artistique. Toute affirmation des lois de 1°unité
constitue d8j& la constatation des phénoménes, leur choix
selon la perspective du temps. Dans le jeu de la vie, ce gui
est défini, céde d8jd sa place, C°est pour cette raison que
je me suis permis 4 Smettre des doutes quant 4 la d&finition
de 1°unité de 1°art,



