Le Rococo Baverois

L'art et la civilisation bavaroises ont connu au 18° sicécle une véri-
table apogée. L'épanoulssement des forces créatrices dans les récions
ancienne Bavidre, Souake et Franconie commenca vers 1720 et se poursni-
vit jumsgu-en 1775 environ. Les artistes de ces pays ainsi gus leurs
ocuvres eurent & cette &pogue une grande influence su dels des frontiéres
du pays,. Le 1% sidcle les ignora., A l'époque contemporaine par contre
ces artistes et cette péricde scnt =socus lez nom de "Rococo bavarcis"
considéré comme un phénoméne diune trés grande valeur ertistique dont
1'importance dépasse de beaucoup celle gu'aurait une simple contribution

rézionale 4 1'srt eurcpéen du 18° sidele,

Les conditions favorebles & cette é&volution furent nombreuses : 1z gitu-
ation historigue, la structure résgionale, 1'amour de 1l'art de la famille
re;nante les Wittelsbach sans ocublier les qualités artistiques innées

du peuple,

En Baviére la pguerre de Trente Ans avait arrété 1'évolution du Earogue

qui bien qu'il ae trouva encore & ses débuts avait dé&ji crée des monuments
admirables, (Eglise jeésuite de Saint-lMichel & Munich, 1583 - 1597, Rési-
dence de Munigue commencée en 1511, HEdétel de Ville d'fugsburg, 1615 -
1620}, = La division réligzieuse de 1'fpllemagne et le réle important gque
jouérent les Witfelsbach dans la hitte contre la réformation furent a
l'origine d'une &troite lisison enfre 1'Itmlie et 1a Baviére surtout dans
le domaine culturel, Lorsgue, dés 1650 environ aprés les ravapgas terribles
de la guerre, l'activiité artistigque reprit, des artiztes i1tslieng vinrent
sf&tablir dans le pays. Ils furent protéges et encouragés surtout par
Adelheid de Bavoie, la femme de 1'Electeur Ferdinand-Marie; grice & alle
la Bavidre entretient uncvéritable colonie d'artistes italiens. Leur
influence devait se faire sentir longuement au cours du 18° gidcle, notam-
ment dens l'art rélijieux (Puccalli, Viscardi, Fiva, Bareili, Appisni,
Amigoni ete); de 1711 & 1713 séajour d'études des fréres Asam i Rome, en
1720 déecret de 1'Electeur ordonant gque 1l'on prit exemple pour la peinture
réligieuse sur lss grande maitres italiens). Dans 1l'art profane d'autre
part 1'a1liance politique conclue avec la France Tit gu'au début du gifcle

1'on se tourna vers l'art frangais. Depuis le retour de 1'Electeur Max



Evanuel de son exile & Paris (1715) les formes style Regence determine
la décoration des bAtiments de la cour (Effner : Schleissheim; la Pago-
denburg et la Badenburz 4 Nymphenburg). Cette absorption d'&lements
frangais fut intensifiée vers le milieun du siédcle. ILes artistes atta-
chés 4 la cour; notamment Cuvilliés, introduisirent & Munich, ls gofit
moderne, conséquence de voysges d'itudes & Paris. (riches salles de la
Résidence ds Munich, Amelienburg, Théatre de la Résidence). Les artistes
bavarois ne se laf%érent Pas seulement influencer par 1'Italie ou la
France, mais par Vienns aussi, fameuse par ses grands architectes
Fischer von Erlach et Lukas von Hildebrandt, et dont 1'Aczdémie jouis=

Sait d'une excellente réputation comile centre de formetion.

Pour expliquer le réle gque jouérent les &lémente italicns et frangais
dans les formes du Rococo bavareis, gui finalement les incorpora com-
plétement,la division territoriale du peys est un facteur important, :
L'électorat de Baviére &tait beaucoup plus petit gque la Baviére actuelle,
dontla superficie correspond d peu prés & celle de 1'ancien royaume.

Il comprensit les régions de i'sncienne Baviére, allant & l'est de la
riviére du Lech vers L'Inn, au nord du Danube, la Haut-Falatinat, &
l'ouest du Lech, la Souabe bavaroise. Tandisz gue l'sncienne Bavigre
dépendait entidrement de la maison {ittelsbech, la Souabe compranait

de nombreuses souverainetés soumises unigquement & 1'Empereur. Dans
llancienne Baviére le gofit de la cour de Munich, incliné vers la Erancé,
Etait prédominant, tandis qu'en Sousbe nous rencontrons socuvent

une attitude plus ouverte 4 d'asutre courants. Dans 1lancienne Bavidre

e

les artistes de la cour, notamment Cuvilliés, exerceérant une grande
influsnee sur le style des monuments ecclésiastiques d'autant plus que
de nombreuses églises et monesstéres nouvellement construits ou trang-—
formés en raison du nouvel casor gue reprennent les wvieux ordres reli-
gieux, &taient traditionellement liés & la maison Wittelshach (Firsten-
feld, Ettal, Weltenburg, Diessen, Schiftlarnm, Andeche, Barg am Laim).
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Par contre les monastéres et couvents des Sousbe sounis directement &
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1'Empersur cherchérent plutét & s'adapter au style de la cour impériale
de Viennc. Etant donné en outre gue lsa plupart des prélats Etaient fils
de paysens ou d'artisane, les gualités innées du peuple, que'se rapprocher

davantage des particularités propres aux Pays du Sud qu'ad celles du




peuple francais, s'imposérent plus fortement. De 18 s'expligue aussi

gue l'art impérial de la capitale subit 1'influence d'une somptuosité
propre aux pays du Sud (salles richcment ornementées), ce qui &liminait
le danger d'une imitation unigue de l1'art francais ot permettait a4 1L'art

du paye dé trouver ses propres formes d'expression.

Le Hococo bavarcis put se dévelovper grice a4 un heursux mariage cutre

les styles de 1'époque (barogue tardif et style rocaille) et les parti-
cularités bavarois eg'-barogues telléﬁue le seng de 1= musicue, 1'amour

de 1'expression dramatigue, penchant vers un pathos mouvemants, le
plaisir 4 dez coloris riches, brillants et luxueux, Déja dans 1'art
gotique tardif ces qualités bien bavaroises avaient permis 1'épancuisse-
ment d'un style exclusif en Baviére. Au 18° sidcle elles crédrent les
conditions permettant d'accueillir avec une facilité naturelle et presgue
naive les &léments du barogue italien et ceux de la civilisation fran-
¢aise, et de s'en pénétrer pour exprimer une religiosité profonde bien
due sensuelle ef un apour intenss de la vie, Cet accord entre le style

le 1'&poque et le caractére bavarois explique la vade expansion du
Hococo bavarois : non seulement les classes dirigeantes participaient

i 1'activité artistique mais le peuple tout entier, Il explique aussi
cette passion de créer du nouvesu ou du moins de transformer llart du
passe selon le golit nouvesu. Ssules les batiments ecclésiastigues d'une
certaine importance, gui furent entrepris 4 cette &pogue sont estimés

2 1900; le nombre de leurs fresques s'élévent méme & 3000 ou Looo.

Il explique &galement la confiance avee laguelle travaillalent les
artistes et 1l'ineroyable productivité grice &4 laquelle la Eaviére posséde
cette abondance imcomparable d'oeuvres d'art créées pendant cette épogue.
IL'architeste Jean Michel Fischer & lui seul a construit 32 églises et

2% monasgtéres et couvents.,

(Une série de photos va nous donner un bref apercu des ceuvres les plus.
importantes qui nous intéressent; il va sans dire que cet apergu ne
pourrs montrer gue des fragments, vu le peu de femps disponible. D'autre
part des photos ne peuvent domner gu'une faible idée de la fagon dont
les différents &léments artistigues se complétent pour présenter 1'oeuvre

finie,
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Ltintention artistigque du Rococo bavarcis ne s& revéle gue =i 1'eon
comprend ses ceuvres comme partie d'un tout artistiqus et si d'sutre part
1'on ne considére pas ce tout formellement seulement, mais en cher-

chant 4 en saisir la siznification. Défeche-t'on une oceuvre individuells
de ce tout, elle ne répondra gue rarement aux exigences ssthétigues.

Et ceci est une des raisons pour lesguelles le Hococo fut rejeté par

1z siécle passé. Et c'est une des raisons sussi pourguoi sujourd'hui
encore plusicurs visiteurs ne trouvent que difficilement accés & son
langage. Bien des osu¥res de grands artistes comme . per cxetiple beau-
coup de sculptures d'Ignaz Glnther, ne peuvent Eire comprises dans

Leur mimigue, leurs mouvements et leur proportions gue si on les consi-
dére en tant gue parties de la composition du retable gul & son tour
dépend d'autres &léments de l'intériecur de l'église. Ce qui vient d'étre
dit pour la sculpture est &galement vral pour la peinture =t l'art ﬂé¢¢--
ratif, voire pour beaucoup dlosuvre de 1'art industriel., Les figurines
en porcellaine de Bustelli par exemple ne montrent leur pleine force

expressive gue wvues dans 1l'ensemble,

Mais ¢ce gul a £té& d'une importence capiﬁale ce fut la wvolonté de 1l'art
religieux de =& servir de 1'ensemble de tous les arts pour faire de
liintérieur de 1'église un theatrum sacrum, ol le monde tarrestre et
le monde céloste se péndtrent réciproguement., Toutes les pozsiblités
d'une matérialisation illusioniste ¥ zont utilisdes afin de supprimer
les limites qu 'imposent le temps et l'eapace et sfin de &%tre & portéa

des fiddles 1l'imags dramatique ds2 1'hisfoire du sauveur.
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