RAPPORT IE GUY HABASOUR

On m'a demandé de vous parler ce soir d'une tendance artistigue, trés
différenbe de toutes les autres sujourd'hui en viguewr -tendance qui, aprés
avoir €té soit volentaoirement mécormmue, soit violemment combattue, cst en train
de connaitre wn succés certzin et méme —je crois gu'il n'est pas exagérd de le
dire- un suceés assez foudroyant.

Cette tendoance, j'nimerais bien, & vrei dire, pouvoir lud donner wn
nom. lalheurcuscment, blen cu’il ne s'agisse cucunoment dl'un de ces vagues re-
grouperenis artificicla de gueloues ceuvres ou persomnalités sans cohésion
réelle, tels gu'on en tente trop freguemment pour monter une exposiiion ou
lancer une mode, il faut admeettre gu'aucun des noms gu'on lui a dopnés Jusqu'ieci
ne lui convient vraimemt et gu'avcun surtount -et tant mieux !'- ne la définit
vraiment. Jo me refuse, en tout eas, aobscolument -pour ma part— & 1'affubler du
nom actusl de "OP'ARTY, Cettc appelation, dérivée d'une autroe appelation dont
l'eaorit lui est totalemcnt oppesé, s'applique, en effet, besvcoup plus & une
mode passagére et momontonde gqu'd la tendsnmee profonde et durable gu'elle cona-
titoe.

Commz il faut bien, malgré tout, nommer les choses dont on parle —et
en l'abgonce d'une terninologie vraiment spprovride-, je parleral — par zimpls
commedité- de lo tendance "CIWETIOUEY, co terme etant encore celui gui lui
convient 1le moins mal, nods &tont bicn entendw m'il s'agit 1d d'une Stiguetic
pratigue ot provisdire gui recouvre, en foit, wn cnsemble de recherches infini-
ment plus coimplexe et divers cue ce simple adjectif ne pourrsit le laisser
Supposer.

Sous son aspect actusl, cette tondsnco s'est conerdtisdo, 11 y a une
dizeine A'anndes, snviron A travers les rocherches plus ou moins convergoentes
d'un eertain nombre d'artistes ou premier rang desguels 11 fout citer :
VASARELY, SCHOFFGR, AGAM, TINGUELY, KOSICE, mALINA, SOTO, CALDER bien entendu,
et plugieurs autres artistes travaillant dans des directions proches, mais en—
core séparés soit par les distances, soit par lo mencue do contacts. Car cette
lizte -jo lv goulipne bicn- n'eat pos limitotive et ne constitue mullemcnt um
palmrrés,

Toujours cst-il gue c'est & Poris qu'eut lieu, en avril 1955, la
promiéere oxposition dite du "Houvement” oui, 8i elle était loin 4'&tre exhous-
tive n'en constituait pas modins wne prisc de conscience dont 1'importance he
sauwrait &tre minimisée. BE, & e point de wue, il convient de rendre hosmage,
v passnge, 4 notre ex-confrére foger DOBDIER gui ovadt eu 1'idée de 1'orge—
niser.

J'ai dit tout & X'heure : "Cette tendance, sous son aspect actuel".
Elle n'eat pas on effct, suns antdoddents ot 1'on pout mime dire qu'elle
plonge ses rocines dons cortaines rechorchos antéricures, réchoerches entre-
prises parfoiz il ¥ o plus de 50 ana.
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Je ne vois pos —rassures-vous— vous foire ¢ce goir 1'historique de cette
tendance, Gu'il me suffise de vous roppeler gu'en ce qui concerne la théorie :

—~ le premisr Donifeste drtres futuristes, oui proclamailt 1'im—
portante plasticue du mouvement et de la vitesse, date de mars 1910 - (eelui
de MARINETTI date méme de février 1909),

— gue le hamifeste rdnliste de GARD et PEVSNER, qui affirme pour la
premibre foie an art, 1'existence d'un continuun espace-temps, date dlaofit 1920.
fue, du point de wue des ceuvres, cette fois —ct pour ne parler, volontairment,
gue des ceuvrea en mouvement rdel :

- le premier “stovpoge—dtalon" de liarcel DUCHALP, une rouz de bieyclette
fixéc aur un tabourct, dote de 1913, annde on SUAVAGE réalisc sea premiors
rythoes colords en mouvement, destinds au cindma,

~ que ¢'est en 1915 gue Hons RICHTER peint son premier roulson of on
1921 gqu'il réalise son premior film {“Rythmﬂ El"j avec LGREELING,

- gue c'est en 1920, enfin, oue DUCHAP créc son premier Apporcil
rotatif —optigque de précision et gue GABD exdécute une Construction cinétigue
dana laguelle une baguette métalligque mise en mouvement par un moteur, ongendre
en vibront un volume immatériel.

Apres 1920, lea recherches wont se multiplier :

films de RICHTER, DUCHAIR, GAN RAY, 1SGER, &to.
Fimchinos de DUCILAWP, ARCHIPENED et nOHOLY-NAGY.

~ Constructions de RODCHENED, wers 1920

— "obiles" de HAW RAT dos 1920 et surtout de CALDER & partir do 1952,

- Recherches diverscs de mouvement, opticue ou réel, entreprise au Bauhaus,
notomment poar ALBERS ot OHOLY-NAGY ; "Nécsno-facture" de BERIEVE, ete., ete.

Généralement interrompues cu mises en vellleuse par la guerre, elles
reprondront 3 la fin des hostilités ovee les Peinturcs cindticues de GABD
(1945-1945); les sculpturcs tronsformsbles ot articulées de SOSICE ef de ses
amiz, WADI, en 1945, puis d'AGud, (1952-53) ; 1'Horloge spatio-dynamique en
mouvement de SCHOFFER en 1950, lea Boftes lumincuses de PALATHRIE (1950-60) ot
de MALINA, les films de Mac LAREN ct des frércs WHITNEY, les premiéres ocuvres
"eindtiques" de VASARSLY en 1954, etc.

Ces raocherches, toutefois, restaient, si je puis dire, dparses, dissé-
mindeg, parfois mline cntrorrisee sons but déterming —du moins avant la guerre.
Ainai, je suls slr que si vous avies dit & lercel. IUCHANP, vers 1335, aprés la
création de ses Roto-relicfs, gu'il préparait 1l'art de 1'avenir, il curaif non
seulement bien ri, meis vous curnit dit gue ce n'dtait qu'un a-cdté de son
oeuyra. Il e'agisseit, olors, je lo répbte, de monifestations isolées que prasque
personne n'avait encore 1'idée de réunir. Ce n'est qu'il y 2 une dizaine d'annces
environ, twe l'on o pris scudain conscience cue toutes cog recherches isolées,
tous cea faisceaux én apporence divergents, convergeaient en fait pour former
une egthétigue nouwelle, pour affirmer eertoines wvalevrs jusqu'icd ignordes
ou négligdes, pour instourer en we mot —une nouvelle vision, essentiellement

dynamicue du monde
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Vous ma dires, aveec raizon, que le XXe sidele n'as pas “invente" lo pro-
bldme, que presgue towtes les dpogues, presque toutes les civilisations ont su
leurs propres conceptions du mouvement ot du tempa, Clest perfoitoment exact.

Ce cul est nouweau, on revanche, o'est oue {pﬂur lz promisre fois dans 1'his-
tcirej le temps ot gon nuxdllisire le moyvement (oudsgue o'est par le mouvenment
que l'homme fait le plus directument l'expérience du chengement ot de la durde],
le tomps, donc, devient d'abord voe compogonte de 1'osuvre d'art et finslowent
aon resscrt casantiel.

Du point de vae socdelogicue, co offet, les artistes gui, ovx auwlros
épogues, s'intéressaiwnt su mouvemcnt, étaiont des isolés gui ne reprdsentaient
pas l'esprit profond de lour sitels —et la prouve en est pue 1o philosophie res-
talt immuoblsment méfisnte 5 1'égard du seul concest do mowvement.

Les arts du mouvement, dloutre poart, —car il ¢n & existé- (foux d'arti-
fice chincls, dpouventails vietnamiens, aubtomates, jeux d'esux de Versailles ou
de Tiveli, eto,)- Stnient des arte d'agrdément, des arts ubilitaires ou déoora-
tifs qui ntevaiont aucune prétention “cogpmitive" ou philosophigue, qui ne gup-
posaient aucuns "Weltanscheimmng", sucune wision du monde. Le Xfe sidcle margues
done, A ce point de vue, un chansement de position radical du probléme. Pour
1s premiére fois dans 1'histoire, le temps est considdrd —consciemment, volon-
tairement- comme un £lément poaitif et opératoire de criéstion artisticus.

C'eat LA qu'est lo révolution, la véritable révolution ot elle dépassc
de loin les révolutions & 1o petite semaine, les révolutions dpidermiques de
1'Informel de la nouvelle Figuration ou du Pop'.

I1 ne sfagzit plus d'un art d'introspection paychologique plus ou moins
vomantigue, de je ne sods guelle mize en accusation du monde actiel, d'un art
da refus et de négation. L'informel ot ses guites avaicnt substitud un compor-
tement & l'osuvrs, le gestc & sa comséquence.

Ia tendance cinétique, au contraire, a rendu an veleur positive et opéd-
ratoire & l'oouvre d'art. 5t ce n'cat pas un hasard si des jeunes comie les mem=
bres du Groupe de recherches d'art visuwel proclament leour intention de "limiter
1'oguvre & une situation strictement visuelle" (lzisem des Besux—irts, avril 1962).
L'oeil, pensent-ils, cn effet, n'était jusgu'ici considéré quo comme une sorte
de relsis entre 1l'oeuvre elle-mime et la repzdésentation intellectuclle aue &'en
forms 1e spectateur. L'objet plastidue, de son cfté, ne fopetionnoit plus guere
que comie un simple support "hyléticue" dea concepts esthétiques de 1'auteur, ce
qui rendsit presqus ingvitable 1'introduction de percestions nequises st d'iddes
précongues dans 1'sppréclation o 1'élaborstion menitale du messsge de 1lartiste.
Pour sux, et pour la pluport des artistes de cette tendance, 1'oeil doit donc
jouer un réile actif dans 1'appréhonsion et la découverte progressive de 1'ocuvre,
Bt ecsla est d'autant plus ndcessaire gque les oeuvres "gindtigues" -qu'elles
soient ou non mobiles- ne se dévoilent pas d'un aeul coup, mais doivent &tro
justement porguos dana 1o temps. Hon pas & 1o monidre des oceuvres classiques en
les détaillant pew & peu, mais pour lz bonne roison cue 1'oeuvre "chonge" cong-
tamment d'aspect, ce qui suppose évidemment un travail d'observation dans leguel
les sens ef on porticelior 1'organe visuel sont oppelés & jower un rile consi-
dérable.
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Premer=y biem garde. Il ne s'agit pas de metire simplemont une oesuvra
on mouvenent, Wlimporte quel artiste un nou doué pour la wéecanigue ou le
"oricologe" peut fabriguer des ccuvres mobdles —geulptures, filme ou projections.
L'couvre "cinétigue" wvalable n'est pos unc ocuvro agitée per un guelcongue
mouvenment externe, mais celle dans laguelle le mouvement ¢st domné pars la mise
en jeu, toujours renouvelde, de facteurs d'inddterminisme, facteurs qui font
gua cotbe cuuvre ne se dévoile plus ou spectotour une fois pour toubes et sous
un aspect définitif, mais cu'elle egt su contraire susceptible de tronsformetions
et do chengeinonts plus ou moins profonds, nombrour at rapides selon les cos. &1
geg chongements swviemment de manddre stetiscuement imprévisible, ils confirent
alors a4 1l'ocuvre 1'aspect méme de la vic,

Vous woyez gue 1'indéterminisme cindticue cat bien différent du hesard
gestusl de 1'Action—Painting ou de lz bizarveric inattendue du ndo-dadalzsma.
Nen pas cue l'osuvre dchappe & son erdateur. Celui-ci wout prévoir et suseciter
plus ou moins complétcwent les diverses situations visuelles de 1lloeuwvro, I1
n'en reste pas moins cue, mine avee une progrommntion trés pousaée, 1'oeuvre
conserve un caracters d'inatabilité ot de vie orgonicue oui lul denne sa vie
propre. 11 en ost 1i comme do la physigue actuelle qui —comme 1'éorit Norbert
WILHER (Cibernétiuue ot Socidté)"s'attache non plus 2 co gui se produira tou-
Jours, mais plutft & ce qui swrviendra avec une probabilité totale".

Les consequences directes ou indirectes de cette nouvelle conception
de 1l'cewvre d'ort sont multiples

1) Tout d'abord, clle suppose la disparition des catégorivs artisti-
ques Troditiommelles. Ie tableau de chevalet 2t la sculpture-objet {ou goul-
ture-bibelet pour reprendre le tormc de VASARKLY) ont wéeu comme ont vécu
dgnlenent la facture persomnellc 2t lc mythe clessique de la pidce undcone,

Li'introduction du mouvoment dans 1'oouvre d'art ne rend-il pas caduac
ls principe mlme du tablocu 7

2) L'oouvre d'art de demain, 4'aillours, sera lorgenont diffuséde, din-
dustrialisce mime cot, on quelgue sorte, socianlisée, dans lé meillour sens du
termo., Clrest la conception de 1'oeuwrs, en effet, sa siguification profonds
el compte ¢t non sz raretd ou sz valewr vénals.

3} Cotte dvolution de ls noticn d'art reguerrs, vous le penses, une
adaptation de 1lartiste lui-mdme, Celui-ci ne pourrs plus rester isclé dons
aa tour d'ivoira. I1 wo deveir apprendre & travailler en dguipe, 4 collaoborer
aves les architectes, les ingénieurs, los sociologucs, les technmiciens. I1
devra opérer une sorte de reconversion deonomicue, rdéclamdc de plus en plus
souvent par 1'ampleur des woyens mis en ccuvre. Coertaines réelisatioms, soit
par leur échells, oit por lenr technieité, entrafinont des frais beaucoup
trop considérables pour &tre supportds par 1'artiste ou ofme par des collec—
tionneurs privds. A ce point de e, une nouvelle forme de mécénnt va naitro :
le mécénat industricl.

4) L'ocuvre d'art, on offot, va sortir de 1'atelicr ou du musde pour
réintégrer aa véritable place gui est au sein de 1o eité. L'art actuel débou-
che sur 1'nrchitocturo j; domein, il ddébouchera sur 1'urbaniasme. Tous les arta
~arts visuels, arts auditifs, architecture, cto.- vont sc fondro on wno syn-



SR

théee profonde & 1'échelle de la cité d'abord, & 1l'échella du territoire emauite.
la collchberption des artistes aves liés architectes, les urbanistes et tous les
responsables de 1'amdnagement du terrifeire eat non seulescnt soubniteble, mais
abzolument nécesscira.

En conelugion, la tendonec dite Tcincticue" ocuvre un nouveau demaing
& l'artiste et le réconeilis ovee son sidele, son dpocue et ~disona le mot,
bign gu'il gcit mal vu- ovee notre ecivilisstion technicienns actuclle. Ses
tenonts on ont zsscz (et ju lus corprends) des cris d'angoisse, de révolte
ou de desespoir, asscz de lo religion de 1'éelsboussure ou du déchet. Lea
artistos de cettes fendence refusent de nicr ou d'accuscr le monde cui les en—
toure. Ils priférent 1'opénsger, leé rundre humain of ¥ introduire une beauté
nouvelle, sccordée 4 leur dvogue. Il sc scntent porfeitument dlaccord avee
leur giZele. :



