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La figuration narrative dana 1'art contemporain,

Le phénoméne de retour 4 12 notion de narration cue 1'on obzerve dans
de pombreux compartivents de 1'art moderne correspond-il % une régression in-
intellectuelle et technirue, signifie—t—il cue les peintres ont renoned L cer—
tains acyvis eazentiels pour opérer un recul plus ow moins conscient, en réfé-
repce A d'anciennes forsmles 7

Il faut d'abord noter que le mouvsment est trés large et affecte, dans
chacune des tendances figurztives actuelles, certaines individualités parmi leg
plus fortes, Le Fop'Art, dsns ses formulations sméricaines ou anglaises, en
ltelie, de nombreux artistes, certains peintres parisiens du Salon de la Jeune
Peinture ou des Iiythologies quotidiennss manifestent une volonté de dormer ume
représentation dana le tesps de persommazes, de situations ou d'objets, emprun-
tée tantdt au contexte urbain contemporain, tantdt 2 un répertoire permanent
de figures et de formes,

La narration, perticulidrement sous le= espéces de 1'anecdotigue, avait
mauvaise réputation, depuis les abus cu'en avait fait la peinture de genre et
d'hiatoire & la fin du XIXe sidcle. La rupture profonde qui en eat résultde,
a trouvé dens tous les mouvements subjectifs fondés sur la sensation, sur la
sensibilité chromatique, sur 1'impulsion du geste (Impressionnisne, Fayvisme,
ebstraction lyrique et Action Painting}. la confirmation d'un état de refus
qui a fortement influencd la mentalité artistique de notre sidcle. De la ori-
tique de 1'aneecdote 4 la répudiation radicale de la notion de temps, le pas
& été franchi avec d'autant plus de convietion que les srandes manifestations
de 1l'art abstrait entre 1950 et 1960 se trouvaisnt placéos sous le signe de
1'imnediateté, de 1'inatantanéitd du geste et qu'un sathieu, nar exemple,
parvenaif avec brio & renverser le couple sizaificeticn-zction on postulant
un Banz a posteriori.

Il est remarcuable de constater gque la résistance & cette résorption du
temps a €t¢ {entée par les mouverents les plus "intelleciuels", ceux oui s'ap-
puyaient sur une infrastructure thiorigue ot cui se refusaient i considdrer 1e
fait plastique comme le ddcalesge d'un Taiscesu de sensations, Le Cubisme =t
le Surrdalisme ont gardé le souci de faire apparaitre la custridme dimension
dans la mise en page proprement dite (en ce qui concerne le premier) et dans
la perspective imaginaire (en ce qui concerne le second), tandis qus le .
Foturisme cherchait wne solution du rendu du mouvement et du dynamisme moderne.
C'egt pourtant avee le dépasserent cinétique des formules comstructives et géo-
métricues que 1'sceomplissement temporel de 1'oeuvrs dlart a 68 le 2lus fran-
chement cu le plus directesent abordé. Non seulement, en effet, les problimes
de la durde étaient évoouds dans les sérios dvolutives des formes et dons le
dévelcppement logique de certmines possibilités plastiques, uais 1'ceuvre elle—
méne ne trouvait sa réalisation utue dans 1'accomplissement temporel, tantit
par le déplacement de 1'observateur, tantdt par la rotation ou la mise en mar—
che du mobiles.
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Par rapport & cette actuslisstion physique de ltart dans le temps,
la prise de conzcience narrative reléwve davantsge d'une npératiun magigue
que d'une volonté délibérée de mouler la réalité sur la durde vécue par le
mouvement. Clest 1a oiil faut revenir sur ls phénoméne de fization intellec—
tuelle cu'a représentéd 1'avenememt du ginéma, phénemine dent les conséguences
sur le surgissement de 1'abstraction instantande ont ét€é au moins auwsai impor-
tantea que cellss de la découverte de la photographie sur 1'Impressionnisme.
La conviction que se trouvaient résolus pour toujours les problémes de la re—
présentation de 1'action humaine et la précision mécanirue qui s'attachait
o1 nouveau procédé du ainéma découragérent toute prise de possession par 1'art
d'un déroulement narratif cue 1'on pouvait obtenir dens son rythme véritable
et avec les moyens de tranafiguration cui relevaient eux-mfmes d'un art iné-
dit, & accomplir selom sges lois propres. B'était oublier que dans 1'indemtifi-
cation mme du temps du film au temps réel, résidait une insuffissnce fonda-
mentale, celle-1lh mlime gui avait légitimé le promicr scte de représentation
figurée, le premier défi lannd & la mort, du fond des figes, par tous ceux gui
avaient espér. eterniser los formes par la fiction magi-ue de 1'art. Lo film
dang son déroulement, ne peut &tre objet d'appropriation ; il est fluidité,
évanescence, comne le temps lui-mdme ;sa leécture, imposde par ls cadence des
images, est irrdversible ; sa oélébration presque toujours collective, c'eat-
=dire soumise i des normes générales. Aussi, 1'explosion narrative est-elle
moins une conséquence du rayonnement du cinémetographe, (u'un refus de ses
limites et une volonté de {ranscender les infirmités teupo—réalistes qui &8'at-
chent & sa noture mfme. longtemps, d'ailleurs, la bande desainde s joué, dans
url domaipne inférieur et parallsle, le r8le d'un mode narratif de remplacemsnt
gui ne participait pas au ritwel artisticgue, mais oui possédait un pouvoir
dt'incantation pure. L'influence gu'elle a pu exercer sur la peinture n'eat
pourtant pas différente de celle de n'importe guel événcment guotidien ou de
n'importe guelle situation d'actualité, relatds par la télsvision ou par le
pindma et, cleat en tant au' "objet mociclogigue" cu'elle a été appréhendde
par 1l'artiste. Sous ses aspeots différents, 1a figuration narrative répond a
un identigue besoin d'appropriation globale d'une réalité, continue ou discon-
tinue, saisie dans la catégorie dn temps, Senle, la fixation sur un champ de
gengibilisation & deux dimenaions, comme la toile, permet de mencr & bien une
opération de synthdac, un enveloppement de cette fuite discursive, de ces mu-
tationz insaizissables des formes gui constituent le récit. L'oeuvre reste ce
gu'elle a toujours ét€, un objet unicue de dialopue et de confromtation, un
miroir et uwn réceptacle, le témoin d'une senzibilité irrdéductible & 1'anonymat
du fait divers, ef, par consdguent, 1l'une des chances gue nous possddions de
nous sentir encore un instant les mattres d'une réalité qui nous échappe.

In célébrant les jalons d'une prise de conscience de 1'enviromnement
ou du contirmmm historigue ot sociclogigue, L'artiste répond dgalement aux
boaoins d'un mowsent, & 1'un de ces rebtours périodi-uwes vers le milieu, 1'entou-
rage, le gocial cue nécessitent de profondes raisons de circonstanced.

hprés le replicment subjectif des années cinousnte, la soif d'extraver-
sion gque nous cohstatons nous oblige & faire nos comptes, A prendre parti, sur
un bilan, sur wn état. La tentative de débrayage gue certains essayent de par-
rainert, ©n ne goutenant dogmatiguement ot systématicugient cue les formes
les plus impossiblea, les plus insidieuses et les plus smbigiies de 1'art
d'aujourd'hui (notamment les recherches technirues prises on clles-nmfmes) se
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réduit & cette dérieoire petite "sensation" gqui ecache finelement une démission
humaine. Cette constatation, oui, en passsnt, ne fait oue souligner le divoreoe
das pages artisticues et dc 1s direction géndrale de certains péricdigues, posc
dgalement la nécessité d'un delatewent du dogmatisme critigue.

La coup de boutoir des réalismes nouvsaux, ou moins nouvesux, gui a nis
en guestion 1'hégdmonie incontestable de 1'abatraction, & wris, par une nécessi-
t¢ dialecticue bien comprdhensible, la forme d'ume entreprise théoricue oh 1'in-
tolérance éteit & la mesure de la puissance des pozitions adverses. lais, depuis
leg manifestes de 1960 ot 1961, il - stest produit un phénomdne de moturstion et
de dégagomont cui a fait delater les groupcs et cui a donnéd aux individualités
leurs chences pleines ot satiéres, On assisto actuellessnt ches certaing artis-
tes, marchands =t critigues, i cetie nécesssire décontraction d'un appareil
doguaticue perverm 3 éiat d'usure, fAprés la période dlexglusive, da terrorisuc
doctoral, d'esprit de clan, & laruelle nous venong d'assister, nous avons be-
goin d'investigations comparatives, de recherches plus informatives que nor-
matives et peremptoires, au prix, s'il lc feut, d'un provisoire désordre sty-
listigue,

L'avinement d'vne nouvelle image gardera toujours 1'ambicliité, Haine—
Amour, Dénonciation-Céldbration, gui est bien cellc de 1'art modernc., Sur ce
point, les délices de 1'environnement, de la distenciation seront dépassés
par une volonté organisatriec cui ne peut se contenter d'un simplc constat.
La revalorigation du contenu atteint, aujourd'hui, chez certains jounes peintres,
A un niveau de revendieation qui va jusgu'su refus du primat du style, juscu'k
la recherche d'une forme cxactewent -& chague fois- adaptée & se fonetion, Ces
nouvelles exigences, qui ne sont pas ssns préasenter cortains dangers, coInci-
dent souvent aveec une fascination pour les arts de masse.

Pour résumer, nous pouvons dire gu'sujourd'hui dans une période des
plus fécondes et des plus prometteuses, car, aprds le long vrimat de 1'abstrac—
tion, les mouvements qui ont proposd des solutions ds remplacement, et gqui ont
amorcé des réaetions radicalcs, sont coux mdues parvenus & un degré d'éclate-
ment., Hi le nouvesu réalisme, ni le Poplirt n'existent plus en tant gue groupes
cohérenta ot constitués, fondds sur wme doctring. Nous traversons une période
de confrontztien, de mise & plat des problémes, dans laquelle le public réclame
de plus on plus des éléments d'information, des moyens de comparaisons. D'unc
fagon plus schématijue, oprés une longue périede d'intraversion plastique, nous
avons aosisté & un puissant wouvemsnt d'extraversion : les digues ont cragqué,
les monstres se sont déversés sur les toiles, 1'cspace urbain, la mytholegie
moderna ont exereé une pression iredsistible sur les modes créateurs de 1'artis—
to. C'est une illusion et unc vanité de penser gue 1'art changera dans une di-
rection précise et que la vérité eathétique est univomue, Lo bilan dee grands
apports de 1l'art modsrne est celul d'une coexistence des contraires., L'affaire
gst de distinguer 4 chague fois 1'authenticité et la nfcessité historique des
tendances qui cherchent & o'exprimer, et surtout d'sn dégager le petit nombre
de créateurs véritubles, toujours pris dans la gangue des suiveuwrs ou des tem=
péraments artistiques moins bicm trempéa.



