RAPPORT IE HICHEL TROCHE

Houvelles tendapces de 1'ayt contonporsin ? Voild un propog bien ambi-
timux, Il est coursnt et mme banal de constater cu'il est difficile de wivre
4 la fois 1'Histoire et de se situer hors d'elle pour la juger ot en détormi-
ner les composantes. & plus forte reison pour 1l'art, dont la vie et les cri-
téres offrent tant de varlotions, & plue forte raison, aussi, en cette péricds
dite de crise dont 1'enrichissente confusion offre peuw de prise aux classifi-
cations,,.., Un tant cdue criticues d'art, nous sommes 4 la fois bien et mal placés
mal placés parcc oue, 4 force do mener ls vie cuotidienne et souvent laborisuse
de 'activité artisticue, nous risquons d'en dgarcr la signification générale
et de nouz livrer & une démapogie épisodigque do 1'epprécistion ; bien placds
parce gue, si, dans le weilleur des cag, nous comnaissons la eituation artis-
tigue dons toute sa complexitéd, novs pouvons plus faciloment gue 4'auwtres en
ropéror les dircctions. Znfin, avant d'enirer tout de suite dans le wif du
sujet, je vowndrais ajouter une remarcue cul concerne directoment "les nouvelles
tendances de 1'art contemporain”, mois de fogon meoins récente et plus zéndrale :
depuig ls dernitre guerrc, le ecircuit marchand des ocuvres et leur walorisation
financiére ont pris une importsnce croissante : 5i le marché international des
cenvrez dtart est un excellent moyen de communication, c'est aussi devenu un
€norme moyen de pression. 4 tol point que nous pouvons parfois nous densnder
81 nous critiquons une véritable évolution organimue des arts ou une succes-—
sion de changements provocués par 1'association des marchands de tableauz en
fonction d= soucis purement deonomicues... Cette dguivogus sat plutét pénible
et risque de metire en cause lo sens mime de notre travail. CQuoi gu'il on soit,
il serait simpliste de penser que la dernidre crisc, par exemple, est puremcnt
économiquo, "L'équivocue marchands" peut fausser 1'évolution artisticue mais ne
la crde pas absolument, 3i ces dermidres anndes, la situation artisticve a chan-
gé, c'est que, en dernidre instance, cette situation offrait elle-méme une jule=E
gibilité de changement.

Lela dit, et ces limites dtant posfea, co qui m'apparalt fondamental,
& 1'heure actuslle, o'est 1'apparition d'un nouveau bescin de réalisme, Réalisme
gtant entendu ici dans un sens maximum -et non pas confondu aves 1'étroitesse
mécanigque du naturalisme— ¢'sdt-a-dire : le lisison la plus riche et la plus
totale entre 1'homms et son milieu, la tension la plus dynamigue entre la réa-
lité de 1'artiste et le rdel gu'il exprime.

1l me semble (ue c¢'est & portir de ce nouveau besoin de réalisme que
noUs pouvons sssayer do eomprondre 1'art actuel, parce cue le sucedhs de certains
mouvements, comme celui d£ja lointain du louvement COBRA, le surgissement accd-
léré de nouvelles tendances comme le "Nouvesu Réalisme”, ce qu'on = pu appeler
la Houvelle Figuration, le Pop'Art et ses wariantes ainsi que le prestige per-
gonnel de certains artistes comme Francis DACON, Antondo BERII et celui, plus
occulte de MARYAN st mlme de fagon plus étendue, le gofit du barouue, de 1'angle
dreit dans la décoration et l'architecture, me paraissent 8tre & chagque fois une
roponse apportée : ce nouveau bosoin dans une forme souvent éléuentaire ot e
elaborée,
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11 me semble gue les srtistes rdegissent sminsi de fagon spectaculaire
depuls queliues anndes, 4 1'isolement sogial de lour treavail et au ¢limat mo—
derne de rupture gntre le gens de loaur wie et le gens des objets guotidiens et
plus précisément, ou prestige de ce qu'il fout bien appeler, par sovel do com—
modité, laz peinture abstraito ovd leur apparsit & tort ou & raison comue le
gymbole mlme de cet isolement et le type ofme de lz délectation individusliste.

Cette peinture fut, depuis 1'Impressiormisme, la pointe ultime d'wvme
autonomie créatrice et une €cole de liberte. Blle 2 exprimé, elle gussi, une
forme de liesison avee le réel, mals semble aussi dpuiser 4 force ds aubjecti-
visme, son contenu d'humanité. Ausei, ses défenseuvrs les plus sincéres guraient-
ile bort de se désoler ; il ne s'agi: pas pour ¢lle d4'un dchec, mais d'un symp-
tlme dvocatif. Elle g'enrichit de s négzation et pormet de econguérir unc nouwvelle
liberte. Pour besucoup de jeunes peintres ot méme pour ceux plus fgés gui 1'ont
pratiguée, les préciosités de motibre et log cxplogions d'intdrioritd sur une
toile ne semblent plus suffire. Ils veulent dommer & lour langsge unc densité
Plus cormunicative, guitie & rejeter dans 1'excés mime do leur refus ot de lewr
inguidtnude les dléments les plus traditiomncls dv ploisir visuel. tuwitte mime
4 se réfugier dans un labyrinthe gdométricue ou cindticue, sux délices un peun
froids, meis su résonnances plus collectives. Do ce point de wue, les suc-
cés rdcents, mais assez limitds de 1'Art optigque me paraissent dgelenent si-
gnificatifs, mais su niveau d'un choix différent. Lea transpositions des phé-
nomenes lumineuz de notre époque cxprinent, elles aussi, unc forme de liaison
avee le réel, mais rclévent encorc d'une option plus architecturale que pic-
turale. 5i"1'Art optique", ou toute autre forms 4'art relevant d'une transpo-
sition pluz adaptée de 1'objot, de la demeure ou de la techndque moderne, peut
2@ substituer & longuo échdance & un art proproment plctural est une sutre
question.

Le succis du Pop'Art ne pareit plus significatif. Avec lui, nous assig-
tons & une tentative d'appropristion du réel oui refldtc lao praticue sociale
américoine @ unc nouvellc urgencoe d'expression s¢ diversific en fonctien de
l'éelairage social et national. &n exposant directemcnt des objets, on prend
une revanche sur le fétichisme utilitaire de 1o vie quotidienne ; L'ineffica—
cltd ambisnte du lengage artistigque semble servir olle—efime de protestation.
C'est une subversion catégorique & 1'échelle d'vne société donmde. Plus profon-
dément, pout-8tre, en utilisant les techniques de la publicité et des bandes
dessinéea, on cherche & rétablir un econtact populsire, 2 rotrouver les &lémunts
gpontanés d'un lengage cuc la wie socinle, llacoddnisme sncien ci moderns des
¢coles ou la gesticulation égocentrigue do la couleur ont rendu irop artifi-
ciel, Le Pop'Art, l'usage & peine trensposé de la publicité et des bandes dos—
sindes me paraissent 8tre en fait la version sméricoine de ee nouveau besoin da
réalisme. Son suceds en Burope ou ailleurs, c'est aussi 1o gucchs de sa civili-
sation sur la ndtre. C'est ausgi le svects dMune vision et lo germe possible
d'unc mutation artistigue. Au lieu de nous en plaindre, nous ferions pout-ftra

‘micux d'en analyser les aspects positifs.

Clest d'ailleurs ce que font les artistes cuz-nfiws. Cette appropria-
tion €lémentaire du réel leur paratt souvent insuffisante et s'ils en adoptent
parfois la démarche, il semblo cu'ils veuillont augsi en prolonger la signifi-
cation sans pour autant bouleverser toutus les accuisitions du passs, Mest
pour cotic roison que parall@losent b cotte oxposition emblématigue de 1'objet
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1'imege, mdme froguentée, deoartolés ou déchirde, scmblo tout i coup jouer un
rdle et recouvrer un prestige guelle avait perdn, mais & un autre niveau si-
gnificatif et j 1'aide d'une teclmicue qui en décompose 1'nssise temporelle et
gpactiale. Par co biais de 1'imsge, log peintres opposent & la peinturs abstrai-
te, une comminication plus directe mois retiemnent en méme temps avee la non-
figuration, une liberté subjeetive do wision. lon plus la description du monde
extéricur, mals la peinture d'une situation. L'émotion immédiate devant 1'objesct
et la nature est rejetée au profit d'une imogerie A 1la fois socisle et onirique,
dénonciatrice et affeetive oh se mikent les obsessions du peintre, son humour
agressif, sg rédvolte politique ou 1'éelatenent de ses réves, 1'impressionnisme
caricatural jouit d'un regain de faveur et wn peintrc comme Georges GROSZ,
Jusgu'ici méconnu en Fronce devient tout & ecup cxemplaires.

Conséquence ultime de cette volonté de commmication : la narration méme
roprend sea droits. En racontont une histoire, la sicmme ou celle d'autrei, on
reprend le f£il de 1'Histoire. L'autobiographie redevicnt 1'exemple et le reflot
de la vie collective., Bt si cette narration avtobiographicue ou imssinaire est
souveni accusatrice comme en Amdricue du Sud, par czewple, e¢'est gue les artis-
tes choisissent lo sens le plus dynsmicue de 1'Histoire ot non plus seulement
son illustration possive ou éclectique. Remarguons gue, de cette fagon ot grfice
a 1l'acquia subjectif de la peinture abstraite, leas peintres dvitent 1'doueil
acaddémicue d'une certaino forme, bien conmue, de peinture pelitique. Ils veu-
lent ecssentiellement donner & lewr art une ouverture plus détorminde, Clost
pour cette raison pent-8tre gu'en ce moment, dans unc exposition orgenisde A
Paris, et consacrée & la "Peinture norrative", on assassine non pas la porscrnne,
mais le personnage, représenté par Harcel DUCHACP dont la retraite et les silen-
cag de jousur d'échecs paraissent tout 3 coup dériscires.

Ajoutons que, parallélement & cotte tentative de réeupération sceiale
du monde extérieur par 1'objet, 1l'image, 1'autcbiogravhie et la narration orga-
nique qu'opposa sux formes les plus idéales de 1'émotion impressionniste une
franchize instinctive. C'est hore de aci et en soi gua 1l'om recherche les dommédos
de cette reécupération. On se livre & une exploration sans détour de 1'intérioritd
4 1'aide d'une symboligue de soxuelles un peu simpliste ou 1'exposition de mu—
tilations corporelles, comme on a pu le congstuter aux deux derniéres Bicnnales
de Paris ; comme si 1'alliance intime de la sexualité ot de 1z crusutd devenait
1'expression d'une angoisse commune.

Quoi qu'il en seit, il me pareit difficile, & 1'heure actuslle, de
déterminer "les nouvelles tondances de 1'art contemporain®. Hous pouvons su
moins aveir 1'hommlteté de constater que cet art contemporain est en crise.
Crise economique, crise de tendances et plus fondamontalement, peut-Etre, crise
de la peinture en tont cue moyen valable d'expression, Compte tenu de cette
situntion, il me semble que nous devrions praticuer une criticue de conatat
ot non une critigue de chapelle. l¢ pas nous livrer continusllement aux regrets
dternels ou aux effusions prophétigues ot tenter i choowe fois de découvrir
1'émergence du nouveau A portir des domdos actuclles.

A propoa de "nouvezuwté", il me semble qu'il axiste deuk mauvaises fa-
gons d'utiliser l'histoire de 1'art : deux mauvaises fagons aue 1'on pratioue
beaucoup : justifivr & tout prix le présent ou 1'apperition de neuvellss tene
dances & L'cide du passé ou inversement condomer los nouveautés du présunt A
1'zide des nouvesutés anclennes ; deux attitudes qui reflétont en fait la mlme
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attitude idéaliste et autoritaire. Certains retrouvent toujours 1'art abstroit
dana les cavornes d'AUTARIRA et les portraits de [HIBHRADT ou le surréalismo

en MESOPOTANTE ; on peut faire remonter le Peon'Art oux tombenux dgypticns
d'autres condazment le Pop'Art au nom du liouvement DaDA gui, il ¥ a 40 ans, etc..w
La Pop'Art et DADA ont effectivenent des aspecis commms. Eais & gquoi Yon cons—
tater cefte filiation historicue pour déclerer ensuite gue ce n'est pns nouveay 7
Lies artistes de toute mondidre inserivent coette nouveasutd dans lewr travail ; et

i1 voaut miceux su controire fenter de dédgager les nouvelles conditions do cotte
activité,

A cette approche un poeu distonte de 1lactivite artisticue, on objectera
gutelle exelut le jugenent et la possion, iz il me semble gu'en ce moment, on
Juge 1m pen trop et cue 1's priorisme critigue 1'emporte trop sowvent sur wme
vigion directe des événements. Lo lyrisms ot la passion sont valables guand il
g'agit de défendre un pointre ou mfme un mouvement. Iei, 1'amitid et 1n podsie
sont les neillovra porte-percles: de la peinture. Beoucoup moins quand il s'sgit
d'anolyser une gituation en géndral. En protiquant cette critique de constat,

il me semble cue nous demeurons fideles & notre rfle de liaison entre les ar—
tistes =t la publie. A plus forte raison si nous substituons 4 la recherche des
condamnetions, celle des significations.



