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Ty - RONCTTON AXTOLOGIOUE - LA CERITTONE I “ART
Marian Vaross

Ja tache principale de la critique d'srt c'est d mnalyser et
d ‘évaluer la production artistique. Par 12, ls critique 4 ’art in-
fluence d une part 1 opinion publicue en ce gqui concerne 1 art,
tout en contribuant d autre part & la cristaliisstion des vsleurs
artistiquea, Haturellement, cette définition globale puse bsoaucoup
de problémes. Le "comportement” 4 un critique dépend essentielle-
ment de la conceplion qu'il se fait de 1a valenr et de la norme
eathétigues; il y a des critiques normatifs et dogmatigques, il ¥y
en a d autres qui sont tolérants et compréhensifs, meis il ¥ en a
aussi qui se bornent uniquement & 1 interprétation “objectiviste”,
dépersonnalisée. I1 est évident que la tolérance ou 1 “intransi-
geance d ‘un critigue sfexpliquent sussi per le carsctere perso-
nnel et par les dispositions-intellectuelles et dmotionelles du
critigue, dana lesquelles se concrétise son type de talent. Mais
les composantes rationneslles dans le traveill du critique, lz métho-
de de son argumentation, ainsl que les éléments sxlomatigues de
sa pensée en général sont déterminés par ss conception du monde -
philosophiquement élaborée ou non.

la critique d ‘art représente, par son essence, une gctivité
axiologigque. Pour elle, il s ‘agit toujours de ls valeur ou des

~valeurs artistigques. Par la critigue; les waleurs sont reconnues,

ddcouvertes, définies, proclamdées, nides, crédes. Déja cette sé-
rie de prédicats - qui sont @ ailleurs contradictoires - démontre
les difficultés de 1 aspect axiologique de le critigue 4 ‘art.

On peut se demesnder, comment est-ce que, par ls critique, les va-
leurs sont parallelement reconnues et crédes, la premiere acti-
vité étant gnosdologique et la deuxieme onto-créstrice? lizis le
situation spécifique dans la critique d ‘art est telle gque deux
moments contradictoires peuvent coexister, se pénétirsnt, se complé-
tigant et s enrichissent. Lea vsleurs artistiques sont non seule-
ment objectives et reconnues, mais aussi subjectives et procla-
mées.
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11 semble évident que'lﬁ Valeur artistigue soit moins "objective”
que la ¥s8leur économigue et, au contreire, plus "pbjective' que

18 vsleur morale. Les valeurs artistiquea peuvent etre Yquanti-
fides", ce dqul est pratiquement impossible polir les veleurs mors-
1e8, Ajoutens cependsnt que le moyen d exprimer la veleur artis-
tique en tetrmas des valeurs économiges /et dpécialement des prix/
n’est qu'un procédé suxilisire, Les sortes de valeurs sont mutu-
ellement intransférshles st "intraduisibles”. Ciestﬁune conviction
purement laigue lorsqu)on crolit qu)un prik d une oceuvre d srt
exprime sa wvaleur artistigque.

L histoire de la vhilosophie et de 1 ‘esthétique nous -ppren-
nent sssez quelles formes multiples a revetues la solution de
lforigine et de 1 essence des valeurs. Les différents systemes
voulaient prouver gue la waleur sit le caractere métsphysiguement
atable, qu’elle spit une affeire purement subjective, qu'elle re-
présente la qualité objective du meme ordre que les formes et les
couleurs, qu elle soit un phénoméne intersubjectif, c’est-a-dire
1s chose d ‘un consentement sccial, etc. ete. Tout cela, on 1'a dit
aussi & propos du besu /et des wveleurs esthétiques en générsl/.
Tl faut cependant remarguer qu'ici toutes les solutions différen-
tes contiennent une vérité partielle parce que chacune 4 ellies
procede d ‘une autre espece du besu: il ¥y a différence entre le
beau en tant que 1/ 1 'idéal esthétique d une épogue et en tant
que 2/ norme esthétigue partielle, wvalable, disons; pour le plah
A4 ’un stade sportif moderne; il y a aussi #ifférence entre le bedu
en tent que 3/ qualité 4 un objet et en tant que 4/ réasction sub-
Jective de 1 ‘homme percevant., Déja ces quatre formes différentes
peuvent suffir pour démentrer, pourguel 1 histoire de 1'esthétique
conna?t tent de @olutions contradictoires. Mais je répete: ce qui
est contradictoire, ne 8 exclut pss nécessairement. Les guatre
espéces mentionndes du besu y existent simultenément et forment
la morphologie compliquée de ls valeur esthétique.

Jusqu ici, j'employais les termes de la veleur artistigue et
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de la valeur gﬁphétigug sans les avoir précisés. Leur différentia-
tion est pourtant importante polr notre theme. J entends par ve-
leur artistique la notion plus restreinte, tine espece de valeur
esthétique ne se repportant qu & la production srtisticue. Zien
sur, cette définition ne murmonte pas nos difficultés concretes.
En tant que critiques d art, nous sommes constamment témoins des
changements et des élargissements du domaine de 1'art, Derniere-
ment, pet exemple, cette tendence fut considérablement suscitée
par 1 intreduction de 1}Dbjat trouve dangs les arts plastiqucﬁq
On accepte aujourd hui comme oeuvres d art plastique des objets
et des produits qu on ne considérerait hier que comme produits

Oroce devensit réslité: la notion de 1 srtiste 8 ‘universalire.
Tout le monde peut devenir sriistns, a il ¥ o= 1a_création des ob=-
jets d'une veleur esthético-artistique corresporidsnte /et, au con-
traire, les artistes se spumetfant sux normes artistigues d hier,
ae retrouvent souvent & la périphérie de 1 art/.

Puisque la= critigue 'd'art ent une activité exiologique, elle
ne peut pes étre simplement une confession individuelle sur des
"ivénements" esthétiques dsns la conscience du eritique /gquoique
ces confessions authentiaquea puissent avoir une vsleur congidé-
rable/. La critique commence 1A, ol 1 or 3 engesge & sccomplir des
critires sxiologiques intersubjectives, c est-a-dire la, ol on re-
connalt, découvre, définit, proclame, ~cnfeste, et crée les waleurs
artistiques dans un contexte social et humein, Cela gipnifiet l&
eritigue d ‘art ne peut pss &+tve un partidipant peasivement récep-
teur de la vie artistigue, son idéal artistique ne peut pas etre
un idéal simplement et uniqusment privé, et ceci vaut aussi pour
les normes déduites de cet idial. /Natiurellemert, ce domsine est
trop délicat et les disgnostics sont difficiles. Il y avalent dez
eritigques qui n’exprimaient que leur conviction personnelle intime
- ot pourtsnt ils désignaient les voies que 1 “évelution artistique
s prise depuis. Bt ily avaient des criticues qui ge référaient P
des iddaux suprames, et pourtent ils étouffeient le développement
de 1 art./

. Chaque critique relstivement mur e ses propres certitudes, sa
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hase axiometigque. Cette base est treés différente quant & son carsc-
tere et son origine. Tantét elle prend pour bese la foi surnaturelle
o1 bien une certzine conception du monde, tantdét une connaissance
positive de 1 histoire de 1 art, meis souvent aussi un programme

d ‘une génération ou 4 un groupement artistigue. :

T.es rencontres et la communication des critiques nombreux et
varidés ont pour suite un "polylogue” concgrnant les valgurs artis-
tigues. Je demende pardon de ce néologisme - ce polylogue est le
procesaus permanent de crigtallisation, dasns lequel certaines nor-

mes et waleurs sont considérées comme valables, les autres comme

des valeurs & vérifier, & comparer et & définix, pour qu’on le
suisse coordonner avec cellés-la. Cette cristallisation et verifi-
cation des veleurs artistiques, etroitement liée & tout le processus
historique, parcourt le plus dynamiquement justement dans la cri-
tique 4 ‘art.

L vrai dire, toute cette confrontation des normes et des valeurs
artistique et toute 1la discussion sutour d elles a pour but essentiel
1 “schjectification des normss et des valeurs. Comment cels se
pagse-t-il?

L artiste en tant qu suteur fournit la structure de 1 oeuvre
de tout ce qu il considére comme nécessaire. Au moment de son ache-
vement, 1 oceuvre d art sccomplit son premier devoir axiologidue:
elle satisfait son auteur qui ¥ trouve les propriétés axiologlques
désirées. lais, méme si 1'idée de 1 artiste fut ainsi fixée, les
qualités axiologiques de 1 oeuvre d art ne sont pas fixes, au con-
traire, elles ne commencent qu’a vivre. Du point de vue.du contexte
artistique et sociale - elle: ne sont que potentielles. Leur validi-
dé doit etre confirmée per le processus de vérification esthétique
et sociale de 1'ﬂeuvre, ce processud étant une métamorphose d “une

structure ax.ologique potentislle en stiructure réalisée, pobjective
et velable. X ;

Ce phénomens est souvent négligé, lorsqu on discute sur 1 objec-
tivité et la subjectivité des valeurs esthétiques. Lea vesleurs sont
- comme on & déja constaté - les quelités tertiaires des choses; ce-
1a veut dire qu’elles ne sont pss stables et constantes, mais elles
ne sont pss non plus indépendantes et arbitraires. L une de leurs
caractéristiques est leur variabilité lice justement au processus
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individuel-subjectif et soecial-historigue de leur réalisation, ob-
jectification. En 4 autres termes, on ne peut parler des wveleurs
qu’en connexion avec la pratigue. Il y faut un processus de vyari-
fication et 4 appropristion esthétique, il faut que 1 oeuvre d ‘art
"s cours", qu elle effectus sa Tonction srtistique, en se réalisant
et en 8 mctuslisant. _

/Quelcun pourrsit feire une ohjsction: comment le probleme =e
pose-t-il pour 1 ‘ceuvrs qui, pendant des années, ne sort pas du dé-
pit d un misée, ou pour celle qui reste, pendant dea siécles, ceché
dans un tombeau d un farson? Perdent-elles leur valeur artistique,
ou non? Voici la rdponse: leur structure axiologique originale
reste conservée, meis si elle est ineonnue, elle ne peut &tre que
potentielle. Comme nous avons dit, le vrsi waleur artistique suppo-
e l’accomplisaement de la fonction artistigue et so vérification
permanente dans le contexte de la wie artistique st socizle sctuelle./

Ce proceszsus est phénoménclogiguement et sociologiquement com-
pexe et compliqué.lous savons que ls valeur @ une ceuvre d art dé-
pend sussi des chencements qﬁe subit sa signification sémantique.,
I1 ¥ a des significations qui se perdent au cours de lrhistoire,
il y en a d sutres qui surgissent et donne a 1 oeuvre une nouvelle
force d sllocution ot aussi une nouvelle valeur, Prenons pour
lfexemple la sculpture negre: sa fonction sociale et eathétique
originsire fut lide & un certain culte, lisis cette signification
sncienne n 'était pes connue gty ﬂxailleura, dépourvue 4 “intérét pour
la genération des cubistes qui ont commencé & admirer la sculpture
négre & cause des significations et des qualités esthétiques qu’ils
avaient découvert en elle du point de vue de leur pensée et de leurs
smbitions artistiques. A vral dire, ceci pouvesit tre un simple ma-
lentendu ou une mode passsgere. l=is,puisque l'interprétatinn-cu—
biste de la sculpture négre fut pratiquement acceptée par toute la
théorie moderne de 1 'art, leur évaluation vsut comme ohjectiva.
Les valeurs plastiques de la sculpture negre ne cessent pss d inspi-
rer las jeunes sculpteurs melgré les controdictionzs dvidentes entre
ses fonctions et ses valeurs originaires d une pert et ss fonetion
et valeur sctuelle de 1 autre.

Wous trouvons des faits enalogues aussi dens ls critique d ‘art,
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qui - proprement dit - devrait faciliter le parcours le plus droit
des valeéurs artistigues potentielles sux valeurs rémlisdées, véri=
fides, objectives, Mais, comme on sait, la chose n'est pas simple,

L ‘intervention du critique dans ce processus peut etre construc-
tive, mals sussi déstructive, adéquate, meis aussi insdéquate. Par
son sutorité,le critigue peut faire surestimer la valeur 4 ‘une
oeuvre gui, pour un certain temps, devient sensation, meis i1 peut
tout aussi bien la faire sousestimer, ou meme faire refuser une
oeuvre qui devra sttendre ensuite le jour de sa réhshbilitstion.
leis, je le souligne de nouvesus, ls valeur n est pss quelité phy-
siquement objective de 1 ceuvre, de méme qu elle n est pess qualité
arbitraire. En outre, la velelur artistique a une structure ossoz
complexe: elle comprend, d une part, l'accompliSSEment des fonctions
largement humeines et antropologigues de 1'srt et, d autre pert,

1 ‘accomplizsement des fonetions plus ou meins temporaires, lides
surtout & la situation la plus récente du développement artistique.
Par exemple: & lo Biennale de Venise,une oesuvre obtient le Grand
prix; par ce prix, on peut apprécier la contribution globale de

1 ‘oeuvre & 1 évolution de 1'srt moderne, msis on peut ¥ apprécier
uniquement la nouveauté de son idée et son sctuslité; il y & ainsi
une différence considéreble entre, dison, le Grand prix a un Bragque
en 1048 ot le Grend prix d un Le Perc en 1966: chez celui-1&, i1

g ‘agissait de la confirmetion d une valeur historiquement Adja vé-
rifide, chez celui-ci, il 8’sgit de signzler une vsleur essentislle-
ment potentielle gui attend encore sa pleine wverification pour de-
venir une valeur srtistique objective de notre dépooue.

Cette complexits de ls structure de la waleur artistique exlige
urnie complexité analogue des aspects et des procédés de les criticue.
Malheureusement,. on respecte tres rarement cette exigeance, Pre-
mierement, pérca gue la criticue east géncdralement une prise de no-
sition immédiate, ou il nfy a pas de temps pour une approfondie at
multilatérale. Deuxiemement, la critique est souvent au service
d‘une idée d’'sctualité ou 4 un progrsmme particulier ce qui condi-
tionne seon caractere perfois trop pertiel.

Et pourtant, je ne peux pas finir sans insister sur 1 importance
capitzle du fait que la valeur artistigue soit un phénoméne complexe.
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51 neus conﬂaiﬂqona, dens 1 histoire de 1 art des ”hqrba Eﬂ";x
ol meme les oritigues renommés ﬁ*ajﬂnt ncapab;e“ de reconnaltre
des valeurs artistiques évidentes, naus devriena nuus efforcer de
ne pas faire de méme., On & trop souvent tendence a Léenul_ler ou
Dlutﬁt & réduire l= ¥eleur artistique & ses cnﬁpﬂsah%es partielles
a la nouveauté, a 1'originslité, & 1’enrichissement des recher-
ches artistiques 1e plus en vogue. 5i ce critére afplshlt, on ne
pourreit pes, paf exemple, recann&iife ls veleur de 1lsrt nsif.
En art, nous trouvens non seulement uné couche du nouvesu, meis
susai une couche de 1 éternel, Celle-12 est lide surtout sux dé-
couvertes artigtiques, e=lle-ci & 1s préeeﬂce cnnétﬁﬁte de 1'hoﬁme,
en d sutres térmes; & la constante sntropologique deans 1 histoire,
Ce double carsctére conditionne ls dialectique de 1 1nn0vat10n et
de la tradition, du discontinu, et da continu en histoire de 1 ert
et a 1 intérieur de'chaque ceuvre d art. Le eritigue d art doit
ge rendre compte de cette dislectigue en face de 1s situation cori-
temporeine de l’art, mals ‘aussl en face de chafue produit artistigue,
La multitudes de taches et de formes qui sppartiennent s la eri-
tique, convergent dens son essence axiologique; dsns sa fonction
4 évaluation. la critique d’art en tant que reportsce, en tant gle
confession introspective, en tent que oropazande 4 une Joi artisti-
que, en tant QHIEXpQPtiHe de spéclaliste - tout cela sont des sc-
tivités tres verides, meis elles ont un dénominateur commun: 1 éve-
lustion de 1'art. Le eritique évelue - ou plutét dbit évaluer -
avec 1 ambition de 1 objectivité, c est-s-dire svec 1 obligstion
intersubjective. Ceti waut auszsl pour une criitlque purement
subjectiviate, nuisqu’elle sussi prétend svoir reison, d ‘evoir
seg partigsne et de waloit. Il feut cependent solligner qu'en
leisasnt de cété la complexité du processus d évelustion, 1a Eri=t
tigque ne peut pas saisin ls structure complexe de 18 valeur ar-
tistique., Une telle eritique HIEECGﬂplit pEs. une deses fonctiﬁna
importantes: elle ne fournit pss des jugements sérieux et wvalables
pour 1 histoire de 1'art, ‘ce qui signifie gu 'elle ne survit pas
‘& 1s date de sa naigsence. Une telle évaluetion peut, bien Bﬁr,
Jouer un r6le lmportant-dang la wie artistique 2t méme avoir une
forte influshce sur la formation de 1 opinion & 1 époque dunnée,.
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