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¢Lo spazic visivo della citta: Urbanistica e Cinematografo®

ARTE NELLA VITA O VITA MELL'ARTE %

di Giuseppe Gatt

Alla base delle scelte critiche che il paneorama artistico dell'at
tuale momento richiede, ritengo debba porsi una dquestions prelimi
nare: domandarsi, cicd, =ze 1l'atto in cui si sostanzia la critica
dlarte debba essere esplicativo del fenomenc preso in esame limi-
tandosi a registrarlo, sia pure nel senso del wvalore, ovvero debba
essere un atto integrativo che concorra alla formazione del fenome
no in wvista di una finalita che la oritica puntualizza in Forma
esplicita e logica.

In questo secondo caso si ha una critica «impegnata» o, piu e
zattamente, qualificata in senso ideclogico.

Molti dei presenti ricorderanno come 1l tema del Convegno del
1965 fu, appunto, «Tecnica e Ideplogia®» e ricorderanno ancne come
nel 1964 la critica fu - proprio in guesta sede — violentemente ac
cusata di dirigismo ideologico per aver precisato che 11 Penomenc
artistico & costituito da un unico processo a spirale in cui e sto
ricamente inesatto pretendere che l'estetica e la critica ziano re
iegate dn una posizisﬁe ancillare & meramente ripetitoria rispetto
all'attivitd praticata dagli artisti.

I1 tema di quest'anno individua 1'alternativa tra i due odierni
Fenomeni €i maggior rilievo: 1'urbanistica e il cinema. Entrambi
i fenomeni hanno come presupposto un concetto di arte profondamente
condizionato da riflessi sociclogici: il cinema postula una nozione
di arte come spettacolo, come giucco, come .situazione spesso nen so
lo rappresentata ma inclusa nella globalita esistenziale della vita;
in quesio senso recepisce nel suo tipo di categoria estetica 1'én-

vironmental art, lo happening nonché tutte le declinazioni & le im

plicazioni successive alle formulazioni puramente linguistiche del



i1a pop art,
L'urbanistica risolve l'arte nella funzicone, nella necessitad
ideclogica, nel continuo impegno operative e programmatico.
Occorre, dungue, vedere se - ad entrambi i livelli estetici -
g1 realizra il tanto auspicato «riscatto della quotidiansitawr.
Presupposto di entrambe le ipotesi ¢ un concettc di spazic in
teso, non come rappresentazione, ma nel senso della spazialita
globale: circolarita di esperienza, vita, quotidianeitd aprunto.

Seconde 1'envirommental art la nostra espeyienza quotidiana si

integra con una serie di accadimenti artistici (che gli operatori
predispongence allo scopo) con i guali noi ci imbattiamp, determi-
nando un unico contesto relazionale con essi e modificando quindi
la nostra esperienza in sehnsg estetice. 81 tratra - come & chiaro -
d'una ipotesi di arte rella wita che tende a Far coincidere «dato»
ed #immagine® nella categoria dell'event.

Ma siamo, infine, sicuri che questa coincidenza si realizzi ve
ramente e pienamente? Ovverc la componente estetica non entris
nella vita ma rimanga fruita al livello dello spettacclo, del cine
ma o del Luna Park ? Non si presenterannc questi eventi con una fi
sionomia che pur industriandosi di integrare la vita in effetti nom
& vita, perché & gualcosa di diverso dal vissuto e, forse, non &
pild neppure spettacolo perché, per esserlc, & troppo vicino all'e
sperienza 7 Oyvero, non sard per caso da ricondurre a Forme rappre
sentative di esperimentazione millenaria che trovano le loro chiavi
nella. Funzione - per esempio - del coro nella tragedia greca, nei
riti propiziatori tribali o nella commedia dellfarte 1atiﬂa = ita;i
ca dove, su una traccia originaria, s'improvvisava l'azione, il
dialego, in una pareola: llevento 7

B quale sard la differenza fra questo tipo di “spettacolo! e
quegli events colossali di portentoso potere coinvolgente come le
partite di Foot-ball, e corride o gli incontri di boxe, anch'essi
- indubbiamente - Fondati su strutture primarie (agonismo, lotta,
Ao ),

Helle esemplificazioni di alcuni fra i pin accreditati artisti
del momento - americani e anche italiani = & possibile reperire un

impegno nel reale, ovverc & pil probabile che essi mirino solo ad



"essere'" nel reale indipendentemente dal sapere cid che esso real .
mente sia 2 meno che mai - di conseguenza = dal volerne tentare una
modificazione 7

L'urbanistica, per quanto ad essa compete, ingloba nel proprio
ambite, guali premesse di pura ricerca e 4i analisi sperimentale,
le ricerche dell'arte programmata che in essa dovrebbere risclversi.
L'urbanistica si pone come progetto razionale, come volonta dell'uo
mo di imporsi all'errore o al divenire cieco degli eventi. Si trat
ta, senza dubbio, di una posizione ideclogica che mira a situnare ia
vita nell'arte. Ma c'® da chiedersi: cosl facendo non parte forse
da premesse aprioristiche ? E la sua deontcelogia non si risolve
per caso in una soluzione privilegiata che ritiene di essere depoc
sitaria d'ufficio della wverita ? B se, infine, il suc dirigismo a
vesse la Finalita demsgogica d4i sfruttare 1'uomo-massa e di inca
nalarleo nei binari della gpeculazione tecnologica strumentata a 11
vello politico, economico ed amministrativo ?

D'altro canto,a quall ceonsequenze si arriverebbe se 11l concetto

di event esemplificato daila enmvironmmental art divenisse, 2550 me

desimo, urbanistica ? In tal caso in che tipo di citta o di amblen
te ci troveremmec a vivere ? Deve l'arte insistere sul terreno del
la concettualizzazione formale, progettando il modo migliore d'inse
rimento dell'uomo nel mondo: ovvero deve lasciare gquesti problemi
ai politici, ai giuristi, agli econcomisti, limitandosi a raccoglie
re materiali senza concetto per alternarli al divenire del nocstro
prizzonte guctidiano insieme al lavoro in wEficio o in Fabbrica,

al party, all'appuntamento d'affari, alla colazione di lavord & via
dicendo ? In questo secondc caso & legittimo parlare di ideeclogia ?
E la fruizione avverrd in senso gastroncmico (o ludico, come quan
do si va al cinema non impegnato o si ascolta la musica di consumo)
ovvero in senso funzionale come partecipazione ai momenti stretta-
mente estetici e a quelli sociali nel loro complesso intreccic ?

La critica deve, oggi, risolvere gquesti problemi. Dalla loro =0
luzione dipenderd in buona parte la struttura della citta di donami.
In materia di critica e d'arte il futuro della ricerca non sembra
dipendere ormai seoltanto dall'affinamento della metodologia, ma an
che e sopratutto dal modo in cui i problemi vengono formulati e
orientati in modo da interpretare validamente il significato del-

1larte nel contesto di tutta Ia gagictéq



