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Pilm und Urbanistik: das Irle der Simulbtaneitdt (td|, ‘i
Htappen der Expanded Args / von

JURGEN CLAUS

Meine Damen und Herren,

Dag Erlebnis der Grofistadt, simuwltan erlebiter Bewegungen,

Lichtkegel, ﬁberscﬁ?idungen, kurz, eines universellen Dyna-—

mismus, lieghi bereits den ersten Filmen zugrunde, die im 20,
fahrhundert von Kinstlern selbst gemacht wurden. In dem eSme
mes vom itelienischen Fubturismus geprigien Klima der Mosksuer
Kinstlergruppen eb 1910, in dem lerionoff mit seiner Frau
Hatalie Gontscharowa seine Konzepbtion des 'Rayonismus' ent-—
wickelt, kommt 1914 der erste futuristische Film zustande,
Larionoff und Wladimir Kasianeif drehen mit einigen Mitglie-
dern der Kinstlergruppe 'Eselsschwanz' wie Majakowski oder der
Gontscharowa den Film 'Drama im futuristischen Kabarett Nr. 133
Er benutzt, wie Carlec Belloli nachgewiesen hat, zum Erﬁ*enmal
die Montage gls Nittel der Zeit—Konstrukbtion und als Mog—
lichkeit, eine verkettete Vorstellung von Anslogie und psy-
chologischen Assogzisftionen zu verwirklichen, Der Film, der
ginen ?ag im Leben eines Moskauer fuﬁuristischen.Kﬁnstlers
zelgt, iibersetzt die theoretischen Forderungen des 'Rayonis-—

mis' - pHEmlich die Darstellung in Lichtstrshlen und Eraftli-

nien, hier noch 'malerisch' auf der leinwand, hier noch {
flichiges Pendant von dreidimensionalen Ereignissen — |
in die Sprache des Films, i

Ich mbchte hiew aufweisen, wie eich die zunichst noch T~ |
Leinwand-— . :
chig,ﬁﬂﬁ?HIIETJkurz darauf im filmischen Bewegunge-Bild ge-—

gteltete Simultaneitdt in der Kunst des 20. Jahrhunderis

verselibctindigte. Was heute unter dem Stichwort 'Expanded
Arts' vollzogen wird, ist die Simmltendarstellung verschiedeng:

Medien: Film, Mdlerei, Plastik, Fobografie, Architekiur,
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fheater., Mit Boccioni liefle sik dabei fiir jene Zeit Simultenei-
L8t als der Zustand definieren, "in dem die verschiedenen
Llemente, die den Dynamismus bilden, in Erscheinung treten.
Sie ist also das Ergebnis jener grofen Ursache, des universelley
Dynemismus. Sie ist der lyrische Ausdruck der modernen Lebens—
auffassung, die suf der Hehnelligkeit und Gleichzeitigleit
von Wissen und Mitteilung beruht." (1914)

Zwei dehre nach dem russischen Film drehen in Tsalien
Arnalde Ginna den Streifen 'Puturistieches Dolument' und Giulio
Bragaglia 'Il perfido incanto'. Diese Filme, vorab der letztere,
ﬂgaﬁtechnischer Perfektion den anderen von Kiinstlern gedreh-
ten weil liberlegen ist, gaben Material her, anhand dessen die
Grundvorstellung eines 'neuen' lebens, eine futuristische Poesie
des Filmmediums angegengen werden konnte. Im selben Yshr 1916
fordern Ginna, Balla, Marinetti in ihrem 'Manifest des Ffutu-
rietischen Films', das in ihm =%¥ws Flemente gllew Medien
vereinigt sein sollien: Malerei + Plastik + bildnerischer
Dynamismus % freigesetzte Worte (patole in libertd) + Geriusch-
lungt + Architekbur + synthetisches Theater = der futuristische

Film,

Wird hier bei den Faturisten noch gefordert und realisiert,
daB wverschiedene Medlen in einem anderen, dem Film, vereinigt |
werden, 80 gehen andere den Weg, diese Medien simulgén zu
koppeln gder einﬁﬁner zu konfrentieren., Belannt ist, um nur

ein Beispiel zu nennen, die Piscator-Bihne in Berlin. Zeichen-
und Trickfilme, die George Grosz entworfen hatte, waren 1925
bereite im 'Schwejk' auf der Volksbithne dem Theater beigesellt
worden, Piir Mehrings 'Kaufmenn von “erlin®, 1929, holt sich

Piscator einen Mamn, der intensiv beretts {iber simulfane Vor-
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flihrungen verschiedener Medien, der iiber deren technische
Srweiberung Verswh, angestellt hatbe: lioholy-Nagy.

In dem Bauhausbuch ‘Malerei, Fotografie, Film' wvon 1925
druckte Moholy-llagy die Skizze zu einem niemszls realeierten
Film 'Dynamik einer GroBstadt' ab. Aus ibr erhellt sein eminent
filmisches “enken, dag die technische Apparatur voll einbe—
zieht, dabel eigene optische Aktion und optische Tempogliederun,
in alle Vorginge bringt. Seiner Uberzeugung entsprechend,
daB die Kunst zwischen bekannten und unbelsannten optischen,
akustischen und anderen funktionellen Erscheinungen neue
Beziehungen herstellt, ging er auch an eine Auificherung, eine
neue Dimensionierung der Filmvn;fﬁhrung.

Lr nannte sein Projekt des simultane oder Poly-Kino. Es ist |
eine der wichtigen Nahtstellen in dem gegenseitigen Verflech-
rung des "wvisuellen Raumes der Stadt, dem Urbaniemus und dem
Film', Moholy-llagy geht davon aus, daf der heutize Mensch sehr
wohl simultaner alustischer und optiecher Erlebnisse fahig
sel, auf die ihn die GroBstadt stdndig treiniere. Pir den Film

heift das, daB wir nicht an die iibliche Projektionsfliche ge—
bunden sind, diese wvielmehr auch in verschieden gelagerte
Fldchen und Wolbungen sufteilen kinnen. An Stellefl der vier—
eckigen Ebene 148t sich eine kugelsegmentfirmige Projektions—
fliche denken.Sidsoblte eine geringe Tiefe haben (einen
groflen Radius) und in einem Winkel von 45 Grad zum Betrachber

stehen, Auf ihr knnten mehrere Filme gleichzeltig laufen, und

Zwar nicht auf eine feste Stelle projiziert, sondern kontinuier—
lich von linke nach mchte oder von oben nech unten und umgeltehrt
Urbanismus und Film: wie sie sich gegenseitig verschrinken,

eufeinander wirken, das 1Bt sich, meine ich, nicht dadurech

gllein belgen, wie die Dhmﬂ%ik und Kulisse GroBetadt in den
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Filwmen sufgenommen wird. Vom Standpunkt der Kunst heube er—
scheinen vielmehr gerpde die technischen Erweiterungen des
Filmmediums, ihr Zusammenspiel mit anderen Medien in den

'expanded arte' als wichtig, Moholy-legy hat solche Erweiterung

konzipiert, exr ist fiir zahlreiche Formen der 'expanded arts'
der Anreger und Vorliufer. Seine Stellung ist heute, 1967,

mit dexr vergliﬂﬁhéyar, die Dushamp fiir viele Formen von Pop,
Nouveau Rfalisme hatte.

Protz einiger filmischer Einbauten in Theater- (Opern-)Auf-
fithrungen, hat Moholy-lagy das simulstene Kino, meines Wissens
nach, nie verwirklicht. Um so interessanter wer es, auf der
Internationalen Verkehrsausstellung 1965 in lilinchen ein System
von opbischen und skustischen Simultanvorfihrungen zu erkeben,
die Moholy-Nagys Yedenken &ls wirksam erwiesens die Varia-Vi=
sion, hauptsdchlich von dem Architekten Paolo Westler ent-
wickelt und von seinem Atelier susgefiihri.

In einem riesigen Raum waren 16 FPilmprojektoren wverteilt,
@ie ihre Bilder suf insgesamt 120 wertikal drehbare Lamellen
warfen. Jeder Projektor zeilte ohne Unterlal denselben Film,
der jeweils auf die 15 anderen lasufenden nach einem bestimmten
Orgenisationsplan bezogen war, obgleich jeder ein selbstindi-
ges Theme behandelte, Der Betrmchter, der sich frei im Reum
bewegte, erlebie sogenannte 'S;nch:?onpunkte‘, in denen sich
alle Pilme beispielsweise in der gleichen PFarbe aufeinander
einstellten. Aus seche leuteprechern, die iiber dem Betrachter

engebracht waren, lemen lexte, Geridusche ete.

Hier war tatsichlich ein filmisches Pendant geschaffen zu
einer modernen oder urbanistischen “Lebensausfacsung, die auf
der Schnelligkeit und Gleichzeitigkeit von Wissen und Mittelung

berutf’., Und zwar, nochmals, nicht durch thematimhen Bezug
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allein (die 'Varia-Vision' war eine Auftragsarbeit der Deut-
schen Bundesbehn, dem enstprachen die Themen der Filme und
die Texte), sondern durch nachdriickliche Erweiterung der
technischen Apparatur, die erst des Simultanerlebenis ermig-
lichte. Nicht mehr Darstellung der Simultanei-bﬁt_auf der
Fliiche des “alers, sondern Simultaneitét durch e ns:ani_e-e
rung im Reum.
gich

u’r’a‘h"ﬁﬁér noch im Rehmen einer Aussitellung hielt, tendiers
dezi, in die urhanistische Ul-ngehung einbezogen zu werden.
Damit unterscheiden sich die Formen der ‘expanded arts' von
jeder Art 'Gesamtkunstwerk', "neben dem das leben getremnt hins
fliedt" (Mohely-lfagy). Vielmehr handelt es sich um eine
oynthese "aller lebensmomente zu dem alles umfassenden Ge—
samtwerk (Leben), das jede Isolierung aufheb®t". Sind hier
bei Moholy-Nagy nicht Bgstimmungen vorweggenommern, denen
40 Jehre spiter Mcluhan neue AldualitHt gibt, wenn er das elk—
trische “eitalter das 'organische' nemnt, im Uniterschied zum
mechapischen der Gubtenberg-Zivilieationi Das Nedium, als
verlingerte Existenz des lenschen] Das Medium Film, einbezogen
in ein simultanes Arrangement, in dem sich Architektur, Umwelt:
Verfinderung, Lichtprojektion, Ton, Geruch begegnen, begegnen
kénnen (ich erinnere hier an die Demonstrationend&er Hew

em

Yorker USCC-Gruppe), entspricht, korrespondiert (und formuliert

dag Erlebnis der Simultarneitdit des Menschen.



