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Tappe delle Arti Estese ("expagded Arts")
di: Jigen Clauc.

Signore e Signori!

Lltavvenimento avventuroso della grande citta, di movi-
menti vissuti simultaneamente, di coni luminosi, di scvrapposizioni,
in breve di dinamismo universale, fu gia base delle prime pellico-
le che nel ventesimo secolo venmerc prodotte dai propri artisti.
Dovuto al clima che il Futurismo italiano cred al gruppo artisti-
co di Mosca dal 191C e dowve Larionoff congiuntamente con la sua
consorte Natalia Contscharcwa sviluppd il concetto del "Raggismo",
si realizza nel 1914 la prima pellicola Futuristra. larionoff e
Viadimiro Kasianoff girarono con alcuni membri del gruppo artisti-
co "coda d'asino” come Majakowski oppure la Gontscharowa, la pel-
licola "dramma nel varietd futuristico n. 13%!

Carlo Belloli peté dimostrare che egli qui utilizzd per
primo il montaggio come mezzo di costruzione temporale e come pos-
gibilitd di realizzare una immaginazione concatenata tra analogia
ed asscciazione psicoleogica. La pellicola, che fa conoscere una
giornata nella vita di un artista Futurista moscovita, traduce le
esigenze tecriche del "Raggismo"” - e cicé la rappresentazione me-
diante raggi luminesi e linee di Fforza nel linguaggic filmistico,
gqua ancora un fugace riscontro di avvenimenti tridimensicnali,qua

ancora "dipinti" sulla tela di proiezione.

Vorrei indicare come qui l'ancora piatta formazione sul-
la tela di proiezicne si traduce poco dopo in guadri di movimento
Filmistico di simultaneitd nell'arte del ventesimo secclo. Cid
che pggi wviene esegquito sotts 1'insegna dell'"Arte estesa™ @ 1a
rappresentagoone simultanea di megzl diversi: Pellicola, Pittura,
Plastica, Fotografia, Architettura, Teatro. Boccioni potette defi-
nire il concetto di Simultaneita per quel tempi come uno stato “owve
appaiono i diversi elementi che formano il dinamisme. E' gquindi
risultato di quelle grandi cause del dinamismo universale. E' la
espressione lirica del concepimento moderno della vita e che &
basatc =ulla rapidita e contemporaneita del sapere e della comu-
nicazicne" (1914).

Due anni dopo dalla pellicola russa, Arnaldo Ginna gira
in Italia la sequenza "documento futurista® e Giulio Bragaglia
"il perfido incanto". Queste pellicole e specialmente l'ultima
nominata, che per la sua perfezicne technica ¢ lungamernte superiore
a quelle girare da altri artisti, diedero materidle in base al
gquale Fu reso fattibile il concetto basico di una "nuova" vita,
di una poesia Futurista del megzo filmistico. Nello stesso anno
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1916, Ginna, Balla, Marinetti esigono nel lore "manifesto della
pellicola Futurista” che si debbanc conciliave in lei tutti gli
elementi dei mezgzi:

pittura + plastica + dinamismo scultorec + parole in liberta +
arte del rumore £ architettura + teatro sintetico = pellicola
futurista. -

Se gui con 1 futuristi si esige ancora e si realizza af-
Finché diversi mezzi s5i uniscano Ffra loro in un altro, 1a pellico-
la, vi sone altri che intraprendonc un altro cammino per accoppla-
re simultaneamente questi mezzi o0 di confrontarli fra loro. Per
fare solo un esempid nominerd il notorio Teatro di Piscator a
Berlino., Pellicole disegnate & truccate furconc Fornite al teatro
sul palcoscenico popolare diggid nel 1925 con "Schwejk" che aveva
progettato Giorgic Grosz. Per il "Mercante di Berlino" di Mehring,
Piscator si cerca nel 1929 un uomo che ebbe gid a che fare con
intensitd esperienze sulla rappresentazicne simultanea di diversi
mezzi e sul loro estendimento tecnico: Mohol j-Nagy.

Wel 1libro di costruzioni di case intitclato "Pittura,
Fotografia, Pellicola" Moholy-Nagy riprodusse nel 1925 1o schizzo
per una pellicola "Dinamica di una metropoli” che non venne mai
realizzata. Pa quelleo riluce il suo pensiero eminentemente filmi-
co, che coinvolge in pieno l'apparecchiatura tecnica, e nonostante
¢id riportando in tutti gli avvenimenti proprie azioni ottiche e
proprie strutture ottiche del tempo. In conseguenza alla sua con-
vinzione e che cicé 1'arte crea nuove relazioni tra fenomeni funzio-
nali otticamente noti ed ignoti, acustici ed altri, passd anche ad
una rappresentazione filmistica sventagliata, un nuovo ridimensio-
namento.

Denomind il suo progetto il Cine simultanec o Poli-Cine.
E' una delle importanti costure tra il veciproco intrecciamento
tra "lc spazio visuale della citta, l'urbanesimo e la pellicola".
Moholy=-Nagy parte dal concetto che 1'uomo odiernc & capacissimo di
afferrare simultaneamente avvenimenti acustici ed ottici, alla
gual cosa una metropoli lo allena continuamente. Cid significa per
Ia pellicola che non siamg vincolati alla sclita superfice di proie-
zione, ma che piuttosto questa possa esser suddivisa in superfici
diversamente collocate ed archeate. Al posto del piano guadrato
Pud esser immaginata una superfice di proiezione formata con
segmenti sferici. Dovrebbe avere poca profonditd (perd raggio
grande) ed essere collocata in un angalo di 45° gradi di fronte
allo spettatore. Su di essa si potrebberc proiettare contempo-
ransamente maggior numerc di pelliccle e precisamente non su un
punto fisso, bensi continuamente da sinistra a destra o da s0 . a
gitl & viceversa.

Urbanesimo e Pellicola: come sono reciprocamente intrec-
ciati e come si influenzano fra lorc, cid non si pud secondo me
dimostrare solo col fatto come vengono accolte nelle pellicole la
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rtematica e lo scenaric della metropoli. Anzi, dal punto di wvista
dell'Arte appaiong piuttosto impertanti le ampliazioni techiche
del mezzo Filmistico, la sua attuazione congiunta con altri mezzi
nell'"Arte estesa." Moholy-Nagy ha concepito tali ampliazioni,egli
e da considerarsi per numercse forme dell'"Arte estesa®™ come ini-
ziatore e precurcose. La sua posizione odierna nel 1967 & da
confrontarsi con-guelia che ebhe Duchamp per molte Forme del Fop,
del Houveau Réalisme.

Sobhben vi fosserc alcune inclusioni Filmistiche in rap-
presentazioni teatrali (opere), non mi risulta che Mcholy-Nagy
abbia realizzato il cine simultaneo. Tanto piu interessante ri-
sultd l'esperienZa vissuta a Monaco nel 19265 durante 1'esposizione
internazionale del traffico ove si diederoc rappresentazioni Si=
multanee otticamente ed acusticamente e che dimostraronc come sia
efficace il pensiero di Moholy-Nagy: la Varia-Visione, che fu
sviluppata specialmente dall'architettc Paclo Hestler ed anche
esequita dal suo Studio. In un ambiente enorme vi 8rand Sparsi
16 proietftori di Film che trasmettevano le loro immagini =15}
complessivamente 120 lamelle verticali e gireveli. Ogni projetto-
ra faceva vedere ininterrottamente la stessa pellicola che in ogni
caso si riferiva secondo un determinato pianmo organizzativo a una
delle altre 15 pellicole girate, sebbene ognuna trattasse un tema-
rio indipendente suo proprio. Lo spettatore che 51 muoveva libera-
mente nell'ambiente, sperimentava cosidetti "punti sincronizzati”
nei quali per esempioc tutte le pellicole s'infocavano sullo stes—
so0 colore. Da sei alteoparlanti ceollocati al di sopra dello spet-
tatore, si Ffacevano giungere testi, rumori, ecc.

Effettivamente Ffu creato qui un riscontro filmistico di
un modernce ed urbanisticc "concetto di vita che si fonda sulla ra-
piditd e contemporaneiti del sapere e della comunicazione". E
precisamente® ancora una volta non unicamente attraverso un riferi-
mento tematico (la "Varia-Vizsione" era un lavoro incaricato dalle
Ferrovie dellc Stato Tedesco per cui i temari delle pellicole ed
i testi eranc intonati corrispondentements) bensl attraversoc una
decisa estensione dell'apparecchiatura tecnica, la quale soltanto
potette rendere possibile la sensazione simultanea. Non pild rap-
presentazione della simultaneitd sulla tela del pittore, bensi si-
multaneita attraverso una scenografia simultanea nell'ambiente.

Cid che ancora appar-’= gui nella cornice di una esposi-
zione tende ad essere incluso in un circondario urbamistico. In
gquesto modo si distinguonc le forme delli'"arte estesa" da ogni arte
a -base di uma "opera d'arte totale"™, "al lato della gquale la vita
scorre separata" (Moholy-Nagy). Piuttosto si tratta di una sintesi
"di turti 1 momenti della Vita  verso l'opera d'arte totale ab-
barcante ogni cosa (Vita) e che annulla cgni isclamento”. Non sono
Forse qui con Moholy=-Hagy anticipate delle definizioni alle guali
doveva dare 40 anni dopo nuowva attualitd Mcluhan quando denomina
"organica®™ 1'epoca elettrica a differenga della civiliTzazZione merc=
canica di Gutenberg?






