Exposé du Professeur Adrian Villagomez Levre, représentant
de la section mexicaine des critiques d'art lors de la XXIV.

Assemblée généraie de 1'AICA qui se tient en RDA

Colloque: La fonction de l'art dans les mouvements sociaux
contemporain

Un artiste Mayas du VI& siécle aprés J. C. racontait, dans un
palais de Bonampak, l'histoire de 1l'attaque du souverain d'une
ville volsine par un seigneure, Ressurgi du passé et de la jungle,
ce tableau murai relate un &vénement d'il y a plus de 1300 ans,
qui témoigne de la protonde interrelation de la société et de
1'ari préhispanique d'Amérique Central, car cette fresque de la
Chambre 2 ne dément pas seulement la thése d'un Etat Maye
bienveillant et pacifique, mais dénonce beaucoup plus la

cruelle belligérance de son impérialisme.

Reliée comme par un cordon ombilical & tout passé&, nous
rencontrons une continuité historique ininterrompue & iravers
tous les grands mouvements sociaux gui ont secoué Mexico..ﬂﬂus
avons mis fin aux 300 annfes de domination coloniale par la
guerre d'indépendance de 1810, et les lithographes du XIX. siédcle
g'attaguent, ausa. bien par 1'utilisation de leurs dessins que
par le port des armes, & 1'agression des USA et de la France.

Et les difficultées causées par 1l'aventurisme impériaiiste de
Napoléon III et de Maximilian de Habsbourg ont &té& telles
qu'elles nous ont causé la perte de la moitié de pnos terri-
toires. En 1l'année 1910 a commencé & Mexico le premier grand
mouvement révolutionnaire du 20é siécle, avec la lutte contre

la dictature du général Porfirio Diaz, et lorsque s'est terminée
la phase militaire de la Révolution, a commencé 4 ze réaliser
une transformation totaie de 1'&conomie, de la politigue et de

la culiure du pays. Les artistes oui, pendant la lutte révo-
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volutionnaire, avaient Ecnangé le pinceau contre le fusil et
&taient devenus soldats, se mireni passionément & la recnerche
du passé, dans le but de construire un avenir meilleur. Ils
ne voulaient pas simplement mettre & jour la civilisation des
autochtones d'Amérique mais sussi celle de 1'&poque colonisle.
La découverte principale fut celle de 1l'art populaire. & partlir
de ces sources véritebles, ils commencérent & crfer ce qui dans
1'histoire de 1'art est d&jA considéré comme la Renaissance de
1'art plastique mexicain.

_Rivera, Orozco, Sigqueiros, Montvenegro, Dr. Atl, Charlot,
Leai, Revueitas, Alva de la Canal, et d'autres, cumﬁ&ncérunt
4 peindre sur les murs des &cocles et des &difices publics les
conditions cruelles de la guerre fratricide et pourguoi elles
ne devaient plus jamais recommencer, Conscients que la guerre
falgifiait et mutilait I'e cours normali de la vie,~gque les
viellards ne pouvaient pas trouver la sérénité, que les enfants
ne pouvsient pas &tre élevﬁs, que les arts stagnaient, ils
créérent un monde magique de formes et de couleurs, un mesange

humaniste au service de la paix.

Aucune autre période de notre passé n'avaii posé avec plue
d'acuite la question de savoir quel est le lien de noire
expérience artistique avec les mouvements soclaux actuels.

Bien que toubes les revendications de la révolution de 1310
n'aient pas 8t& complétement réalisées, ses acquis ont profiteé
sux générations futures, Ils ne suni pas un fruit gtérile, at ne
sont pas 4 la merci de 1'Etat. La prise de parti progress.ste
et ouverte, gqui jusgu'a préseni est un signe caracteristique
des jeunes artistes mexicains, ne se laisse pas simplement ex-

pligquer & partir des événemenis internationaux aussi important
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que la libération de Cuba, le génocide du Vietnam, les luttes
des minorités marginales aux Etats Unies, le soulévement per-—
fide contre le gouvernemeni légitime de Saivador Allende; on
doit &uaﬂi chercher l'explication dana 1'oppression de plus en
plus grande que nous subissons parmi les sutres pays du Tiers
monde, dans 1'infiltration de notre &conomie par 153 sociétés
miltinational==, le décnainement de 1a violence des groupes de
guerilleros sussl bien gque des fornes réactionnmaires. Le
massacre de Tlatelolco en 1968 et ceux de 10 Juin 1970 ont
rendu encore plus claire la crise difficile dans laquelle se

trouve le systéme social du Hhxiqué.'

Pour toutes ces raisons on peut attribuer une plus grande
signirication & 1’expression historigue qu'aux valeurs artia-
tiques traditionnelles, M&me si 1'influence de 1'&cole mexi-
caine de peinture a &té &touffée par 1a pression de nouveaux
courants artistiques qui ont combattu sa stagnation dans un
mode d'expression formelile, nous pouvons affirmer sans crainte
de nous tromper que les pfécccupatiuns de caractére politigque,
aussi bien au niveau national qu'international, constituent
la base constante du travail des meilleurs artistes de notre
avantgarde, Maig 1'attitude individuelle de 1'artiste ne se
réaliserait pas auprés de la multiplicité de ses destinataires,
8i eile ne leur &tait pas expliqué comme un résultat prévisibie
des mouvements sociaux. Sur ce point on doit ajouter aux
événements du passb fﬂﬂnnmaprts, la Révolution, la peinture
mirale mexicaine) ceux du présent (Cuba, Vietnam, Chili) pour
faire prendre conscience gque tout est un et le méme, bien que
le pignifiant soit un moment ae.trannformant dans la languej
ainei dane le travail de 1'artiste g2e perpétue 1'intention

de réaliser des transformations sociales. Est-ce que 1'on veut
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dire par 14 que l'art ou les artistes ont une tel pouvoir qu'ils

peuvent, par de simples mois, transformer la socifté?

Nous n'attribuons pas 8 1'artiste le puuvoirgd'una homme
d'Etat, car celui-ci ne transforme pas son éporue ou n'impligue
pas individueilement un mouvement & la roue de 1'histoire, s'i1
ne connaft pas son passé, s'il ne s'appuie pas complétement sur
le présent et e'il n'obtient pas 1'aside de 1la socifté. A tout
ce qui a &té dit sur ce vieux probiéme et qui n'a é&e &6té aussi
gouvent résolu qu'il eat resté irrésolu, nous répondons de la

fagon suivante:

L'art n'est pas un domaine pour magiciens ou devins, il se

nourrir de son propre tempa,

L'artiste qui travaille 2 1'histoire doit espérer 1'accom-
plir, cela signifie la vivre avant de 1la faire: mueique, eapace
plastique, choréographie, image de film, espace architectural,

peinture ou poésie,

51 cela correspond & son niveau de conscience, l'artiate
appliguera son expérience de la vie & son ceuvre estnétique toui
en exergant la critique d'une maniére concréte; il participe

librement aux mouvements scciaux de son &poque,

¥ais s1 au contraire il refuse cet engagemeni idéologique.
et se retire dans le cult d'un purisme extréme, il tombe dans
1'attitude contraire qui consiste & s'engager & ne prenare su-
cun engagement et confirme par 13 méme la vieille sentence:
"L'art apolitigue est le plus politique.” En tout &tat de caunge,
.11 participe, méme involontairement, & 1s contingence de la

socigté,

Mais pour 1'un comme pour l'autre les rapports sociaux dans

leaquels se déroule sa vie, sont l'origine de ss décision
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finale: Participer ou non, s'engager ou non; et c'est 14 que

' mnous observons que 1'expérience sociale est déterminante,

pour sa position artistique.

C'eat pour cette raison que 1l'art est une conséquence, et
non pas une sbquence du phfnoméne social, Mals par rapport & :
ses instruments et matériaux, il se révdie comme un a posteriori
-tu‘n:nique et formei. Superstructure en somme. Son essence dia-
lectique forme cependant u.n cercle mpmblo.m cercle
virtuose de notre Dieu Quetzalecatl, dans lequel rien ne
commence ni ne termine mais simplement tout gse transforme.
¥ous pmcm-s comprendre aingl la fonction de l'art dans la
socifté, C'est comme une surface de miroirs justaposbes, dans
lesquels la soci&té ge refléte et de la méme maniére est reflétée
Séparer 1'acte artistigque deo tout 1lien social surait le méme
s:l;niﬂmtiun que nier 4 1'srt d'&tre le résultat de la siuple.
activité humaine: de la vie. Bt la plus belle ﬂprqaaiﬁn de

cette vie est 1'amour.



