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Le réalisme aujourd'hui
(Bxposé de Peter H., FEIST, Berlin/RDA)

Le débat international autour du réalisme est un probléme
central de l'art contemporain et un sujet de discussion
parmi les critiques d'art. Ces dix dernidres années, 1la
position du réalisme s'est profondément modifife dans le
panorama des courants artistiques rivaux, ILa vitalité, les
possibilités de développement et l'actuslitd du réalisme,
dont ont toujours &té convaincus les artistes socialistes

et humanistes, se sont manifestés avec une ampleur étonnante,
en dépit de tous les pronostiques contraires., L'art réaliste
de notre &poque a continué 3 se développer dans des formes
varibes et exerce une influence croissante sur la vie artis-
tique contemporaine dans son enxemble,

Dans les années cinguante il avait sembld 4 la plupart des
artistes des pays capiﬁalistes que l'avenir de l'art se
trouverait placé compldtement sous le signe de 1'art abstrait,
et les critiques propageaient cette idée avec empressement .
La critique d'art dominante dans ces pays utilisait le terme
de "réalisme™ comme synonyme d'un art sans avenir et périmé,
pratiquement comme “non art™, bref comme une injure, D'autre
part, 4 l'exception des oeuvres de ses meilleurs représentants,
1'art socialiste et sa théorie présentaient gquelques traits
d'étroitesse et de conservatisme qui ont, pendant un certain
GYemps, sensiblement handicapé son développement, Aujourd'hui,

par contre, nous observons dans le monde entier, un &panouis-
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sement vigoureux et une différenciation du réalisme, en parti-
culier du réalisme socialiste, un intérét vivant pour la tra—
dition réaliste dans l'histoire de l'art - par exemple pour le
réalisme russe du 19, sidcle - et une discussion théorique
intense autour de ces problémes, De nouveaux courants ou
modes artistiques se dépéchent d'affirmer qu'il s'agit bien
aussl chez eux d'une forme de réalisme, L3 mime ¢l on ne
ltaurait pas attendu aprés les expériences des aﬁ?ﬁas
cinguante, 1'é&tiquette "réaliste" parait Atre dev%nue une
sorte de titre honorifique pour l'attribution duquel se
pressent les artistes, A ce propos on doit constater une
grande confusion et imprécision dans ltemploi du térma de
réalisme, qui me semble du reste introduite en partie inten-
tlonnellement. C'est le devoir du critique de dégager une
position claire, qui puisse permettre une compréhension
mutuelle méme 4 défaut d'une unanimité,

L'accord ou le désaccord sur ces quastiéns dépendent du falt
que le d&bat sur les différentes conceptions de 1'art zo
trouve trds &troitement 116 au débat concernant lea problémes
du développement social et des difffrents moddles sociaux,
I1 en fut ainsi de tous temps, mais ces questions ont

depuls ces dernidres années une signification extréme,

parce que l'importance de 1l'idfologie, de la culture et de
1l'art devient croissante dans les controverses sociales de
nos jours. Il n'y a pas de théorie de l'art valable qui ne
comprenne pas de solides éléments d'une théorie sociale, et
les discussions théoriques sur l'art se révdlent souvent
précurseurs, moteurs voire intermédiaires dans la formation

de conceptions théoriques et politiques de la société, Ceci
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contribue & caractériser la grande responsabilité sociale

de l'artiste et du critique.

Pour résumer, disons que l'on ne peut pas parler aujourd'hui
de 1l'art sans parler du réalisme, que l'on ne peut pas parler
du réalisme sans le mettre en rapport avec les mouvements
sociaux contemporains, et que l'on ne peut pas non plus
parler des questions socliales de notre épogue sans ftoucher

au probléme de l'art,

Probléme actual loppement du réalisme socialiste

Le réalisme socialiste, cette conception de l'art qui, de

toute la longue histoire de l'art réaliste, est de loin la
plus avancée, a une signification décisive pour le développe-
ment du réalisme & notre époque, Je pense répondre sans aucun
 doute & l'attente de notre colloque et en gzénéral de noire as-
sociation, en introduisant dans la discussiocn, en premier lisu,
les enseignements gqui ont 646 tirés du développement de l'art
socialiste en République Démocratique Allemande; je wvoudrais _
donc apporter des inforﬁations et poser des problémes théoriques
concernant quelques aspects de la situation actuelle de l'art
réaliste socialiste dans notre pays et qui sont de nos jours
l'objet de reflexion de nos critiques,

On ne peut pas traiter cette guestion sans au moins faire
allusion & ses rapports et 4 ses points communs essentiels

avec l'art réaliste socialiste dans d'autres pays, sans
indiquer ses relations avec les tendances artistiques du

monde non socialiste, mais qui sont réalistes et anti-
impérialistes, et sans non plus exprimer clairement la po=-
sition déu réalisme socialiste par rapport'ﬁ qualgues mani-
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festations artistiques contemporaines qui, & mon avis et je
ne prends pas pour cela en congidération les d&finitions et
interprétations qui sont donndes par certains critiques
n'ont rien ou tréds peu & voir avec le réalisme. Ainsi je
traiteral ces questions dans mon exposé. Dans ce cadre
donné et aussi dans 1'intérét d'une discussion animfe, il |
convient d'exposer thématiquement les points traités,
flit-ce en les simplifiant quelque peu.

La situation actuelle de l'art en RDA est Atroitement lide

4 1'4tape du développement social gu'a atteint notre Répu-
blique 25 ans apréds sa fondation, 30 ans aprés 1'effondre-
ment du fascisme, Lz position et la considération de
l'artiste dans la société, la fonction de 1l'art dans la

vie sociale et privée, ainsi que les conceptions esthé-
tiques gue les artistes expriment par le choix de leurs
sujets et de leurs reflétent le fait qui en RDA 3 commencé

4 se former la sociét® socialiste développée. Une solide
relation de confiance et d'allisnce entre la force sociale
dirigeante de notre socifté, la classe ouvriére, et les
artistes, est née de ce processus. Pour la grande majorité
des artistes, il allait de s0i qu'il désiraient contribuer a
la formation de la socifété socialiste, au développement d'un
mode de vie socialiste, et la socibtd et 1'Etat confient aux
artistes et 4 1'Union des Artistes une responsabilitéd propre
et toujours plus grande pour la réalisation &eﬁ tlches
socisles de l'art et pour l'élaboration d'umne culture ar—
tistique, La politique culturelle socialiste a attaché une

importance de premier ordre 2 doter l'art d'un fondement
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Social, d'un point de départ soclal, ainsi que d'une rémep-
tivith sociale. Cela imposait de relier l'art & la force
socisle déterminante de hﬁtra‘&pﬁqna, la classe nu#riﬁ:a

ot les travailleurs en génbral, et de surmonter le profond
fossé que le capitalisme a creusé entre l'art et la majorité
des hommes. Cela ne nécessitait pas seulement une &ducation
artistique et ne pouvait en outre pas résulter d'une adaptation
de l'art au gofitt préexistant et fruste des masgsea, Le probléme
devait &tre saisi beaucoup plus fondamentalement et sous

8es deux aspects, et tout le travail qui s8'y attache est

1oin d'8tre achevé, Les artistes furent aldés & trouver leur
Place du c8té de la classe ouvridre et 2 faire sienne son
idéologie, non seulement 4 travers la formation de leur

mode de vie, mais surtout par le fait que leur arSation a
toujours 868 socialement prise trds au sérieux. Les ouvriers
et paysans apprirent A4 voir dans les artistes des hommes qui
réalisent un travail difficile ot créateur, et qui produisent
des oeuvres nécessaires et irremplagables en tant que moyens
de connaissance, arme de combat, expression d'une volonté

_ commune, et stimulant de la joie de vivre,

Nous approuvons 1l'organisation sociale de la vie artistique
qui s'efforce d'assurer & 1l'artiste une stabilité matérielle
et spirituella, et qui encourage le développement de la
sensibilité artistique, par exemple par 1'inclusion

dans lee programmes d'&mulation Socialiste proposés par

les groupes Byndicaux et les brigades de production, de buts
culturels tels que des visites d'expositions. Le résultat

que nous pouvons constater.aujourd'hui egt que ls plupart



des artistes ont le sentiment d'8tre, par leur travail,
socialement utile et reconnus: dans notre socidté, 1'im-
portance et l'intensité de 1'intér8t portd 3 1'art crois-
sent assez rapldement, 81 la dernidre exposition générale
de nos créations artistiques, la VII, exposition d'art de
la RDA 4 Dresde (1972/73), a ét& visitde par 656 000 wigi—~
teurs, 1ls ne représentent certes pas encore, et de loin,
l'ensemble de la classe ouvridre., Mais ce chiffre prend toute
son importance quand on sait que, cing annbes auparavant,
lors de la VI. exposition, on n'avait enregistré "que”

250 000 visiteurs, Nous ne surestimons pas 1l'intensitd et la
durée de ces rencontres avec l'art, mais la qualité crois—
sante des discussions avec les visiteurs, la fréquentation
d'autres expositions ainsi que le ﬁnmbra d'achats privés
d'oeuvres d'art attestent une tendance prononcée et positive
qui valide les voies de notre politigque culturelle, Je pense
que cette relation de l'art avec l'instance sociale d8Ler—
minante qu'est une force sociale révolutionnaire, constitue
la condition premiére d'un développement large et fructueux
du réalisme, et d'autre part que seul i'art réaliste peut
trouver un tel &cho aupréds des masses et devenir un 61l8ment
2 part entidre du progrds social,

C'est de cette fagon concrdte que nous concevons 1'art.

Les critiques et les artistes s'intéressent vivement 3 ia
question de savoir quelle fonction il remplit dans la vie,
L'esthétique marxiste-l8niniste a, ces dernidres anndes,

remis en valeur le concept de polyfonction de 1'art, Ceci
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est valable aussi bien pour l'art dans son ensemble, ainsi
que peut le présenter une exposition d'impuitansa, gue pour
l'oeuvre isolée. Les relations diverses qu'ont entre elles,
selon les personnalités des artistes, les fonctions de con-
naispanne. éducative, éthique, formatrice, moblilisatrice et
héduniste, ainel gue celle de communication sociale, s'ex-
priment aussi bien dans le chnix des thémes que dans le monde
d'expression. Ainsi s'effactuanf, cos derniers temps, d'im-
portantes trensformations et différenciations, qui conduisent
4 une riche multiplication du "langage” du réalisme socisliste
et contribuent A la formation des différents types de 1'image-
réaliste., En dbpit de tous les clichés, il apparait de plus
on plus clairement gue le réalisme socialiste n'est ni un
phénoméne statique ni un systéme de régles figbes, identi-
fiables une fois pour toutes, mais (u’il se développe
higtoriguement, portant en lui.uns congidérable dynamique
interne, non sans inferaction avec les autres courants ar-
tistiques de notre &poque., Etant donné qu'il s'agit d'un art
encore Jeune, qui est maintenant seulement 4 l'aube de ses
possibilités, il comprend dans son développement des discone
tinuitbs,. Certaine principes sont fondamentaux: le lien
nécessaire avec le peuple, condition d'une action sociale

de l'art, l'adhésion & la cause révolutionnaire de la classe
ouvriére, la lutte pour le progrds, la justice et la paix
dans le monde, tout comme la conviction gqus la réalité est
connaissable, se refldte, se valorise ot se transforme =

au pens progressif du terme - par le moyen de l'art.

Il eat certes malaisé de caractériser en quelques lignes

1'étape prépente du développement du rbalisme socialiste et
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de la multiplicité de ses manifestations. Il convient de
souligner &galement que le rapprochement culturel au sein

de la communauté des Etats socialistes fait apparaltre et
stimule une trds grande convergence au-deld des fronbidres
nationales, On 1'a vu pa? exemple en 1973 A Sofia lors de
1'exposition "Peinture réaliste engagde™ ol &taient repré-
sentés dix pays socialistes, et 1'exposition internstionale
"30 années victorieuses" prévue & Moscou en 1975 présenbers
d'une maniére encore plus imposante l'harmonie interne de
cette variété que le réalisme socisliste dresse A 1'enconire
du modernisme bourgecis des années qui ont suivi 1'effondre—
ment du fascisme allemand. La diaiectigue international/
national est devenue définitivement une caractéristique
essentlielle et une impulsion pour le développement du
réalisme socialiste,

I1 me semble que les traits suivants sont particulidrement
significatifs pour cet art, dont la tfche principale eét

de dessiner l'homme d'aujourd'hui, congu comme un dtre
soclal, dana sa relation active 4 son environnement. La
présentation de la classe ouvridre mudérne, dont l'essencc
ge transforme profondément sous l'effet du socialisme dé—
veloppé et de la révolution scientifique et technique, est
au coeur de l'art, La multiplicité des formes de la vie

avec leurs conflits et leurs contradictions internes &émergent:
aussl dans le champ de représentation. Les processus psychiques
et la spécificité des individus deviennent 1'objet d'un
intérdt croissant et sont traités plus profondément,

De méme les grands mouvements de notre épogue sont appré-

hendés 4 travers leurs symptdmes d'apparence minime et



personnelle et traités d'un point de vue individuel. Des
thémes tels que les souvenirs de la Révolution et de la
guerre sont ainsi illustrés de manidre significative par
les artistes sovidétiques il en est de méme pour ceux de

la RDA qui traitent de leur expérience de 1'URSS. On
constate & cet &gard une expression fréquement plus
modérée, en demi-teinte et le tempo interne des oeuvres -
1'apparente vitesse du mouvement des formes - ralentit.
Beaucoup d'oeuvres donnent une impression de retenue, de
sobriété, mais i1 s'agit toujours d'une sobriété podtiques
A cdtd de cela des formes de création opposées sont toub
aussi caractéristiques: une intensification de 1'expression
dramatique, la présentation vive et sans fard de tensions,
de conflits, de durs affrontements et de contrastes aigus.
Cela se trouve principalement dans les oeuvres oq_l'artist&
veut exprimer que la lutte des classes, la guerre et sa
menace sont loin d'avoir disparu de notre monde. Cela
conduit souvent & un pathos £nquiét§nt et mobilisateur gui
se traduit dans une forme d'expression directe et déchirée,
¥ais on rencontre aussi la joie cacchique de la beauté, des
forts contrastes, de la violente sensualité, de la profusig:
de mouvements. En RDA les peintres Willi Sitte et Bernhard
Heisig et le sculpteur Theo Balden sont représentatifs de
telles tendances.

Ce n'est que dans une premiére approche que le désir de
faire apparaitre la relation dialectique interne pq;re

des rdalités apparemment trés &loignées les unes des autres
s'oppose & cetite tendance 4 l'individualisation et au choix
de sujets "privés" et "intimes". Cela conduit &4 une prédi-

lection pour des tableaux ¢umposés, par exemple des
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triptyques, des suites ou des cycles de tableaux des astaﬁpae
ou des reliefs, ou pour des ilngég qul présentent simultané—
ment des temps et des lieux séparés, dans un espace pictu-
ral non homogéne. Le principe du montage s'est imposé, alors
qu'on 1l'avait pendant trés longtemps tenu pour non réaliste.

Le désir de faire spparaftre des relations internes s'applique
aussi & des &vénements historiques. L'intér8t porté aux
thdmes historiques est un trait marquant de 1'art réaliste
socialiste, il correspond au principe de la reflexion
historique, propre au marxisme ainsi qu'au sens général de

la prise de conscience de l'histoire, Il est rare que les
4vénements historiques soient illustrés dans le style
couramment utilis® par la peinture historiqua_traditinnnalle.
lLe choix se porte le plus souvent vers des créations &tablig-
sant un lien direct avec le présent ou permettant de recon-—
nattre le cours contradictoire des processus historiques et
de les situer dans le contexte de leur &poque. Il est diffi-
cile aux art plastigques, de par leurs aspects statiques,

de suggérer des processus, des développements, des transfor=
mstions dans leurs réalités sociales concrédfes, mais par
contre ils sont aptes 4 exprimer la simultanéité, par des
montages, des séries, des symboles ainsi que par "1'inté-
zration” de matériels documentaires, photos, Gcriture etc.

La présence de la pensbe historique dans l'art est lige &
1'appropriation créative des traditions artistiques que le

réalisme socialiste prend trés au sérieux. Nous constatons
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chez les artistes de nos jours un plaisir particulier &
“citer™ d'anciennes oeuvres d'art et 4 utiliser consciem—
ment leurs moyens stylistiques, en incorporant ltancien
par effet de contraste dans un ensemble structurel de

type nouveau., Il s'agit ainsi d'une réactivation de
signifiants et d'expériences appartenant &4 1lthistoire de
1'art, apportant dans la valeur expressive des nouvelles
ceuvres une dimension supplémentaire. Le débat avec
1'héritage artistique sert aussi 3 éprouver -quelles
acquigitions de l'art - 2 tr&veré son développement histo=
rique — peuvent 8tre utiles 4 1'dlargissement du potentiel
expressif du réalisme socialiste: il recueille sinsi le
meilleur de ce que la.passé - méme non réaliste - a légué
au point de wvue des méthodes artistiques. Ctest particulidre-
ment la Renaissance, le Maniérisme = notamment sa repré-
sentation de l'espace, du mouvemens, de la lumiére - ls
Romantisme, le Symbolismes des années 1900, et l'art des
premidres années apréa la Révolution d4'Octobre qui

intéressent nos artistes.

L4 ne s'arrdtent pas du reste nos relations avec la
tradition, Le réalisme socialiste s'attache & perp&tuer
les traditions réalistes-démocratiques, humanistes-bour-
geoises et impressionnistes, auxquelles on doit la dé-
couverte difficile, l'affirmation et la transposition de
la richesse inépuisable de la réalité dans sa beautéd et
son harmonie.

En méme temps s'intensifie 1'aspiration 2 analyser et &
interpréter philosophiquement la réalité - et notamment

E' dans ses contradictions internes = ou encore 3 l'anticiper
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constructivement sur lg plan imaginaire. Il n'est pas

rare de renconbtrer dea'rapprochsmants gymboligques entra
paysages et vie humaine, d'un: maniére gqui n*est pas sans
reppeler ls peinture romantique de Caspar David.Friedrich.
L'allégorie, la métaphore, le symbole et les motifs
fantastigues sont des ressources immenses d'enrichis-
sement du réglisme, On en Erouve de nombreux exahpleg chez
les peintres et dessinateurs de la RDA; les oeuv%es de
Wolfgang Mattheusr méritent 4 cet égard une mentéon
particulidre,

Plus généralement, depuis quelques temps, prennent une
importance de premier plan des tableaux dont les créateurs
préférenﬁ i une représentation concréte, directe et uni-
voque, un type d'expression associatif et méme le cas -
Schéant, sa.préﬁant 4 une interprétation multiple et ouverta.
De tels tableaux présupposent, comme co-créateur de 1'osuvre,
un observateur actifl el connaisseur, tel guon en rencontre
de¢ plus en plus souvent dasns le nouveau public de la
Eaciéﬁé'socialiste développée, dont l'art favorise une
telle formation., Les osuvres d'art Engégent un dialogue
avec l'observateur, elles développent sa personnalitd,

tout en stimulant ses propres capacités spirituelles et
émotionnelles. Une des tlches principales de l'art réaliste
socialiste eat sans aucun doute d'exprimer d'une fagon con-
vainguante, la conception du monde de la classe ouvridrs,
la connaissance du marxisme-l&ninisme et de les propager

dans le monde par ses moyens spécifiques. Mais il appartient



-13 =

aussi & 1l'oeuvre d'art de poser des questions & la société,
auxquelles, pour le moment, non seulement l'artiste mals
gussi la sociét® tout entiére n'ont pas. encore de ré-
ponse satisfaisante. L'art falt ainsl ses preuves comme
moyen de connaissance de la réalité et intermédiaire du

progrds social, C'eat ce qu'est 1'aﬁt d'apréds notre conceptio:

"Le nouveau réalisme" — pas d'échappatioire & la crise

Le réaliama socialiste, dans ces aspects précités, se
distingue nettement des divers "réalisme" que l'art des
pays capitalistes a mis sur le march& depuis gquelques
années, Il ne faut pas se laisser tromper par quelgues si-
militudes formelles ou virtuelles comme par axﬂmpie un
certain penchant pour le romantisme,

8i les courants d'art figuratif ou d'objet ont connu

un grand développement depuis la fin des années cinquante,
ce fut en wertu du falt que l'aft abstrait, &litaire et
ésranger 4 la réalité, n'avait pas eu l'efficacité et la
validité universelle gue ses Qrophé’ﬂes avaient prédit.

De cette crise devait &maner un art de nouveau adéquat

4 la réalit® et au mondé guotidien des hommes., On se

mit 4 qualifier ces efforts de réalistes, bien qu'alors
le réalisme efit 6t& déclaré mort et enterré. A 1'origine
appellation d'un petit groupe, l'expression "nouveau
réalisme" s'est appliquée & bon droit & des multiples
courants parfois éphéméres. Ce nouvel inté&rdt porté aun
réalisme témoigna &zalement de l'énergie créatrice dont

le réalisme socialiste f£it la preuve internationalement &

partir de la deuxiéme moitié des années cinquante.



= =

Mais ces différents courants du "nouveau réalisme™ n'ont
pas réellement les caractéristiques d'un art réaliste. Ils
ne contribuent pas au développement du réalisme, Ils restent
&an génﬁral 4 1'intérieur de l'horizon social et idéologique
de la société bourgeoise existante, alors que d&ji 1le
réalisme du 19, sidcle avait tirdé une grande partie de

sa force du fait qu'il commengait 4 voir au-deld de la
société bourgeoise et qu'il remettait en question les
conditions d'existence bourgeoises de l'art. Bien que
beaucoup d'artistes solent insatisfaits de la situation
actuelle de leur épogue, ils ne volent aucune possibilité
sbrieuse de changer cet &tat de chose., Ainsi il n'y a
pratiguement aucune différence entre l'affirmation 4'une
"civilisation de consommation” colorée et sereine et sa
dénonciation violente, Dans l'un et l'autre cas, la réa-
1ité = ou tout au moins les aspects limités qui en sont
décrits - se présente non comme susceptible de changement,
mais fixée dans sa réalité donnée, C'est 14 du naturalisme,
non du réalisme. Cettes, ce nouvel art figurabtif peut ap-
paraltre "objectiviste™ par comparaison avec 1'extréme
subjectivisme de l'art non figuratif; meis il ne saisit

pas la véritable dialectique des relations entre sujet et
objet dans l'appropriation par l'artiste de la réalité. Le
rdls joué par le hasard et l'automatisme n'est pas plus grand

dans le "dripping" que dans les tableaux piéges",

C'est dans la conception de l'homme et dans celle du
rdle de l'artiste que se montre le plus clairement la
persistance du non-réslisme dans 1'&volution de 1l’abstraction

informelle & l'art néo-figuratif. L'homme est en général un



dtre désespbré, trahi, inconscient, animal, et dans tous
les cas partiel. Il est méprisable. L'humanisme, composante
indispensable du réalisme, fait défaut - mlme i occasion-
nellement l'espoir d'un nouvel humanisme inspire les
artistes, Le plus souvent, l'artiste sme représente seule-—
ment comme un observateur et un snregistreur. Il renonce

4 discerner les lois 4 1'ceuvre dans la réalité et & la jugzer.
L'hyperrbéalisme (photo-réalisme), cette approche apparemment
la plus étroite de la réalité, ne traite plus du tout de la
réalité, mais i1 donne plutdt des images d'images; c'est

une méditation agnostique sur 1'impuissance et 1'ineffi-
cacité de telles images,

Des critiques non-marxistes ont aussi caractbérisé cet art

de pseudo-réalisme et, le premier effet de sensation

évanoui en fumée, ils se sont détournbs de lui encore plus

rapidement que des courants artistiques préalables.

S5i cependant les différentes tendances de l'art figuratif ou
de l'art-objet ont &t& vulgarisées comme nouvelles formes
du réalisme et ont joué sur le marché de l'art des pays
capitalistes un r8le considérable, cela avalt bien comme
but premier de détourner l'attention du réalisme véritable
qui se présente aujourd'hui comme seule alternative 3 la
sclution du probldme de l'art dans les pays capitalistes.
Ce n'est pas un hasard si, dans ces pays, les expositions
qui prétendent représenter une conception piluraliste du
réalisme et reconnaltre bemucoup de "nouveaux réalismes” -
parmi lesquels figure méme le réalisme socialiste — comme
expression artistique de notre &pogue, ne toldrent pas en

falt 1l'opposition de ciitiqun Bocinle rébaliste dasns leur
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propre pays. Méme ces &bauches d'expression réaliste, d'un art
politique et progressiste, que 1'on peut souvent trouver &
1l'intérieur de "l'art pop" ou d'autres "nouveaux réalismes"

et que le marché capitaliste de lfart croit avoir neutra-
lisbes avec succds et avoir intégrées dans 1'art dominant,
sont 4 1'heure actuelle refoulbes. Dans une phase d'&bran-—
lement social 4 1'intérieur des pays capitalistes et 4d'un
important changement des rapports de force au profit du
socialisme, cette tendance au réalisme se révéle beaucoup

trop dangersuse pour la socifté bourgeoise.

Le renforcement des tendances réalistes dans le combat

anti-impérialiste

Avec le développement des mouvements anti-impérialiates dans
le monde entier, 1'extension de la lutte des classesz et
1'intensification de la lutte pour la sauvegarde de la

paix, de véritables aspirations réalistes se développent
considérablement depuis les années soixante, aussi hien dans
les pays capitalistes gque dans les jeunes Etats-Nations dn
tiers monde. Dans les pays capitaliates, ils font partie de
ces &léments d'une culture démncratiqué et socialiste qui

gse forment, ainsi que disait Lénine, comme une "seconde
culture™ 4 1'intérieur d'une sccidtd de classe bourgeoise.
Les contenus et les formes de ces tendances réalistes

sont extr8mement hétérogénes. La protestation contre les
guerres lmpérialistes, contre l'exploitation capitaliste,
contre la repression nationale constituent le plus souvent
l'essentiel des sujets artistiques. La guerre du Vietnam,
&événement mobilisant et rassemblant les forces antagonistes

mondiale, est devenue un grand théme de l'art des annfes
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soixante, et par comparaison au rdle qu'a joué la guerre
civile des annfes trente en Espagne, elle a porté essen—
tiellement plus loin dans l'actualisation et la politi-
sation de l'art; Bur cette guestion, l'alliance et le
front uni des artistes combatifs ont eu la plus wvaste

. ampleur, Cela devient cependant plus difficile lorsqu’il
g'agit de reconnaltre et d'exprimer par l'art les racines
sociales d'une guerre ou d'événements Gels que ceux du
Chili, d'8tablir le rapport avec la situation dans son
propre pays, ou sncore de figurer les forces révolution—
naires. A ce niveau, la formation des positions réalistes
socialistes devient indispensable, de méme que l'union
consciente des efforts des artistes mvec les forces
sociales érganiaées, avec le c¢ombat polibtigue. Pour leur
part, les véritables mouvements révolutionnaires ne renoncent
_ jamais 4 la voix de 1'art. "Tout mouvement pour la liberté
1 reufnrée par 1'art qui 1'articule.™ Ainsi se formulait
un appel des artistes 4 1'occasion du I, Festival Mondial

de la Jeunesse en 1973 ‘4 Berlin.

L'art rbaliste, qui exprime les problémes fondamentaux de
notre époque et qui reste toujours en liaison &troite avec
les mouvements sociaux, donne une impulsion essentielle 3 1lg
vie artistique actuelle, en-touchant directement 1= plupal;t
des hommes par son contenu spirituel et, par le dynamisme de
son langage, en s'orientant toujours vers une forme d'action

gui ne préte pas 4 confusion. Beaucoup d'artistes de ce
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courant reconnaissent de plus en plus dans le réalisme
socialiste des pays sccialistes, un précieux soutien pour
leurs propres aspirations et un encouragement fécond pour
leurs crbations. La RDA, avec le concours des associations
d'artistes d'autres pays socialistes, a organisé lors des
expositions périodiques "Intergrafik™ et des Biennales

des pays de la Baitique des forums pendant lesguels des
artigtes de tendance réaliste et engagés dans la lutte
pour la paix pouvaient exprimer leur position et aveir des
Sehangas internationaux, sans que les intéréts commerciasux
ou les limitations dues & l'exploitation de l’art par la
bourgeocisie dominante dans les pays capitalistes puissent
intervenir,

I1 est tout & fait clair gue l'art anti-impérialiste et
démocratigue de notre épogque réalise une contribution
importante au développement du réalisme, Il n'est pas ce-
pendant séparé par un mur opague de l'art dominant de
1'0uest: il reprend et accentue des formes d'expressions,
par exemple de l'art pop, qui sont aptes 4 démasgquer le
systéme impérialiste et, d'autre part, il transmet a

1tart figuratif du "nouveau réalisme” une impulsion tou-
jours plus critique, pelitigue et réaliste. Far son lien
avec les mouvements sociaux démocratiques et révolutionnaires,
11 donne aussi un appui aux forces issues des Graditions
bourgeoises—humanistes. Il réactive surtout les traditions
de 1'art réaliste qui, depuis Daumier, Courbet et les
Peredwishniki russes est 11i& aux luttes pour la libération
des opprimés; il remet en valeur 1'héritage révolutionnalre
de la Bbvolubtlon d'Octobre, de la République des Conseils

de Hongrie, de la révolution mexicaine, de 1'art prolétarien



allemand de 1'ASS0 et d'autres mouvements de cet ordre.
Gréce 4 1'art des mouvements de libération nationale, de
nombreux &léments de traditions populaires des différents

pPeuples sont introduite dans 1'art contemporain,

sumé

4 la sulte de notre réflexion sur la situation actuelle du
réolisme dans le cadre de ses relations aux mouvements
sociaux de notre époque, nous pouvons résumer les points
suivants:

Le réalisme représente aujourd'hui une orientation décisive
dans ls vie artistique internationale. Il a Prnuvé ga ata=
bilité ot ses possibilités de développement par rapport A
tous les aubres mouvements artistiques du 20. sidcle, C'est
eo lul gue réside le progrds de l'art de notre époque.

Le développement du réalisme, et surtout du réalisme socia=
liste, est aujourd'hui constamment influencé par l'intensité
de son rapport aux mouvements sociaux progressistes ot A

leur stade de développement.

En cette période de construction de la socibté socialiste
développée, l'art réaliste socialiste 4 une importance spé-
¢ifique pour l'approfondissement et la diffusion de la
conception du monde socialiste, pour la formation de person-
ualités soclalistes, de leur connaissance du monde, de leur
mode de vie et de leur sensibilité. Dans la société socia-
iiste, et dans son coeur, la classe ouvridre, de plus en

plus d'hommes ont besoin de 1'art socialiste réaliste comme
mbdiateur de communication sogiale, comme autoreflexion de la
sociétd sur ses valeurs et ses buts. La soclété organise ainsi
l'utilisation sociale de 1'art,
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Le développement du réalisme s'effectue de plus en plus dans
un cadre internaticnal. Beaucoup de cultures naticnales
contribuent par leurs acquis au réalisme contemporain.

Les rapprochements et &changes de l'art des pays socialistes
amis constituent un processus essentiel de d&veloppement; de
précieuses contributions proviennent aussi de l'art des mou-
vement de libération natiomale et sociale, par exemple en
Amérique Latine,

Les mouvements antiimpérialistes et démocratiques ont une
grande influence sur les courants artistiques qui, dans les
pays capltalistes s'opposent aux rapports sociaux existant,
d'une manidre critique et réaliste. La force et 1a richesse de
ce réalisme, qui influence de plus en plus l'art dominant de la
société bourgeoise, dépendent considérablement du degré de re-
lation de l'artiste aux mouvements de masse prngreésiates et

de la conquéte de nouvelles bases sociales. C'est ce gu'enseigne
l'expérience historique de l'art révolutionnaire,

Les courants intitulés "nouveau réalisme" dans 1'art dominant
des pays capitalistes, par exemple le photo-rdalisme, sont fal—
lacieusement désignés comme réalistes, .puisqu'en général ils

ne font que refléter d'une maniére naturaliste des &l&ments de
la reéalité arbitrairement choisis, Si des potentialités réa-
listes, occasionnellement contenues en eux, ne peuvent pas
s'épanouir, cela résulte de leur isolement par rapport aux
mouvement sociaux progressistes et leur persistance dans la
sphdre de 1'idéologie bourgeoise, qui n'est pas du tout inté-
ressée par l'épaqouiESement du réalisme, Il y a cependant des
exemples de passage & des positions critiques et réalistes
véritables,



