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Introduction

Relotivement & la eritigue d¥ert conbtemporain, 1l exisg -
te plusieurs epproches théoriques de mBne gue diverszes méthodolo —
gies sont proposdes. Certaines dVenire glies sont contradictolires.
Quelgues unes se rapprochent. LFactuelle rencontre de 1'ATCA offre,
certzinement, me occasion favorable a la confrontation des AIfFE —
rentes conceptlon. Leﬁréﬂultatﬁhﬁs~ﬁébaﬁa revitent e immortance
capitele pour le fondement méme de 1texercice de notre métier.

Arant estimé ous nos assises atieindront leuxr but dans
1a mesure oii chacun des participants apporte; dans le creusei, sew
expériences concrazies, nouk nNoVs SOMMES refusé & nous atfarder suxr

1texamen des idées ddid avancées par des théoriciens au sujet decla

eritique dvart. Wous considérons ces dernitres comme un faisceau de
Tumidres A notre service dans 1'acte de choix de: notre provre atii—
tude critigue. :

Le présent exposé propose & cetle auguste assemblée 1=
visiom théorigue et la démarche méthodologique gui sous = tendent
notre comportement, compte tenu des diverses conceptions dont nous
avons ew conmaissance et des axpériences esthétiques dw Z=ire.



T. Pronoeitior théocrigue

Différentes praticues et théories prisss em con —~
siddération, la critique d'art contemporain nous paralt comme wne
Tranche da2 la comnaissance Tort ambitiense, Recherchant & rele —
ver les qualités et les faiblesses de langage: d"une oeuvre d'art,
elle concerne, en fait, la plus Alfficile des: enitreprises: cells
relative i la déconverte, & la commaissance et A 1'edu¢au101 de
Ithomme par le trvchement de ses expressions plasthigues.

Crtest une véritadble aventure, 1'exercice de la cri~
tigue dvart contemporain. Aventure liée aw comporiement de l'ar —
tiste d’au1ourd'ﬁul, épris de liberié individuells. Liberté qui

a fait et continue 3 faire éclater les visions. de 1lTart, les em —
pechaut de stérizer on cadres de référence rassuranis pour les
thforiciens dz l'art. On en est arrivé 4 se demander @ cu'est —
ce gui esd arﬁ, gutest — ce qui nveat pas art, auvjourd'hui ? e
corollaire i cebte doubls guestion s*impose en ces termes 3 on

Cwartu de aguoi 1= critiqua dTart tire — 1t — glle 'son fondemant 7

t généralement allergigues a la
critique; les ecrifigues dvart éprouvent généralement des ALiffI -~
cultss & se ddpartir des notions sdmises ef de leurs préférences -

loragu'ils sont appelds 2 se prononcer aw sujel d'une crdation

= 12

artisiigue ™ margzinals ". I1 en résulte, soit qufun fossd se
crevse entre les artistes et les eriticues, soit qu'une admira —
tion aveuglente les unit. Rereg et difficilss zont les relations
dvamiti&qui, elles, premment racine dans le sympathie profonde

lide & 12 vérité objective.

Yous considérons comme limitative cette critigus
d'art gui s¥exerce par l'appréciztion morphologique d'une oeuvre:
compte tenn des canons pré — établis. L'esthétique normative a —
moindrit lo libertd duv ecriftigues el de lfartiste, Elle & fendance

4 créer des blocages psychologiques emp@chant 1'éducation et 1'4 -
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yolution de ces dsrniers. Ellﬂ'ﬁﬂénﬂ le critigue & condemmer oW
5 louer les erdfalions artisticues conformément aux réfdrences
acadéniques scuvent bcler&ﬁéesa Adnsi s'vexplique, par exemple,
1a condamnation, & 1'origine, des impressionnisies, des cubistes;g

le méonris dont ltart nigre a été 1'objet. Et, nous avons encore

fraia dans noitre mémoire, lzs débats o
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Cont animé notre
o5e Assemblée Géndérale d= Yougzoslavie, & propos ds l'ard 4 1l¥or —

5-

dinateunr.

i Ia survie de la eritique d'art comme disci —
pline dn saveir dépend de 1taptitude du critigue & Eire comp —
rénensiT done 4dveable. Ce gui ne diminue en rien la rigueur de ses
analyses, mais an coniraire, renforee son coefficient dYobjecti —
vité. Cette aptituds rend le eritigue capable d¥intégrer le mou -
vement de 1'histoire en examinsnt, avec le méme respect el la mg —
me risnenr, les diverses créations vlastigues, en riférant chacune
dvellez h son subsiral esthétigue propre. Flus, ellz permet an
eritigue de perticiver au mouvement ds 1lthistoire. Canr, étnndaqt
son esprit dfouvariursa elﬂe.elarglt 1z champ da sa semsibilis
1 en tant auThomme, partagzex PlElﬂEﬂEnv
les Aifférentes expdrisnces des artistes. Toudefois, 11 ne se 1i -
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mite pas & ce simple partage, & cefite simple compréhension, Sz sen-

sipilitd éient raffinée grice & un saveir rultidisciplinaire, la
ioua d'zrt posadde une conscience artistique rlus élevés, A

contact afune osuvre, cabtz faculté le fait saisir 1'intention de

Jtarsiste, son expression idéale. Ltexpresasion idéale aporéhendie,

"

le critigue 1la révdle & 1l'artiste gui, rezsgsentant 1'introduetion
dtume vlva grards lumidre dans sa consclonce, S¢ voit initié & des
dimensions jusque — 13 voildes. Dis lors, i1l peut rézliser de re —
marquablag progras dans le gens de 1'effirmation de s2 personng —

Titéd ertistigue.

Das considdrations géndrales exposees plus haw
sa dégage,; Croyons — nNOUs, notrs conception Je la critigua d'art
corme science de lz congcience artistigue. IT¥x Ceftte science pour -

suit 1'éduzation de la con3clience srbishioue sur has2 de la lectur



es nanifagtations cuz sont les beuvres d'ari.

5
Tour ce faire, elle recourt & diverses discivlines de la comnais —~

sance san= foutefois 5'y réduire. Motamment, la philiosophie, 1l'es —
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que, la peyechelogie, l'histoirs de i'art, la so —
ciloleogie en comstituent des awxiliaires.
 Afnsi congue, la crifique d'art rechercherait
1z oprofondsnr ef la plénitude dans 1l'expression plastiqua de 1'8me,
igue d¥art ssrait wn agent oeuvrant au développement in —
ggral de 1Thomme 1ul — mBme qui, vous le savaz, 23% un projet en
perpétuellis réalisation. '

II. Proposition méthodblogique

La perzomnelitéd et les préoccupations du erit
que influent sur son attitude vis -~ 3 - vis'de la GTeﬂtth rtisti -
ue; de L'artiste,et dw monde., La diversiié des attitudes entraine
eslle des méthodologies d= 1la criticue d'art. Iohs partageons le
vozu gue les différentess dispositions psrchologiques rencsent sur
un méme fondement: la compréhension. Ce qui feralt du dislogue le
vrincipe méthodologigue universel. Dialoszue aves 1ll'oeuvre dfart, son
autenr et la biloswhars.

Appiiquant ce principe de dialogue, les critique
ﬂ'qrt zairois participent & la promotion estnébioua des eréations de
leurs compatriotes. Ils le font en joignan®t & 1'utilisation des mass
media l'organisation vériodiquerdes renconires aves les artistez.
AinsE, sont — ils parvenus, en 1974, & stimuler la naissance d'un
groupe d'artistes se réclamant de 1'avent — gardisme. De plus, cha -
gue samedi aprés — midi, notre section organise & 1ticaddimie des
Beaux — Arts, un jury de sélection des oeuvres destindes & 1vexposi .
tion permanente ouvertes tous les dimanches dans la galerie de cet In
titut. Hieux qutun jury, cette zdance hebdomadsire revdt le caras —

thre dtuns viriftable palzabre africaine. Tlle est vubligue. Les cri —
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tiguss et les aritistes discuitent smicalement mals sans eonﬁ1&¢sance¢
Tas déhats ddhouchent sur 1 accord sur 1'admiszion on Tz 1'inadmis -

el

sion . de 1'oeuvre dans 1a salle.

Tous remarouons gue cetie facon de travailler con-

trivae sfficacement A 1'4ducation des artistes et des critiques, tout
an Ffavorisant wn elimat de ddiente et de confiance,
La 01ﬂﬂ115ﬂﬁn“ de 1'ﬁﬂ41vaﬂ romoze SUr un schdnn

rigoureux. Le découpage qus nous en prézentons bribvement iei est ar-

bitraire en ce gui concerne ltordra chronologizve des Siapes.
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Comme prdalable & 1'anzlyse norrvholozigus, nous
nous efforgons de f abatraction de nns.gréférencea esthétigues
2t de conshtater 1l'osuvrs prisentée bel gqu¥un fail autonome. HNous
nyitons 1'zuleur 3 fournir le mime effort qus nous de facon qutil
liscuwssion sans posaion.

Znsemble, nous nous smployons 2 ouvrir tout notre
chemp sensoriel afin que 1foeuvras y imprime ses caractéristiques par -
le trucihement de se& sgents plastigues, Cette impression nous permst

K o

da faire nftre l'osuvrs concernéde et de la re — crder. Eil, dan: lfacte
de re — eréation; nous dfcouvrona les critires internes Fondementbaio
de cette osuvres, ef apprécions son harmonie ou sa désharmonie par

rapport & ces critires.

Etapas 2z Attestation de l'euthenticiteé

Estimant aue 1la conscience de 1l'art reste incompld
e si 1'on sz limite & 1l'analyse structurale et se passe de l'aspect

L

1

éthigue, nous tentons d'interpréter l'oeuvre pour en saisir le thime

littéraire, Par rapport 4 1'artiste; nous attesions de l'authenti ~
*

g de 1l'ocuvre dans lz mesufe olt son expression traduit sincdrement



Itimpression orovenant ds 1'inspiration.

Héanmoing,, Ya fidélité de transmission du messa -
ge de 1'articte n'enldve pas 4 1l'oeuvre la faculs b€ @timpliquer wne
miltitude d'autres significations. fussi, l'attestation de l'au ~
thenticité se réfire ézalament aux inberpréfations libres du pu —
blic, Hous comprenons guluns oceuvrs DULISIL, par axemple, Btre
inauthentigue pour 1'artiste mais bien authentigue pour une fierce
DErsoNna.

Etape 3: Attestation de 1'originalité

Bn vertu de sa singularité, wne émotion profon —
ddment sentis et authentigquement exprimde s'inearne, psnsons — nous
dans une Torme originale. Un autra niveauw de nosxr griadlyse consizata
done & savoir si ltartists e_complalt dans des formules siérédo —
tvpdea on s'il évolus en cherchant Aavantage 1'expression sublims
de son moi intdrieur. Ce aui so traduirait dans le renouvellement
gonstant de son expression plastigue.

Cependant, cette recherche consianle, ce-penou —
vellement merndtuel ntexcluent pas la présence des constantes qui
donneraient & 1'snsembls de 1l'osuvre de ltartizte une facture par -
ticulidre. Cfest pourguoi nous encouragzeons la formation eil 1l'af —
firmation des perfonmalité

gs artistigues donce des sivles. Nos cri ~
tigues wroocsent aux ariiztas de crdar dans le cadre de levr wvision
esthétique reqwect1ve jusquta ce qu‘llgyépulsan», selon eux, toutes

les posaibilités,

Etane 4: Considération des agehis auwxiliaires

Ifanifestaiion profonde d™wn individu epparte —
nent A uvne socidété oor«ma, 2 une région dormée du globe, A une

dpogque donndz de lthisioire, 1'oeuvre d'art est uwn véritable $5 -
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moignag2. L'examen de tous les azents aj

23% utile pour en zvcir une commzissance plus riche. J1 nous per —
met de savoir pourquei l'subenr a erdé tal genre d'osuvre pluiit
gu'un auﬁreﬁﬁgon:iﬂération'_x' - das circponotances socio — culiurel-

s o R e A
les, géo - démographigues,” histerigues; =2ic...

Catte analyse nous rdévile aussi, 3 propos.du
les ts zéndrateurs des resszemblances: ou des
2

Aizmemhlances, BE, elle contribue,remarguablerment, aun renforce —

¥
ment, shez le crifigue,du sens de la relativité des esthétiques.
X

X X

Wouz sommes conscient de nons Bhre adressé 3

wn adropage des alnds, ritigues chevronnés. Peut — &ire
ntavons — nous risn spporté de nouveau. Si tel est le cas, noire
satiofection serait d'avoir contribud & 1L'affirmation des idées

soutenues iusqu'd présent. Peut — 8ire aussi nos propesitions

ont — eli=s comporid besucouy de lzcunes. lei encore, notre satis —

faction nous viendrait dez apports conatructifs des débats, Nous
vous remercicns de volre Fraternelile attention.

BADY -~ BANGA NE - HWINE



