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in mbme tenps gue notre Congrés a lieu & Belgrade 1la VP Triennale

mportante des expoesitions des arts plastig
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ques yougoslavesp L' expo-
sition est groupfe sn 10 ensembles de styles différsnts dans 1'intention de
donner une idée synithétique de la situation sciusglle par des phénoménes
-éristigues pour 1'époqus aprés 1570, En efiet 1970 cat le moment ol
apparaissent des recherches plus inteases dans ls domaine de 1'expression

figurative nors des moyens plasiigues itraditionnels.
Je suis tentée de profiter de cette coincidence - car 1'exposi-

tion offre des informations valables - pour supposer certaines réponses aux

guestions englobées dans notre théme des "Problémes du

TJ )
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alisme aujourd'huil

gquestions cui mtintéressent ici.

Trois des secticns de 1l'exposition zux oeuvres,dont les formes
Alexpressicn s'entrelacent et les conceptions se touchent - intitvlées
conditionnellemant "Wouvements au sein d= la nouvelle figuration", "De
ltexpression sentiementale et nostalgicue wérs l'expression rationnelle™ et

enfin “Vers DAuréslisme radical! - donnent une idée du réalisue en Yougo-

les ssctions compient 39 exposants, en majorité nés dans les anndes

, ce gui indiguerait clairemsnt l'appartenance & une génération. Il

A premiére vue tout y est, tout ce gqui est général et commun dans
lzges allant du nouvean réalisme & un hyperréalisme particuliére-
ment acosndnée. Serait-ce done une exposition aui ne donne qu'une excellente
informetion sur les éviénenents dans 1'art mwondial mais dans ses aspects
- réfracticns du prismé national? Cu bien tout ce gui est sous-~entendu ieci
comme "national® aurait-il joué le réle d'un catalyssur dans la recherches
des alternatives authenticues au sein des formes contemporaines du réalisme

actuel dens le monde?
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Loz formes de ce réslisme gui, oan Yougoslavie, = surtout suscité
= suriosité des plus jeunes, Zeos plus accessibles donc, sont arrivées en
majeure portis par des voies habituellest moyoens de masse, publicaotions d'art,

mais aussi zrice 4 des contacis personnels avec des collépnes étrangers et
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des visites aux _nombreusss expositions dans de grands centres & 1'étranger.

E

Et ¢'est trés bien ainsi. L'ouverture vers le mounde, la cirecu-
lation libre d'idées et de mouvementgstimulant 1'élaboration des méthodes
et concopis persoanels, ouvrent des possibilités d'intégration aux courants
de L'art wmondisl - c'est une acguisition préciecuse de 1'ipogus d'aprés-guerre.
Hais cette ouverture ol le dialozue libre des artistes apporte un échange
plus rapide d'expériences et 1'internzationalisstion de la syntaxe artistique,
n'aboutit en aucun ¢az 4 un nivellement des conditions déterminées par le
milien eulturel, les expiriences héritées, les traits spécifigues scecisux et
cultursls.

G.C.lrgan définit 1'hyperréalisme comme un phénoméne avant tout
potritioue de 1'extrdme droite intellectuelle. C'est en premier liew un produit
de 1z réalité commerciale, subissant la pression et le contrdle du gapital
dans une société de consommation ol le consommateur lui-mEme devient mar-
chondise.

Le fait est gque 1z Yougoslavie vit dans vun systéme succédant
an capitalisme, mais sussi succédant 3 liépoque du socialisme d'Etat - de
sorte gu'ure société de notre type posséde des expériences différentes de
celles qui ont engendrd 1'hyperréslisme. Je le fais remarguer comme un pendant
non-négligeable aux conditions socio-économiques tant de fois ¢itées & propos
des Etats Unis d'Amdrigue des anndes soixante-dix, gui ont vusonaitre 1'hyper-
réalisme en tant que derniére conséquence des courants au sein du nouveau
réalismnes.

Ces différences ne sont gue des conditions dleordre général et
ne suffisent certes pas & expliguer épalement les différences existant entre
la production des réalistes yougoslaves et lsurs modéles américains, diffé-
rences qui - dens l'oeuvres des plus doués ~ font incontestablement appa-
raftre des problémes dépassant les cadres de l'orientation donnée.

.

En étudiant les possibilités d'atteindre une précision maximale
dans 1'objectivité visuelle littérsle, les jeunes réalistes yougeslaves ont
égalzment eu recours au moyen de 1l'hyper-réalisme - la photographie. En l=
projetant sur la toile ils s'en servent comme d'un moyen leur facilitant le
transfert du wvu, comne d'uplaide-mémhire sur L'cbjet, d'une information sur

sa coulsur, en admettant dantcertains cas, la népantion de l'é&eriture picturale

qu'impose ce moyen mécanifue. Mais la majorité de réalistes yougoslaves n'a

pas pour sutont adopté l'ancnymat, cette attitude froide et passive des
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hyperréalistes devant le monde qui nous entoure, atititude gui doane
1'avantage 4 1'optigue mécanique sur la perception et impoze une retenue
n'autorisant aucune interyention active ou gritigue. Ces jeunss gens-13
ne se régignent pas 4 1'imagination arrétée, & 1l'absence de toute inter-

-prégation, 4 une iconozraphie gui Téfléte iittéralement 1'environnegment
quotidien, & un espace,derriére 1'image vide de touie pensée - car la
constation pure et simple de l'existence du monde ne suffit pas 4 les
satisfalire.

Dans la recherche des liens entre 1'art et la réalite le
besoin d'intervention de l'artiste "au ncm de la vie" brise les cadres
du réglisme dit radical en apportant de nouvelles dmplications plastiques
bifurquant en plusieurs directions. La prédisposition psychologigue,
intellectuelbhou Emotionnelle de l'ariiste avparait encore gcomme un
point de répdre. En orientant 1'intervention elle se manifeste dans une
gamme allznt de la poésie authentigque 4 1z sentimentalité

do la conscedénce critigue & 1'idéalisation

de la prise de posilion philosophinque & 1'esthétisation

du meszapge =social & la narration...

Il n'est encore pas possible de définir les profils de ces
tendances émergeant & vpeine, mais i1 est évident - et l'exposition de
Belgrade le prouve -~ gue 1'hyperrézlisme roprésente uns phase achevée

dans les toujours présentes recherches su sein du réalisme.
ces
Tous/- disonz le conditiennellement - “décalages" affirmant

dans 1'image la présence et l'attitude personnelle de 1l'artiste, donc
par ce fait méme brisant la barriére de 1'apermnnalité, trahissent les
prémisses de L'hyperréalisme et prouvent gue la personnalité méme de
1'artiste, en cherchani des espaces pour son potentiel crétaur zlus
complexe, engendre un probléme fondamental gui s'oopose & 1'hyperréa-
licme comme & un fait antiartistigue, artificiel et inadéquat & la
complexité de 1'&tre humain, fait gui n'a pas réussi & s'ériger en

réalité présente dans sa vie.

L'exposition a montré également des malentendus éclectigues
ou de compromis présents dans les réalisations des réalisies yougoslaves,
mais olle a montré émalement qu'il ¥ a parmi les adepies des tendances
précitées des srtistes élaborant leur propre colcapiion -

1'exenple surtout de: Dragan Mojovic, Herman Gvardijanfid

et Branimir Karanovid, et pout Btre de André] Ajdig,
Safet Zecy Slobodana Hatid...-

et gui proposeni ce gqui pourrait #tre considérd coume dimensions
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potentielles d'un développement ultérisur et différent des aspects

et des formes du réalisme dans 1l'art yougoslave.

o Eotarina Ambrozid

Section Yougoslave
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G.C.Argan, L'srtistico et l'estetico, Galleria nazionale d'arte
noderno, Homa 1973



