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r I"EFFICACITE SYMBOLIOUE DEs QEUVRES

r Sur les rapports actuels entre media et peinture

Introduction @ difficultés, dntéret ot definition deo 1'dtude
i, Champ et hypothése z les constats ¢t leur cxplicotions
SPORNTANCeS
. les constate : Accroissement de 1a diffusion des medin,
lien avec 1'activité svmbeligue de la socidté, Aspocts
paradoxoux des raports ontre peinture et media,

2, les explications habituelles : Démocratiser la culture
ct l'explication culturclle, Optimiser lo marchdé des bions
culturels et l'explication éconcmique,

» les liens entre Jles deux explicetions : ¥aleur et jumement.
Nypothiése ménérale d'une exclusion de I'cofficacité svm-
bolioue de 1'eeuvre.

IT, les voies d'une restitution : explications savantes et méthode

i. Apports de ler sociologic des productions culturelles
G'un mode de communication & 1'sutre,. Lien entre monde
ot marcheé de l'art dans la reproduction des rapports
gociaux, ['efficecité symbolique des oocuvres et les oxes
de la socioclopie des productions culturelles.,

2. Apports de la sémiotigque : DMiférence entre énonce lin-
puistigue et image. Dispositif formel et coperation de
réception de 1'image.

3. Différents modes de prise on chorge de l'oporation de
récoption : les deux axes d'approche proposdés,
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I111. ler axe, les observations : utiliser les media dans la

- - =
réception dea ocuvres picturales
Essai de typologie des modes d'utilisetion =
- 1. ler type : Informer pour ¢toblir le contact entre spec-—
| tnteur et oeuvre, Impossiblité de transparence du mediuvm,
F
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2. Informer pour transmettre un message o propos de 1'oeuvre.
Ty discours dvalustil au didactigue. Fonctionnement de oo
discours,

3. Jemo type : Médimtiser 1'opération de réception. 1 'exemple
des pides & ls récoption. 1."exemple d'un émission e
télévision montrant une riception. Parentéd avec la poin-
ture d'histoire,

r - B &
IV, 2Znd gxe, Floments pour une definition comparee du fonctionnement
de 18 peoeinture ot des medin

1. Constet @ Coractéristigues de Tonctionnement communes aoax
media et & la peinture, Centration ot circularité du svstéme,
Ta'en est-11 de la différenco?

2. Critires pour dévaluer les oeuvre du point de vue de
1'efficacitd symbolique. Intégration des éldments en  wune
totolité {vs juxtaposition). Travail formel de stabili-
tion des contradictions. Complexification paradoxale

(s réduction)i travail du code {vs répdétition); déplace-
ment du sujet ;#ascinutinn}.

J: Réévaluer les rapports ontre media et peinture : Illusion
naturaliste d'un acces direct aux ocuvre par les media,
Enjeu social et politigue,

Conclusion 3 intérét de ces acquis pour la eritique d'art,

prendre en compte la production des signes et l1'efficacité

svmboligue des oceouvres,



=1

le H'II_I!'T*T. gue j'ai & traiter rencentre, dés 1'fnoncd de zon
intituld, un certain nombre de difficultdés, dont ln moindre n'ost
ras 1'obsence dfune définition claire et unanimement partamte
des termes cux-=mfmes, 5i dans 1l'usage courant, tout le monde
opitre bien une différence entre ce oui sppartient respectivement
ait domtine de 18 peinture et & celui des medin,i] n'en va pas
de mfme di+ts 1'instant o 1'on ¢ 4 ériger des distinctions fondées
scientifinuement, c'est & dire & émoncer les caraciiéres objectifs
qui spoecifient 1'un et 1'sutre de ces domaines.

Pourtant, l'enjecu est d'importence : il v va d'une possibilitd
de clossecment des lancopes, de ls nature mme des ocouvres d'art
ct de la place des productions eculturelleos dans notroc socidtd,
Peut— &tre 1'importance de cet enjeu explique-t=elle la Pr“““““%
pour e pas dire Ia circonspoction, avee laguelle 1'homme de
science aborde co¢ type de sujet : le chemin est court qui v%(dnn5 W
tel cas, dos dévidences les plus courantes aux assertions les plus
norematives; si ce n'est aux énoncls prophétinues sur le destin
de 1'art ou de ina sociéto,

ZSeulcement l'actieon ne peutr se satisfaire des tersiversations
ct rdes hésitations de 1la thoorie; et le critioue, je presume,
ottendre l'achévement incertoin d'une science des ocuvros diart ot
n fortiori des productions sulturelles. It pourtant, comme 1'"indiauni
.. Marin, dons une contribution parue 1]l ¥ 2 auelnue temps de i

1

dans 1'Incvclopaedin miversslisz , le territoire et les grandes
Soagfe oere

voies d'une telle science sont déji repirds et pour misdtes traces

Yo pourrions-nous pas aolors les utiliser pour tenter de dresser un
relevé, d'esquisser unce approche comperative entre les media et 1o
peinture? Tout en conservent & 1"esprit lo caractisre oblipatoirement
Trapmentaire o'une telle détude, mais aussi sa visée d'un apport Fh"“{
pour Iz critioue d'art — visde gue j'espére pouveir satisfaire au
moing partiellement,

Comme il en ait généralement dans pareille enireprisc, mon

propos paraftra pout=-8tre auelgue pou impréeis au spoécimlisto do
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1. L. MANTN, "lLos sciences humaines ot }'ocuvre dlart", in:
Inevelopoaedia Universplis, vel 17, PP« 135152
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12 science de 1'mRrt dans sa rnpiditﬁ a dresser 1'¢iet des lieux;
et, &t 1'inverse, parfois abstrait, pour ne pas dire éthérd, au
spicinliste de la critique d'nrt“: par avanee jo pric 1'un et
l'a2utre de m'en excuser; mais, j'ai cherehdé non h éteblir un eerps
d'affirmation,™ais & avancer des propositions, a les articuler
d'unce maniére par moment, jo 1'avoue, un peu raide, afin de
présenter le premicr état d'un modéle destind & permetirec une
réflexion.

nlin, pour des raisons de temps, de méthode ot de compdtonce,
mon investipgontion s'est limitdée aux rapports actucls entre 1a
peinture et quelaues exemples de media, C'est denc i une reconnais-
sance de terrain oue je vous convie, & une serte dlaventure
thiéarinue ormmnisdée selon nuotre moments - on pour mieux dire quctre
faetes @ en premier, la situstion des rapports telle gue chacun peut
1a constater et les oxplications spontandes hebituclles nous
pormettrons d'énoncer une hypothése péndrole oui délimitern notre
champ d'investirontion: en second; cvee Je repdrape des connmissancos
ou des explicofions ssvantes; nous troacerons les voiesx, clest &
dire gue nous définirens les deux axes les plus intéressants 4
retenir pour notre propos: on troisidime; on parcourent le premicr
de ces axeg, nous envisaserons gquelques aspects de l'usase des
mediz du point deoe vue de 1la réception des oeuvres; enfin, en
quirieme, suivant le =ccond axe, nous aborderons les éléments d'une

definition comparée du fonctionnement des productions culturelles,

1. Chomp et hvoothise § les conatats ot Jeurs explications sponteEmtes

1. le constat concernant sujourd'hui ls situation respective

des media et de 1la peinture porte essentiellement sur deoux points
oui peuvent 8tre formulés de le maniére suivante.
Tout d'abord, chacun a relevéd, depuis bien longtemps deéja,

l'expansion de le diffusion et de la divu];ﬁtinn dos productions

2, fme 1'on me voit aucune hiérarchiec de valeur ontre ces deux
splieinlitdés, oui reprend simplement une tvpologic avancée par
fr. BaRTIES 0 12 fin de Critigue et Vérité, Paris: Bd, du Seuil,

106G
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culturelles. 5ur ece point, l'observation est unanime : Ia diffusion
des messacres-sonorcs aussi bien ogue visuels est de plus cn plus
importante, massive; ot pour ce feire, un large éventail do nodiew
s¢ trouve mobilisés, | 'ohservateur peu &ttentif pourreit on imputer
hftivement la reison A la seule ereissance do lp reproductibilitd
techninque des objets eulturels ou & l'eptimisntion technelerpinue

de 1la transmissibilité du messape : e¢'est unc vision technalnrinuﬁ
sinon technocratinque, de 1m cheose. En effet, on peut obscrver nussi
un accroissement poerallile du nombre, deo I'importeance, de 1a varidtd
des expogitiens d'oecuvres d'art ou mEme d'sutres productions cultu=
relles plus pénérales. Force ost donc de constater gue cotte
expansion paralléle des media et de la peinture - et & 1'appui de

ee parallelisme, il feudreit aussi prendre en compte 1'augmentation
du nombre des peintres - & partie 1lide non seulement avec la pure
technologic, mais encore avec l'activite syvmboligue de la sccléte
dans son ensemble. Autrement dit : aveoc le rappori que les hommes
entretiennent avee 1n rdalitd phvsigque ot socimle au moven des
lanrages, do ces productions culturelles, ou 81 1'on pr;fﬁTEJdEE
ocuvres; o' condition bien sfr, de ne pas réduire co terme & un simple
véhicule { & la neutralité d'un simple asupport de messnoe | ou bhien

i une simple expressien [dont une personne =1'auteur - sersit

1'ori~ine) mni=s comme le rappelait . Darthes dens Critioue et Verite

(evee cotte justesse de ten au'il savait ndaptnr] comme "troeversdes
par la srende deriture mythintie of 1'humenitdé essave sos simmifi=
catiens, clest-i-dire sos ::!".-_:-i:ra"'rl. Voild gui, & 1'évidence, explinuc
dejn on partie pourquei les rapperts entre peinture ot modia fo
{Lr:inn1 ftre simples.

D'ajlleurs — ot c'est le douxicme point gui peut 8ire aisemont
constatd- il n'y a pas de partage tranché, définitif et serein
entre les deux, lLeurs rapports sont souvent formulds on termes de
rivaliid, d'opposition, de substitution., llistoriquement, i1 est
assex ¢vident gque los media, ou sens restreint du terme du moins,
sont venus aprés la peinture. Encore qu'adhérer i cette roprésen-

totion sans autre guestionnement revienne o placer la peinture dans

3. le terne de media est utilisé pour 1'instent en son sens hobitucl
restreint de mochine de tranamission permettent un transcodage
d'informatioen. Veir A. SILUERMANN, Communication de messe :Eléments
de sociclomiec empiricue, Peris: lachette, 1981,

. I, MARTHES, Criticuc ot wvérité..., pp. GO=G1
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la position trés ambiru® d'8tre & ls fols une sorte deVproto-medid

-~ 51 jo puis-me permettre cetie expression - et auelnaue chose de

plus {u-u de différent) des T"II'."Eli.r'-_,.. Nien d'stonnent done au'auvjourd'ho
IImﬂ-mn, par un effet d'essimiletion ewes dos clessificrtions du présent
les periodisations hiaturinunﬁjdirait—nn en enthropelocie (par
fune sorte de projection de la diaehronie sur lia 3Tnthrnni¢], nou=s

entondiond, au sujet de ces repports[ simultanément}des propos

parfaitoment contradictoires. Nous avons déja sipnale 1'expansion

paralléle des medina et de la peinture, meis il faudruit?ajuutnr

des différonces couremment admises ot gui se déclinent suivant dos

aérics d'npp&sitiﬂq;dﬂnt je citerai pour mémoire queloues uncs Sl

plus répetdes : d'un cotdé I1'utilitd, de l'autre la gratuité, 1o

caractore industricl opposd au caractore manuel, la facilitd deo

production a la difficulté, le repide aun trés lent, le peu cher au

couteux, la technioue & 1'ert, ete... Ainsi, entend-on proclsmer

1o menace d'une disparition de la peinture sous la poussce des medio;

1z vait—an pﬁndﬁ%e* Juxtaposée, interprétée, utilisde zvec d'autres

formes d'art {nrt-vidéﬁ, performences, etc.) ou plus simplement

mixde A des techniques vidéo:; sinsi observe-t—on des jeux de

séparation s'epérer & 1'intérieus m#me du champ (du monde) de 1'art

(domt 1'un des meindres n'est pas celui entre peinture ancienne

ct ort contemporain) alors mfme qu'il existe, au mime inatanﬁ,uno

cxaltation - pour ne pas dire une promotion de 1l'art par lea medial
‘inig rien oue de trés banol dans ces deoux points constatds,

ginon gqu'il nous Taudre tenir compte de l'enjeu = co que J'ai

appeld 1'activité svmboligue - gqui se profile derriére un rapport

en tous points paradoxal de substitution {1'un & 1z place do

1'autre) et de 1'emboitement {1'un prend en charge 1'sutre) exerce

2
par les medise sur ls peinture, Voilda ce gu'il s'apit d'examiner .

2. Comment explicrue—-t-on hebituellement la situation gueoc nous

venons de eonatater ainsi cue les consdnuences oui peuvent en décounle:

5. I1 mangue encore une étude précise sur le lien historigque ontre
pointure ot media. f'ar exemple, guel statut faut-il accorder &

1n pravure qui permettsit de conserver et de diffuser 1'image
peinte?

G, I1 existe sussi, wune reprise ct un troveil des media por le
pointure contemporaine. Traiter cet nspoct en détail demanderait
des développements théorinues impertants et engage forcement une
dtude comparée du fonctiomnnement des media et de 1o peinture. J'v
forai donec allusion dans la Séeme partie
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Ia premiére de ces ezxplications, la plus immédiate, la plus
partapgée, failt appel & une voeleonté de démocratiser la culture.
e méme que Tr peinture devrait pouvoir fire une activitd 3 Im
portée de tous ceux qui le désirent, de mfme ne convient-il pas
d'utiliser la puissance de reproductibilitd ot de diffusion des
media pour permettre un accés de tous aux ocouvres? Clest poutrquod
nots assistedons — peut &tre tirop particllement cncore — & une
expansion des medis ot de la peinture ainsi qu'd leur Trietions,
i 1'on prend le torme d'accés dans sen sons propre ¢t au sons
fipuré : il est alors logique de voir sc développer les facilitdés
mises en ocuvre pour obienir, veir, wisiter les ocuvres comme pour
possiéder la capacité de gofiter, comprendre, saisir ou opprécier ces
mémes ocuvres. N'un coté ce sern 1'accroissement des présentetions
et des oxpositions, de 1'sutre 1lrn généralisation d'une informnotion,
d'une eritigue, d'une pédaForic.

la scconde explieation n'est pas culturelle mais, au contreire,

deonomique , Pour reprendre les caotépgories de F, Merger, elle laisse

de cotd le monde de l'art pour ne cunsidéfrnr que le marché de 1'art’
¢l ses annexes. e ce point de vue, les media, on feisant circuler
des informations sur les oeuvres, les cxpositions, les manifles-
totions,ou bien encore en les enregistrant et leur donnent lo

statut d'évinement, serait un ncedldérateur du proceossus de production

i
de }'artiste . On pout estimer, en ¢ffet, = mais c'est 13 une

—

ypothise qui demanderait dtude et vdrificotion - que les media
interviennent dens le marché de 1l'art contemporsin comme moven de
diminuer le temps d'investissement et de concentrer le marché sur um
plen multinatisnal: auirement dit gqu'ils sont un outil de Festion
doconomioue aul introduireit des tensions, des stratificetions &
1'intdricour et do momde de 1'art et du merché. als ce n'est pes tout;
car 1'exponsion de 1'dconomie de biens culturels couvre, au cotd du
morcheé des ecuvres d'art, celui de 1p reproduction des ceuvres sminsi
gue le merehd touristioue et culturel. Tandis qu'au refard de ce

dernier, l¢s modia comme les oeuvres d'milleurs, 5¢rvirnipqt d'outils

7- K. DBERGEN., "L'exposition, les écrits ot les pouveirs", Session

Cellogue 1'Eerit dens )'exposition, ergenisd par Pouple et Culture,
Lyon, 21-23 juin 19832. A prraftre.

B, I1 s'apgit bien sfir de 1la production d'un artiste comme velour,
comme sculc origine apparente de 1'ceuvre,. P,Dlourdieu & montrd comment
1'idéolorie du don masquait ln confipuration réelle de 1'unitd de
production des ocuvres qui comprend, outre 1l'artiste, le marchand ct
le critique. P. DOURDIEU "La production de la crovence : contribution
i une économie des biens symboliques", Actos de la recherche en
sciences sociales(13), rfév. 1977. pp. 3-L3

N |
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de promotion, il enh irait tout autrement au regard du marché de la
reproduction tles ecuvres. Celui—ci, en effet, paraft moins traveiller
sur 1'dvinement, sur 1'éphémére, m=is plutdt & partir des ccuvies
connucs, des valeurs sures, stables, legitimes et reconnues. Tar
consdouent, le processus entre le domnine de 1s peinture et les

media serait 4 double sens puisque, pour dire vite; coux=ci soreit

un outil de gestion du marché de 1'art tandis fu'ils s'assurernient

leur propre marché en diffusant les best-scllers - si je puis dire -

L §]
du monde de ]1'art”.

3. Voild done deux explications gqui parsissont, f promiére vue
appartenir O doux champs parfaitement étrangers 1'un & 1'autre: &
tel point, que l'on a l"impression parfois de ne pas parler des
Tﬁmos réalités! lials, en Tait, clles partagent, sous leurs divergence:
ﬂéo, un présupposé commun : 1'affirmation d'une valeur de 1'art.

Certea, i1 s'agit dans un cas de wvaleur culturelle intrinséqueo &

toutc ocuvre reconnue appartenir au monde de l1'art,et dans 1'autre de
la valeur dconomiouec lide, apparemment tout au moins, & ia seule
cotation du peintre; comment ne pas 8tre troublé lorsque 1'homolorie
se poursult o propos de 1'activitéd méme par lagquelle se décide, se
détermine, se reconnoft la valour; & savoir le jupement. Jurement de
rofit our jupemont dlaffaire, il s'mgit toujours d'apprécier une valeur,
Mourrions-nous svancer ] 'hypothése aque former le goflt, c'est eppricies
une valeur symbolique mois c'eést sussi ropérer la juste valeur éco-
nominue?

= B . 4 10 ]
Fn théorie, il semble bien nue nous le puissions' . nis reste

A snvoir 51 ce n'est pas aller trop vite en besorne et ae dispenser,

N, Nous aurions ainsi le couplarme desdeux Tormes de 1'déconomie de la

productions des biens syvmboliques : sclon P Dourdicu {op. el
celle des ocuvres d'art est &4 cvele long flc temps de productiosn de
l'artiste nécessite un effacoment du processus d'investissement, afin
qu'il ne reste gue lTapparence du don? ot celle des autres biens
mass-médintiques & cyecle court (livres & prond tirape, oode, Topro-
duction des nnuvrns}. les profits économigues des seconds scraient
pius sfirs pnis molns imporiants gue celul des premiers.,

10, A 1'apput de ecette hypothése eitons 1'étude de J. labermos gui

mentre comment 1'acte de jusement politigue, prineipe de 1'activitd
démocratinue, ost héritier de la capacitd & juger de 1'homme cultivé
( jurement esthétinue) ot de 1'homme propridtaire {cnpﬂ:ilé A plrer ses
hicns]. J. HABERMAS, L'Espaca 1thlic: archéoloriec de 1m iblicite

comme dimonsion constitutive de la socidtd bourgeoise, Paris: Pevoet,

1978, pp.51 Bg, spéc, note 32,
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en quelque sorte, du trevail plus ingret d'une comparaisen plus
articuldées. Cor, i1 ne faut sbsslument pas tenir pour népligenble

le fait ague tout raisonnemcnt on terme de veleur, nu moment mEme oh
il superpose sous l'acte de jupement activitd économigue et anetivité

culturelle, opére ainsi, per deux {fois; ]1'exclusion de }'ecbjet

lui-mEme = une premiére feois en le réduisant 4 n'fire que le repri-
sentant d'un domnine iddéalisé (le monde de 1'art) régi par les lois
d'une production démiuvrgique hors de la portéc des hommes [que ce
soit sous la forme socr2lisdée ancienne du "démeon" de IPlaton ou
fonctionnliste moderne din “nrnvail“}; une scconde fois, en lo rdé-
duisant 4 sa pure oxistence marchande assimilant production des
ceuvres et production dl'artiste! Entre la valeour culturelle & priori
de toute opuvre reconnue comme chefl d'ocuvre et la valeur a

Egzterinri écunnmigue de touie oceuvre d'un ertiste reconnu, ce oul

tombe c'est 1l'opérontivitdé socimlei pour mieux dire, l'efficacite

5

symbolinue méoe de IToeuvre.

On le devine & présent 3 4o lp difficulté de parler des rapports
antre peinture et medis, il est tres certeinement des reisons suires
aize 1o vastitude ou 1'imprédcision du sujet : je fersi voleontiers
1'hypothise que ces difficultés sont directement liédes & 1'exclusion

de 1'efficacite svmbeligue des sceuvres=s,. la question principale

devenant de savoir comment rastituer ce qui est ainsi exelu.

.

iT. Les voles d'une restitution : explicatians savantes ot methode

Telle est donc 1'hypothise qui détermine le chemp dens leguel
jo propose de situor 1'objet de notre détude. Car, comme nous allons
le voir, elle est susceptible d'ouvrir un mode d'appreche tout &
fait différent aussi bien des media, ou de 1a peinture, gue de leur
rapport. v gquels movens disposons-nous, @lles-vous me dire, pour
examiner cette hypothiése et entreveir, fut-ce triés schématiguemtrl
ce quiil en est de ce nouvenu mode d'appreche? FEssentiellement de
doux = lea acouis les plus mectuels de Ia seocielogsie sur les pro=

duectiens culturelles et ceux de la sémietigque.

1. la socislosic a beaucoup Lravaillﬁ,ces derniéres anndes,

sur les productions eulturclles, Je ne vais certes pas vous infliger
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un inventaire de travaux - aussi peu convaineant que fastidieux -,
je simalerai:r simpleoment on guoi la socisolepie peut édelairer les
Aquelnues points que nous avons préocedemment reloves.

ie sociolopue sera sensible, an s'en doute, nux trensformations

sociohistoriques qui ent présidé ou gui préﬁidEHB au passagoe d'un

o

mode de communiecation sociale & un awtre, & un changement culturel .
fa'il en déduise que nous sommes dans une phase de transition
entre deux fegons de se représonter le monde (1'une dtont plus
utilisatrice d'dcrit et de peinture, 1'autro plutﬁi ur 1'oudio
visuel) n'aurnit en soi auweun intér#t, si ne se profilait, derriére
cette déduction, le repport entre les modificetions de production
et de consommation des ceuvres d'une part, et d'sutre part los
tronsformetions dconomiques, socicleos, politigues de Je soeidtdé.
Car, les medificetions de productions sont, pour le sociologue, autant
de transformations survenues dans la fagon dont une secicétéd gére,
utilise, orpgonise ¢t moddlise lan communication entre ses membros
ninasi que leur représentation du monde, c'est-A-dire ece ogui fonde
ent définitive le licn social lui-méme. I 'enjeu du débat reste donc,
bion évidemment, la question de 1'efficacité symboligue des occuvres :
ct la sociclogie propose, me semble—t-il, deux conceptions do cette
efficacité aymbolique.

la premidere concerne le jcq,ﬁvnunﬁ plus haut, cntre monde de
1'art ot marcheé de l'art, Pour leo sociolopue, l1'expliecation ewltu-
rolle, ou méme l'explication dconomigque de 1'dévolution des ropports
entrec pointure ot medie sont de fpit trios dEpcnﬂLnts de I1na situation
socinle dens lzeueclle se trouvent coux aqui les mvencent @ 1o
premicre sern le fait des consemmeteurs, des pnimeteurs, dos poéda-
reqmues de l'mrit, des responssbles culturels ou politioues, 1o

seconde plutdt celul des eollectionneurs, marchands ou criticues

proefessionnels, Cr, du point deo vue de 1'efTicacité¢ syvmbolingue nous

]

diro—t-eclle, ces deux aspects iéulturnl ot féconominque = sont
dtroitement lidés et complémentaires. Cortes parce que 1o discours
est indispensable & la production des artistes : la valeur symbo-—
lique wient toujours justifide Im valeur dconomigue et 1'en connait
I1a Tacon dont les crovances & la valeour des cocuvres ot au don de

I 11 . "
l'artiste sont produits ., Maois oussi, parce que ces Valeours

11. Voir P, NOURDIEY, op. eit; J. BEAUDNILLARD, PFour une criticue de

1'¢conomie politigue du sifne, Paris: Gallimard, 1972,
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seront transmises, apprises, inculqudes comme les bonnes valeurs,
légitimes et.autorisdes; gu'elles serviront ainsi d'opdéroteur de
clpssenent entre Jos sujots socieux] selon qu'ils pvencent des
cofits vulsaires ou distinguds, prr exemple. Ainsi, la fogonm de se
situer vis & vis des ocouvres et des circuits institutionnels sera-
t—olle 1'dlément de la reproduction des rapports socioux, e'ost-i-
dire de I différence entre les dominents et les sutres. Expliquons
un peu cette assortion : nous purfons ¢'un coté ceux gui achétent,
possodent, décidont du goflt et des valeurs qui dominent le marchd
de l'art mais qui sont aussi dominants socialement et économinuement
[collectionneurs ou m&me consorvateurs) et de 1'asutre, ceux gqui
mssistent, regardent, essaient de se conformer aun hon gofit ot au
bon chodx Gﬂipluﬁ simplement encere, vivent en dehors de ces réglos]%
n saisit donc comment le décalage perpdtuel ecntro un domaine
¢conomigue, qui tend toujeurs f effrir du nouveau, et un domaine
culturel, qui tend & dtablir ou & transmettre la perennitd des
valeurs esthétigques, reconduit la diffdrconce entre ceux qui font le
Jou ot coux gui essaient ﬂnﬁiuivru_ Mais Je point essentiel pour
notre propes ost quo ce diécalage entre les deux domeines corresponde
simeltandment & une différence de circuits institutionnels (1=
galeriec et le musce paT oxnmpjn}, & une différence de elnsso socimnle,

et, en définitive, & une différence radicale de rapport du public

aux ocuvres of pux productions culturelles,. fien plus, sur cette

différence s'instaure des passages, des Intermdédiatres, des relois
pormi lesquels nous trouverons, au dire du secioclomie, los elpo-
sitions, les media, la critique.

%1 gette premidre eonception de 1'efficacitd¢ symboligue met en
relief, en fin de compte, le Tapport du public aux oecuvres, elle
s'en ticent B saisir ce gqui ditermine socialement ce rapport, ou encore
enn gquoi ce rapport fait partie d'un fonctionnement plus vaste. Mais

clle ne va pos jusgu'h prendre en compte la spécificité de chague

type de production culturelle ot 2 fortiori, de chaoue oecuvre,
I'eurtant, nNouUs S2VONRsS quée, Jur un plan historique, les différences
d'erpanisation formelle, do matdérialité, de technique selen les

différents types de production sont en lien dtroit avec le rapport

12, P.NOURDIEY (Lo Distineccion ¢ Critigue socisle du jurement, Paris:
Fd, de Minuit, 1970} &étudie commont les différentes catépgories so-
cinles so comporient vis & vis de la culture légitime. Four une
epproche rapide de ces questions 3 voir les articles "Culture
{sociclopic de 1a =)" ef " Arb_ Govommabion cullunelle © in - Eacydopardia
Waiwertalis |

i
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des spretateurs aux oeuvres. Comme le montre A, Rouillé par unc
analvse trés sugcestive, 1o phﬂtﬂnruphiq,dbs Bes débuts, B introduit
une proximité plus grande entre le spectoteur ot 1'ocuvre gue ne
1'avait feit la pedinture. Ceo faisant,.clle &2 modifid le rapport de
1'hemme au monde ot aux objots repriésentés §; "la photoprophic
morcelle en effet la réalitd et mlimente le fantasme d'unc représen=
tation exhaustive, ratiennelle et ordennde d'un espoce secial sans
cesse plus étendu rapportd sux dimensions de 1'homme, au format d'un
aJhum:...“I]. Il'efficncitd¢ socimle passec ici par "la structuration
interne des éléments de 1'image" parce que celle=ci débouche sur

la production d'une forme de pensde, d'un ordre perceptif différent,
d'un découpnpe catémoricel du monde nouveou. Si 1%on vewt § on ne woit
pos les mémes Eh?ﬁﬂﬂ, ni le monde de la mfme facon, evant et aprés
1m phctn:ruphielq. Ce gqui veut dire : 1'eofficecité symbolique des
productions culturelles passent bien par les ocuvres (ce gui ne veut
pas dire gue eelles=-ci on seient l'origine, car elles en seraient

plutdt 1'opérateur), ce qui paraft justifier encore la nécesaitd d'un

développoment simaltand et d'une hiérarchisation, disens mfme d'une

fnrticulation, des trois axes de la scociclorcie des productions cultu=
[

relles tols que J, Leenhardt les présentait récemmont : axe du

rapport au public, axe de la pensée fipurative ou plastigue, axe do

. 15
1'ouvrare du matériaun -,

13. A, ROUILLE, L'Egpirn de la photepgraphie = 1537010970, Paris: Ed.
du Sycomore, 1982,pp. 199-105, wvoir aussi p,.181 sn0. C'est plutét 2
ce sccond tyvpe d'approche sociologigue cu'sppartiennent les traveux
do ¥ '|'I-‘I.|J.'|'I'"“!'!“!'r]_.‘.li,'l'|" L. GOLIDMNANIT

1. L'exemple de 1e photepgraphie e3t d'autant plus intéressant que
celle—ci est & la feodis, sur le¢ plan formel, l'aboutissement du sys-
téme représentatifl de la peinture fondd sur la perspective (1'ordre
visuel de la Nenaissance tel gque 1"evait cnalysdé P,Francastel); sur
le plan technioue, 1'ouverture d'une possibilité messive de reproduc-—
tion des ecuvres (ce gue n'avait pas pu rooliser la grevurel; sur le
plen syvmboligue, 1o mise en plece o'un nouvesu Tapport au monde et

a 1l%objet culturel,

15. J. LEENIANDT, Préfsee & A. IAUSEDR, Histoire socisle de 1'laxt ot de
la littérature, t.1, pp. 21-22. Sy

10
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. Tandis que la sociologie aborde, comme il se doit, 1'enjeu
gocial de 1'efTicacité symboligue des couvres (celui aussi de leur
cxclusion), les apports de l1a sémiologie conceornent en revanche
le fenctionnement des oeuvres : comment fonectionne I'seuvre ollc—mltme:
Et sinsulidrement : comment la sirmificetion neft=clle de ls conjonc-
tion de 1o mise en forme d'une matdérieidité {I1e signifiant ou plan
de 1'expression) et de 1 forme d'un contene { ce aque 1'on mppelle
ﬁhrnmﬂcnt le"sens] gui sersit plutdt lo girmifié ou encore plan du
Eﬁﬂtcﬂu}? Ce qui ‘est une approche tris différente, remsroucns_le ou
prssape, des approchcs habituelles formnlistes ou interprétantives
de 1'histoire de l'arLIﬁJ puisgu'il s'apit d'analyser un processus
et non plus de décrire une forme ou un contenus approche qui se
compléte d'un deuxiime velet sur : comment ee fonctionmement
travaille, instaure le rapport du public ou du spectateur i 1'couvre:
Examinens done queloues-uns de ces aspeoots,

Les sémioticiens se¢ sont apercus trés rapidement de la diffe—
ronce radicale, essenticlle — sur laguelle on ne saurait trep insistes

cntre le fonctionncment des énencés linpuistioues ot celui des
17
#

imemos. 12 ﬂujuurﬂ’hua on en connait mieux les raisons. Tandis oue los

énoncds linmuistiques sont produits par une combinaison rérléc de

simes puises dens un répertoire ot émig Selon un ordre linénire s

1. Comme c'est le cas pour les treveux de H,.v81ffin, T.Tanofsky, por
exemple. Sur la différence entro 1l'mpproche de 1'histeire de 1'ert ot
# sétmiologie @ MLDANTSON "Sémiclosie et iconopraphien in: Francastel
et apriés @ lo sociclecdie de 1'ard of sa vecotion interdisciplingire =
L'oguvre et 1'influence de Pierre Francastel, Pards: lenodl,/Gonthicr
(Coll."Médiations™, 13h4), 1976, pp. 29-30,

17. ¥oir les traveux de¢ H., Damisch, L. Marin; M. Schapire, J=1, Sechefe
pour ne citer 1& encore gque les plus connus, Sur un presier bilan
do ces conseéquences @ voir 1'article de I, DARTHES, YIa peinturc
ecst—elle un lansage?", la Duinzaine Jittéraire, ler mars 1960, A

propos du Jivreo de J,1,  SCHEFER, Ecénuﬂranhin d'un tableau, Paris:

Bd, du Seuil, 1969,

18. Ce qui correspond grosso modo &b 1'axe paradigmetique (de cheix), e
4 1'axe syntammatique icnmbinai&un} : les éléments combinds sont dvia-
demment présents, mais les ¢ldments du paradisme non retenus 20 moment
dy choix sont absenta. On peut se faire une idée du processus en
faisant un rapprochement avec le choix d'un mot juste dens upn diction-—
naire, la combinaison des mots retenus constituant une phrase.
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dans le cas de 1l'imapge, entendue au sens pénéricgue trés large, su
contraire, les cotdérories d'oppositions so trouvent prosentdes simal-
tanément et dems un mime cspace (per exemple 1'opposition nusned xs
contraste sclen les plages d'une phntﬂ]1”. Aingi, les simes cons-
Litutifs d'une lanpue - renvoyant & une convention — n'existont-ils
pas totalement antériecuroment & 1"ocuvre, mais des unités de Signifj_
cations scvent miscs en place pour chagque image par celui qui Ia
Tabrique et déchiffrées, pout-on dire, par celui qui le reparde.
Avtrement dit, chague oceuvie, chaque imape, cffectuc son propre
couplage, sa propre mise on rolation entre plan de 1'expression

[som organisation fﬂrmn]]oj et plan du contenu (co gulclle représento
cu ce qu'celle signifie, ce gu'elle montre o ce gu'elle dit). I1 en
résulte qgue 1'imase ne saurait Stre abordde cCoORmae 1 Gnones linruis-
tinues dounredsons done & eela @ ls sipnification n'est pes encendréc
par des sirmes meis reléve de 12 dimension duy disceurs ot do
]*ﬁnonﬂintiunjn, ensulte, l'ersenisstion mfme dé cotte dernibre
dimensien sera enrendriée selon 1a Jorique de 1'espace ot non du
linpuistique.,

Ces analyses rejoignent; paﬂh:nrtains cotéds, ce gue Tous coux
gul traveillent sur les imagna,T;uiqu‘el!rs soient, savent fort bien,
Cependant, la somiotioue permet d'en formuler aveo précisionm les
cunséquancus; lesguelles sont capitnles,. Deux deivent nécnsénirement
retenic notre atientien, La premiére découle immddiatemeont de ce que
nous venons de rappeler : I'imoge est svant tout un dispositif
formel ; une soriec d'appareil 2u sens leo plus matdériel meis aussi le
plus seciologigue du terme; une machine constituée de difTérences,

d'oppositiens, de gradations de Torme, de couleur, de texture, de

1%. Cet aspect A ¢ié ricemment anslvsd ot formuld par J.M. FLOOH :
"Sémictinue poetigue et discours mythigque en photorraphie : enalvse
d'un "Ma' d'Edousrd Boubet"™ Docurnent de traveil ot prépublications
{v8), juin 1980, Centre Internntional de Sémictioue et do Tinguistinue
Université d'"lUrbino, Voir dens un article plus récent : "Eandinsky :
Sémiotique d'un discours plastigue non firuretif". Communicctiens [ 34
1081, pp. 135-157.

0. Jlarticle de E. DBEXVEXISTE distincuani la dimension des sisnos
linpuistioues de celle do disecours {1a rﬁférehcej et de 1'énonciation
(1o sujet) resite ieci le peint do rédfdrence. "Sémiclogie de 1z lancue®”,
Problémes de Iinruistioue ménérale, t.Z, Peris: Gallimard {Coll.
"reld™, UT)y 1974 pp. A3=-060. Cette distinction a &té reprise par

L. MARIN pour l'mnalysc des oeuvres : Detruire la peinturc, Paris:

td. Galilée, 1977

j
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motiere, oremanisces 5pntio—temporrllcmen5 gqui produit du sens;
mais gqui pour cels remveoie au monde qui l'ontoure (dimension du
discours) ot surtout, saisit, inclut lc spectateur {dimenyinu e

l'énnnnintion}, Seconde conséquence : 1'epération de réception de

1'imp~e ot primordiale, puisgque c'est elle qui va permettre
la signifiention. Cette apfration se diroule sur deux plans = 1'un
cst affectil, pulsionncel mfime car il faut qgue le specintenr
"necroche™ & l'eorganisation formelle; que les différences,; les
oppesitions, les couleurs le sollicite, le retienne, 1'ébranle,
modulent Eon“nttpchemont'—nl]ais—jﬁ dire - & 1'"imape: brel, quc
cello-ci soit une mairice énerpgdétinue aui "branche" le sphctateur,
lLe second est copnitif puisoue le parcours de cette matrice par le
resard supporte un pete de déchiffrement de e gui est donnd A veoir =
des imapes menteles, des représentations, du discours se produiront
& 1la Taveur dlune tréverscée de ce did spusitif formel par le saveir
prealable du spectatlour, deo telle maiiére gue la signification
résultante sera un mixage de deux logiques @ celle du langere ot
celle de ]'DEpaEE:t+ Au cours de la recoption, s'instaure un va ot
vient entrye deux plans @ Je dispositif {ormel offrent un porecours
stimulant au Tresnoxd; parcours daont 1'exploration sera relancde por
lo savoeir et la capacitd I roesarder du spectateur, Cﬂg_saﬂﬂ 1z
competonce perceptive ot cogmitive de co dornier, 1'opération de
roception tourne vite court = non gue 1'ocuvre ne produise aucun
effet, mais gu'elle fonctionne plutdt A& wide, CT'est on reogardant
beoucoup &t en sc constitusnt une connaissance personnelle gune 1'on
pottt nller su—delh de l'impressionm (1o "clest benu", ou g me plaic®
3. 51 tel est le fonctionmement de 1'imege, conjonction ¢'un
disposgitifl formel aple & ‘mccrocher le spectateur cof a produire du
SONS aveo une QEérEtinn effectuée gquant A4 elle par le spoctaleur
lui=-mme, on saisit aisément guel EEjDH soeinl ot sdmiotigue va
représonter cotte dernifre. Elle vqﬁ&iuhjnt de sollicitude, de procé=

dures =perfois de monocuvres = diverses; soit de la part de celui

/

21, Le terme de "matrice énorpéiique” est emprunté & Mare Le NOT
{firures de 1'art contempoerain, Paris; Undion Générale d'Edition
(Cell. ™10/18", 1125), 1977, P+ 52); ells rejoint los analyses de
J.F. 1lyotard qui parle guant 4 lui de dispositif pulsiounnel.

Sur le parcours deo cette matrice par le repard et 1l'opération de
déchif{rement, voir 1., MARTE "Sémiclogic de 1'art", im: Encyclopacdia
Iniversalis.
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qui fabrigue le dispesitii desns ls mesgure ofr il 8 1o possibilitd

de représenter, dans l'orgenisation du dispositifr lui-m#me, 1n place
aue doit occcuper et 1'agir qgue va effoctuer lc spectateur [le
gystime perspectif en peinture, ou 1"orgenisation des affiches
publicitrires en sont ﬂ¢%%1cmp10=}; soit qgue le spectateunr Jui-mkene
matérialise & son tour s réception(l’immge deviendra nlors écri-
ture on nouvelle imnrcﬁ; s0dt gu'un tiers vienne médistiser 1o
réception en prengni en charge 1'ensemble dispositif-réception dens
un nouvenu dispesitif (1'exposition, certaines émissioms sur 1'art,

certains ouvrages critigues étant de tels dispositifs de médistisp-

tion de 1la réception).

Chacune de ces trois procédures ﬁﬂrruiL faire 1'objet o'un
examen détailld, Cepeadant, pulsque notre interft est tournd
auvjourd'hui vors les rapports entre les médie et la peinture, je
m'en tiendrai, comme jo l'ai annonce dans 1'introduction, & présenter
deux axes d'approches de ces differentes procédures :1'upm situd du
catdé du trzitement de la peinture par les medipa, l'autre du 'coté

des diffcrences de fonciionnement entre peinture ot medis

I11. Premier axe, les observations : utiliser les media dans 1a

récnpﬁinﬂ des ocuvres pictursloes

Etent arrivé aux confinag. des sceuis de la soeieclorsie ot de 1n
semiolosie, nous devons nous engaser dens des domaines encore peu
explordés., Commengons donc par cbhserver les diverses menibres dont
les media (presse, rodie, téldvision, cinema, livre) viennent
s'eppligquer & 12 peinture. A partir d'un rapide zondage effectuc

dans cos divers modia, tentons trés librement une preoemierce tvpologie™

1. Le premior type d'utilisantion repérable = le plus simple -

renvoie A la fonction informetive et réfdrentielle dos media @ coux—c:

22, Je terme sondase n'est pas & premire deans son sens statistique. 10
a'apit d"une premitére plongée; pour cantinun% 1a mﬁlnphorp de 1'explo-
ration, dans un corpus constitud de films d'art, de eritiques de
presae, d'dmissions de tdlévision consacrdes i 1'art{depuis janv, 1080
de livres d'art consserés a des peintres [mﬂnngraphinﬁ},ou enCoTe
dl'études théorioues sur 1'art ou dezx catelogues d'exposition. Cue
1'on ne cherche pas dens la typologie proposée un classement exhous-
tif ou mBme lg vérificetion d'hypothéses, mais, comme j; 1'ai déjh

dit,ld‘nuvrir des pistes de réflexion.
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transmetient une information sur les choses, ils serviront & feire
connaftre 1'existence des manifestetions, des peintres ot des
GoUYIes.

Cette entérorie recouvre los textes gui annoncent les exposi-
tions dans les journaux, les informations téldévisdes a4 propos de
tel salen ou de telle foire d'art. les nessages sont courts,
circulent dans dos media & diffusion rapide, sont formés principa-
lement d'énoncés linguistigues déerits ou parlés, Elle contient,
ensuite, dos messages qui préseritent des peintres, des erganisateurs
d'exposildon ou des critiques. Les dnoncds ou les sdéguences sont
alors plus lonpues, utilisant le texte (1'interwicw par cxemple)
mais en prioriié 1l'image (phote, plan de téléviaion, ctﬂ_]_ Enfin,
clle cemprend les informetions sur les oeuvres : il s'mpit b co
stade=1d d'indigquer l'existence des oouvres, de los montrer, de les
présenter: tout awn plus de les déerire de la manidre 1ln plus neutre
aui selc : cstolosue, photopgraphie dfart, séguence télévision ou
niuﬁngjfﬂiannr défiler des ocuvres ou Bien les fixant & la maniére
d'une photo.

ans eotte premidére eatdiorie de messapes, lo médium est uti-
lise & son"desrd zéro™ z i1 so vout transparent. Copendant, méne
lorsque 1o messape indique une chose (une liste d'eoxpositions pars

ex,) ou bien la montre (une phote), 1'dpeissem du médium Tait déja

retour 3 e se faire lien instaurant le contact entro peinture o1
spoctetewr, il "représcnte" l'ocuvro) elost-d-dire impose un mode
s
e porception (e cas de 1a photosraphic des Erf.“l.:l".“."i_'“s;"‘t‘.ﬂ: un bon
exemple), intensific 1a présence de ]l'objet {i1'insistance d'un
simple cadrage, par u:_], le¢ met en scéne, eréant ainsi des rela-
tions entre lui et dtautres ocouvres, d'sutrea objets, d'autres
saveirs, la reproduction lm plus fidéle, le discours le plus des-
criptif réple déji les positions proposées au spuctnLturEj.
¥igast=ce pas ainsi dtaillenrs oue le désir viendra & ce dernier de

maintenir le contact avec 1'oceuvre? lL'impact du messapge est censd

21, Comme cola apparaft déjh dens une description d'un tablean de
Houcher faite par ldderot [cité par B, ESCARPIT, Théoric edndrale
de 1'information et de la copmunicstion, Paris: Hachette, 19706,

PP 153u1ﬁﬁi. Les différents types d'anelyses qui sont combinés

dans 1'éerit (plane, spatiale, référentielle et symboligue) seront
arences différcmment par l'sudioe=-visucl.

o
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gtre Je scul cffet de la pulssance de 1'oouvre, Mois, dans la mesure
oii toute médiatisation a clle- mfme des effots sur le rapport &
1"oeuvre, elle s'achemine toujours soit vers unc utilisation publi-
cltaire destinde 4 oummonter la neotoridtd de 1'oeuvre, soit vers
une modélisntion de sa rdception, Peunt—ftre cat.ce pour cels gue

les messapes les plus informetifs vis-H-vixz de 1'opuvre, semblont

souvent s8'en tenir & présenter ou énoncer se manifestetion (annoncer

2
une exposition) : 1la rnﬂfﬂﬂﬂntatinqgtammn traveil publicitaire)
porterait alers sur cette manifestation et non sur 1'eceuvie. Sculémen
chercher por de tels moyvens & rendre 1e médium transparent,

-l
ensendre paradoxalement un peoercissement de la diatence i I'oeuvree

2. 81 le dewsitme type d'utilisation des medie s'cppuie, comme
le précdédont, sur la fonction informetive, la nature des mossages
transmis, leur visée et leurs carsctéristiques paraissent tout autros
la supposée transparence du médiuvum (style "contact entro spocta-—
Teus ﬂtlﬂﬂuvrﬂj passe i second plan pour faire place & la ftransmis—
sion d'une pensco, o d'une ¢motion suscitéc par l'ocuvre, Cette
catésorie de message esi, de loin, la plus nombreusc {d&ns notre
corpus Jdu mnins} ct parsfit correspondre - chose fort intdrossanto -
an domaine traditionnellement imparti & 1o critigue d'art :
présentor et commenter, suider ot faire appirdeier, Lrefl, excrcer un
Jusonent ot inviter & 1‘'exoercer.

les objets de cos messsases restent 501t leos menifestations
de I'ocivre [ils traitont de lour importance, les expliguent ou los
fvanfuent), soit les "seurced des oouvres {vic et travail de peintre,
fecon dont l'oeuvre est fabrigudeo, t:t.}; #0it enfin la connaliszence
d'une ceuvre ou bien encore sA pUlsSEnco qsthétiquc, appurde
parfois su:r des repprochements avec des ocuvres différentes. Je
n'insiste pas sur ceitte classificetion que chacun peut misdément
illustrer d'exemples pris dans les différents media,

Attardens=nous, en revanche, sur 'dévoelutien gue subit actuci-
lement cotle catégorie de messape @ Vehiculde autrefois essenticl-

lement par la preosse ou le livre, il ¥ a utilissation croiswante des

2, L'exomple pourrait on Btre dennd par le programme des émissions
télévision qui "présentent” 1'¢mission présentant la menifestation
priésentant 1'oeuvee. 11 est porfois intéressant de voir comment le
eritique , pour revonir & 1'oouvre, commente l'émission proposée ou
adjoint un article sur le peintre.

A
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media cinéma et surtout radio of iéldvision, Celas n'ost pas aans
medifier la nature du messape pinsi gque som statut social. Avant
méme toutec analysc précisc de ces phénomines - analvse qie nous

ne passéduns’fﬁsLﬁ:nillcurs;-, deux Temproues peuvent fire friteos.,
En premiecr, il v o plissemont des meossagses depuls un discours
éveluatif (ou podtigue, ce aqui niest pas exelusif - jo reviendrai
sur cette scconde catdrorie) censé s'odresser i dos porsonnes

avant capacitéd do juper wvers un discours qui ve chercher une ldégi-
timité dans des rdférences seientifiques. Autrement dit, il A

de plus en plus de messages & visde didactigue, Cela rovient X

denner aux spectateurs une plus grande familiaritd avec le monde

de l'art et avec les oceuvres : présentation d'une grande gquantitd
livre
d'osevvres en 1'espace d'ung bepwe on d'une dmission; ¢ldéments
Wil £ T8
d'histoire de 1'art, fdu peintre o Mfle 1'oouvre; saveir technique sur

les dizpositifs formels, ei. Ce processus n'est pas le seul fairt

du domoine de 1'art opis appartient &8 un processus secial bBoaucou
o

plus lerce”™, mais {1 currospuné{ht e'est cela gui nous intdrossc

jcﬂ A une intervention sur 1'cpération de réception de 1l'oauvres

foune sugmentation de sa performativité en donnant aux pens les

movens dlacogudrir les codes indispensables au va=et=vicnt cntre

lizible ot visible.

Douxiéme remarque 3 encore faut-1il gque celui & qui 1'on
transmet soit accrochd et gu'il maftrise les donndes (les cndcsﬁ;
pour les comprendre, certus,-mais auzsi les utilisor, les spe-—
cinlistes de 1'utilisation des technigucs audio=visuelles on pado-—

£
roqie répondront qu'il tgnvichﬁ}g;n de transmettire Eeisborotaar
#un savoir - nen denner di hmhe,nmis faire produire du scns —,

et que, pour e faire, il faut travailler les capacités farmelles

# 5 ' S i 1 2L : 3
du médium lui-méme (ses capacités d'écriture) " au lieu de réduire

g la ll!'t'l'-; ety Ar rﬂnf#’,f L1 EL&-ML*\J : 1

25. 11 s'agit de 1l'eugmentation des cuvrapes préscntant des savoirs
{encyeleopddies, dmissiens télévisuclles, ctc.ﬁ ou présentant des
saveoirs=Taire (traitds en tout ﬁenrc} qui wa de pair aveec la trens-
misasion de la culture par savoir sous létgitimation scientifique et
non plus poar échange verbal ontre individus ou groupes,. Ce nouveau
mode de Ltransmission conduit, en revenche, o personnaliser le seveoir
tronsmis {les petites histoires remplocant 1'histoire par ex. ) Voir
L. MIERE, Des Mireirs doguivonues : Aux origines de In communicetion
moderne, FPari=zs: Avhier, 1082,

26, Yoir note pape suivante

=1
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celui=ci d transmettre un discours, Cette riéple expligue gquelgues-
unes des diffieultés rencontrdées par les réalisateurs d'démissions
sur 1'ert! Meis surtout, €lle hous amine & observer le Tait

suivant } plua les nessapes sur l'art nhnrchedﬁ satisfaire 4
L'exigence d'aceroche du spectateur ot & luil permettre 1'%labeoratieon
d'un saveir, plus ils abandonnont le scul écrit {mndiuq "chaud",
dirsit Mac luhan) pour s'orienter vers des médiums p]us“fruinsz qui
requidrent done une pearticipation plus grande et plus i;médiutu

o
du spectoteur dons leur fonctionnement mme”™ ': ou kion encore vers

B
une utilisation plus I'roide de media chowds comme cl'est le cas dans
1'¢eriture peodtique (eritigue); le mixage d'images et de frapments

de texte [livre d'art), ete. fuoiqu'il en saie,c'nat VOTrs un accrois-
serent de la capaciié d'aceroche et de mise en jou du spectatour

par un treveil du dispositif Tormel de 1'oeuvre médiatisente cue

nous nous orientons. Per wvele de¢ consdguence, c'est le rapport cntre
cetie ccuvre médiatisante ot la peinture médietisde qui s¢ trouve
ainsi directement post comme Tapport entre deux bdouvres {ﬂ'uﬁ

1'ambimuité de dénominations comme "livre d'art"” ou film d'art).

F. Le treisiéme Ltvpe d'utilisation des medies gue j'ai po relever
resgte, domen Ssens, le plus intéressant aw regard de ls sémiotivue
4 da diffdérence des doux autres; il ne cherche ni & établir un
simple contact entre spectateur et oeuvre, ni mﬂm&n*wﬁtuuﬁrjr las
codes necessaires 4 le réception de ecette dernidére, mais plutst &

médiatiser 1'opératlion de récepltion elle-mfme. Co gui nécessite

1'utilisation des capacitds et les caractéristigues du médium

26. G. JACOUINOT {Imege ot pédagopie, Paris: Presses universitairecs
de Franco, 1977} traite du Tilm pédafogique. Yoir aussi @ M. TARDY,
"Cinéma ot télévision f: esszai de morphologie comparde", Cphiers
pﬁ:!:ang;:inucs I:‘.';E"}.' 'I‘:H','.T' P ?1’_‘.‘-,',"}'_

27. M. MO OLUNAN, Four comprendre les modie, Maris: Mame/Sowil

{Cell. "Peints”, 53], 1968. Pour une préscntation rapide, wveir
Antroduction de Derrick de NERCHEHOVE & D'eeil & orcille 3 1s
Nouvelle palaxie, Paris: Deno#l/Gonthier (Coll., "Médimtions", 149) :
"l.oes medis cheuds sont ceux gul preleoengent un seul sens en lui don-

nant une forte definition et un degré dlevéd d'information, 1ls
plonpent lours destinateires dens un état de réceptivité passive.los

media froids sont ceux gui affectent les sens en profondeours

Me Tuahan entend par Ia aqutils font appel & une perception synesthé-

sique ot non pas aélective™ plid,
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lui=mfme en viue de medifier trés ouvertement le rapport du spocta—
teur & 1'eegvre. 5i nous voulions comparer oo type d'utilisation
d auelaue chose Gue nows connaissons par ailleurs, nous pourrions

4 In fols le rapprocher du discours critique lorsqu®il cherche d

miider 1o perception des ocuvres en décriveont celle=ci (oo qui
revient , en fait, & décrire et commenter la réception de celui gui
derit) et de l'exposition en ce gu'clle influcnce matdriellement 1a
récoption en intésrant les oGUYres on une mise on ac&n@zﬁ, Je
prendrai deux séries d'exemples,

Ia premiére sdéric concerne done 1'utilisation d'un médium pour
assister, commender, "effectuer” la rédception. C'est le cas des
cassettes contenant des commentaires (dites “aides A la wvisite®) :
leur caractéristique semble &tre do superposer le linéarisation
introduite temporellement par le parcoura di regard sur 1'ocuvre et
la lincariie du discours—-commentaire. Cl'eat 1o cas aussi de montases
diapo—-son qui visent l'analyvee = au =sens premier de séparation -
de 1"imape, la fropmentant, iselant certains détails, présentant
des superpesitions diagrampatigues ¢t gui, par le truchement du
montase ot de’la sonorisation materialisent corrélativement l1m
formo ot la temporslite de la réception . Malheureusement, peu
d'expériences et d'ctudes ont ¢t mendes sur ce processus. Il en
est de mfme pour la "lecture!" filmicue- (et surtout vidde) de
1'image, oui permet & la fois de matérialiser le parcours du resard,
1a distanee, la temporalitd, 1la forme, los instants séquentiels, les
micro=déciszsionsa constitutifs de la récepition. En eoffet, une poassibi=
Iitd d'une analvse du fondctionnement deo 1a peinture par 1'image, d'un
retnlangage image de 1'imapge; ne pourrait-e1le pas &ire testde?

e pourrait-on pas imaginer une "lecture”™ au ralenti d'une oeuvre
par 1'image qui la déplierait comme 1'analyse textuelle le faisait
potrr 1'acuvre littdéraire (je pense o éii de T, Harthes). la
guestion meriterait examen et nxpﬁrimrutntinn,

Le sccond cxomple viendra, Jjeo pense; nourrir de guelques

24, J'ai abordd ce theéme dens "Le texte organissicur et réducteur
de 1'dxposition™, communication A la Session Collogue L'éerit doans
1'exposition organisdée par Peuple et Culture; & peraitre.
Je die "y In fais" ecpr le discours eritioue se déclnre subordonnd
i 1'eeuvee qu'il commente, toandis que l'exposition 1la prend en
charre: 1'ulilisstion des medis gue nous décrivons icl va se situer
s, mre nivesu aue 1'sewvree,

g,

(lant 51D
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observations c¢¢ gque nous suscitions par 1'imagination. Avee lui,

il n'"est plus guestion d'assister la réception, mais de montrer,

de In donmer & voir @ je veux parler de la série téldvisde "Jes
enthonsinstes” et spécialement 1'émission "Rembrandt @ le retour de
1'enfant prndigun“:&. A guoi tient l"impact roemarguable de cette
dmission? Fn une utilisation des capacitdés de la télévision pour

montrer, décrire, faire vivre 1'histoire de la réception d'une oeocuvre

iideeption préparée [comme il sc deoit, dans le cas d'ung lecture

sussi lonmue et fournie) par unc acfquisition préalable des codes,

doe telle sorte qu'elle va prendre la forme d'un événement, d'une
rencontiro fcﬂnnitivv ct affective, oscrai-je ajqutor} réussie, or,

le médium=-tdéldvision sera, on le sait, apte & rendre présente

cette rencenire, a 1'exalter comme dévinement. Cela tient & ses possi-
bilités technigues qui permnttcntfromme nous le disions 411 ¥ &
quelgues instants, dWeffectucr"la réception (clfert A dire de parcoi=
rir le tableauw; de s'en anprocher, de le fixer, lc tadrcr, ate. ¥y

gui permettent sussi de "montrer"™ celui gui rencontre 1'ocuvre, de

le rendre présent & travers la voix, la gestuelle, 1'action: mpis

cela ticont amussi, en l'ocecurence, aux caractéristigues intrinséoucs

du médium JTei-mBme telles que les & décrites 2o luhan @ celles-cd
e'eppuicnt sur les possibilites techniguos pour instaurer un typo

de rapport singulier ecntre le 5puctatnﬁr et le monde "roprésentdd
par le méddium. Bxpliguons = 11 v va de 1'aptitude de la tédlévigion

a décrire vssentiellement des-proeessus ot des évinoments [le temps
de réception apperaissant cpal & celui de la crcation de 1'image

et colui de 1'dvinement Iuni-mme): de sp facultd d'immersion en
profondeury du speetateitr, clest-ficdire de sa saisic synesthésique
par 1'imepce (& 1'opposd du texte lindaire qui assipne oi décline des
tpodints de vue™), de sa tendance b valoriser le perseonnage plutdt

que l'histoire ainsi gue le monolopgue; fout celnEﬂ, utilisé pour
montrer la récoeption d'une cocuvre vo ici produire - étant donné les
caracitéristiques de l'oeuvre, de cclui gui perle et de le réelisetion

i
une identificeation massive, non pas, comme on ="y ettendhit,; A

20, Serie d'émissicons de Jean FTHRAPAT. Celle intitulée "Rembrandt :
le retour de 1'enfant prodipue”™ fut donnéde le 20 janvier 1982 sur A2,

30. M. Me LUMAN, Pour comprondre les medin. .., spéc, pp. 351-382,

M. TALRDY, "Cindma et téléviainn"...} op- 5.'!1
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celui gui parle mais au processus méme de réeception : une sorte
d'immersion du speciatour de l'amission dans 1'opération narrdc de
réception du tableau & travers la saisie de ce mbme spectateur par
l'ﬂpfrniinn o r@ceptinn de 1'dmission, C'est pourquoei on retrouve
aussi souvent los termes ﬂmévidence", de "prand moment®, de"dircet®
de "complicité™ dans les commentaires de 1'émission : les opérations

de récepiion se superposent de telle monidére que lco médium scmble

perdre son dpaisseur pour "faire vnir"J*cgpgcc du _tablonu - espace

utopique, au deld de la peinture représentde, gue le discours per
son contenu comme pAal 2on intunntiun;rﬂnd visible, Celui gui

parle; présenté comme recevant l'eeuvre, devient la fipure opérante

d'une transparence obtenue par ceite superposition des deux opéra—
tions de réoeption @ celle du toblesu ot celle de 1'émission

{il est,en effet,et 1'opérateur de lo premiére ot le représentant du
téléspectateur dans la sncnnde}. On peut ajouter, & ce propos, gis
toute récopliion diune oeuvre conduit ecelui qui 1'eifectue, h passer
ee 1'univers de valeura dens lecuel 11 se sitwe quetidiennement i
1'univers des valeurs proposdées per l'eeuvre. Avec le jou de 1a
superposition, le spectateour vo accéder & l'univers des valeurs du
tabiean, aufoest sussi, inﬂiasa:inhlumunb 1 'univers de veleurs de
colui gui parle ef de celui gui fait 1'émission...Comment résister,
pour le sociolofe, & rapprocher la position intermddiaire entre
univers du tebleau ot celui du spectateur {occupd par celui gui dit
ga leciure) de 1l position df'l'hnmmc d'éplise dans le champ =clisiow
et de colle du eritioue {su sens oue ce terme posside nu XVITITeme)
aur-le plan culturel? Adnsi le spectatour, "touchant" par son i@=
persion & Ia metérialité de la peinture, voit-il el atteint-il ce oui
lui ost en réalité¢ invisible, communie<-il avec l'univers trancendant
des valeurs prﬁpoaﬁcaji_ Comment, pour lc semioticien cette fois-ci,
ne pas reconnaftre dans le processus gue nous venons de décrire, un

fonctionnement parfaitemont analosue & celuil de certains tablepux

F1. P. BAUDIOUEY perle d'aillours de sa découverte du "premier
portrait pgrandeur nature de Dleu". (n peutl se demander 3i ¢o ntest P
la superposition des opérations de récoption ot la conjonction dos
univers de valeurs esthétiquns, relipieur et culiurels gui conduit

1e critigue lui-mBme (0. CENA, "Le premier portrait de Dieu",
Téldramn (1670), 173 janvier 1982, pp. 37=33) & reproduire par écrit

les poroles de P, Boudiquey énnﬁﬁta poendant 1'émission.
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d'histoire de 1'@pooue clessique?” VYoila oui inspire réflexion,

IV, Deuxicme axe. Elcments pour une definition comparde dn fonction-

nement de la pointure of des media

Kous n'aurions mend i son terme noire travail si,; pour torminer
noetre périple, nous ne dressions inventaire, d'une maniére rapicde
et synthétique, des principales pistes de réflexions cué nous

ovons repérées ot mises A jour en chemin,

1. En premier vient un consatat : les lignes de partage théo-—
rigues e sulivent pas obligatoirement los oppositions ou les
distinctions que 1'"on aurait tendence A operer spontanément, I1
sera peut-£tre ftroublant de remarguer gu'une émission de télévision
vient répondre sux mmes caractéristigues de fonctionnement et &
1z mfime apérativitd saciale gu'une peinture clessique! Mais sommes-—
nous encore bien plus surpris de remarguer ogurc ces caractéristigques
sont aussi préscentes dans le fonetionnement de la puhlititégul

Dans tous les cas nous retrouvens Is contration du svetéme sutour

d'un speciateur {mis en jou do telle manidre qu'il se veolt conjoint
avec un univers de valeours portdes par les chjets montrds], dans
tous les cas aussi, nous observons un mime principe de renvoi du

svetome 4 lui-mime aboutissant i une sorte de circulnsité par

lanuelle I'ecuvre devient un monde clos, semblant ge suffire & lui-
méme. £t de surcroft, il ¥ a tout lieu de considérer ce fonction-

nement eomme un des Tondements de 1'cofficacité seociale et syvmbelicue

des ocuvres,

A partir de co constat deuy ouestions sont & envisager. Promic-
rement, celle de saveir comment étudier avee le plus de précision
possible los principes et les modes de fonctionnement observables
4 Ip fois dans la peinture ot dans les media, I1 me semble avolir

montré gue nous disposons aujourd'hui des moyens de mener des dtudes

32, Veoir L, MARIN, Dd&truire la peinture..., spéc. pp. 28 8q.

33, n trouvera un cxposc rapide de cet aspect du fonctilionnement
publicitaire dans, J. DAVALILON, "A propdosa du sujet de lp publiciteé
ot de 1o publicité du sujet™, Espaces et socidtds (48-730), 1981 ¢
oyvstomes sémiotigues et rapports socimux", in: Espoce et TEPTESEn-
tation, Paris: Ed. de La Vilette, 1982, pp.125-1h%
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gui permcitront de répondre & cette guestion; il suffit de s mottre
f 1'ouvrase! " la seconde question peut se formuler ainsi : il eat
fort intéressant deo pouvoir ropérer les similitundes de Tonction=
aoment qui traversont pointure ot media, mais nous n'avons encore
rien dit des différences qui existent entre peinture et media, ni

de collos qui existent a4 1'intdriour mfme de chacun de ces deux
domaines; quten est=il donec de ecos diffdronces? YNe nouvs leurrons

pas @ ni la sociclogie des productions culturelles, ni In sémiotiouo
ne sont oujourd'hui en mesure de répondro de manitre sotisfaisante;
mapis l'articulation dec deux appreches, rostituant précisément 1a
dimenaion de 1'efficacitd svmbolique des ocuvres, permet dlentrevoir
les premicrs lindaments d'unc réponse future et d'énoncer dés

meintenant quelmues critires selon lesguels appricier des différences

2. Inongong gquelaues-=uns de ecs critiéres gui —deis-jo le
rappeler 4 nouveau? = n'ent de valeur gu'au regard de la dimensioan
de 1'efficacitée svmbolique ot non & celui de la dimension culturelle
{eritéres du monde de l1'art) ou marchende [eritéres du marché de
1'art) des productions culturelles,

11 fout partir, avant teout; de 1m distinction gue nous pvons
simmalée entre le logique du linpunistigue et celle du spatial; clle
permet de faire le partage entre deux grands régpimes de Tonction-
nement des ocuvresd @ HOUS &VONS Vil, &N i}ffl}t, e le fonctionnement
requiert toujours peu ou prou [gelen des modalitéds asscs diverses
cependant) un mizcse entre le lisible of Ie visible, gu'il s'eppuie
souvent sussi sur une nrticulation des deux logioues & 1'intdricur
mfme du dispesitif formel {(rapport texto-imare fixe, voix-son-imase-
mouvenent en videos on cinéma]. 11 s'en suit cuc certeines acuvVIes
seront plutht i eldes par l'une GHJFH CﬂﬂtrﬂirE’FEI 1'autre de cea
lo~igues {étant bien entendu goe les deux sont toujours présvntcﬁ,
pour les images du mnins}. On imesine pisament los différences quii
vent s'enseivre : d'un ecoté nous irons vers lo production du Sconsg,
donc 1o lindaritd ot la possibilite de secmentation en unitdés
simifiantes; de 1'autre vers la tabularité,; 1'unité et la soumis-
Eion aux récles pnrcnptivngﬂh, 'un cots nous fnnﬁtiunneruns plutit
4 la combinaison, de 1'autre plutht & I'intégration. FPour comprendre
cola, pensens O la distinetion mise en lumidre par les psycholopues

de Ia Gestalt Theorie, entre les propricotés de la somme des parties

4, Volr note o suivante
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et celle de 1a totalitd ¢ 41 ¥ a entre les deux une véritable
différenco dp natures, un saut gualitatif, I1 s'agit 18 d'unce loi
dont mous avons tous fait 1'expérience, puisgue c'est elle qul
peract, sur le plan esthétigue, de différencier une ocuvre qui
iient" Jdtune qui reste "plate® par mangue d'intégration des Sléments
‘ols, eo eritiére ntest pas seulement esthétigue. Car, du point
devue qui neus sccupe préseitement, la capncitd d'intéerntion a une
triple conséouence. In effet, comment s'opbreo-telle? Par un travail

forme] de stabilisation de coniradictions spatio-temporelics, ce

oue les hommes de 1'art, nqu'ils soient peintres, architectes, rdéali-
satours publicitaires considérent comme la répiisation formelle
d'un ensomble (de sdries) de contraintes sppartenant 3 deos champs
divers {(technigues,dconomiques, plastiques, socimux, ctc.]. Mous
sutres, théoricicens diriont qu'ils constituent, & la demande, un
systéme deo sirmes sinpuliers {entendezr aue le systime et les simes
Sorent ain;n]icrs}: co que 1l'on appelle couramment une ocuvrej quij
ne 1l'oublions pos, produisas un glifct socinl et subjectif. Lo triple
conséguence anneoncée scra donc formelle, sociale et subjective.
Imarinona une peuvre qui intéprersit,; stabiliserait un maximam
de contradictions apporitenant i des champs trés divers (formels,
socian:, alfectifs), elle mettrait en sirmes (en réserve dans leo
svstime de sirFnes gu'elloe constituerait ainsi) une capaeitd poten-
tielle d'impact trés grande dans checun de cos champs, puisgulelle
soerait cepable de réduire leur tension interne. Elle permettrait de
plns, d'resurer des corgreXions entro Euxﬁq. Jo dis "ecapacitd poion=
tielle” cor, pour gue cette cepacitd soit effective, gue la puis=
satice de 1loouvre éﬁuiﬂrL sa plénitude, 1l est nécessaire gue la
centration ot la elfture du systiéme ne soicnt pas trop fertes, =inon,

12 m'v gura plus aucun impact sur aucull de cos plans, On le voit,

3&, Nous renconirons icli les travoux des psyvcholopues sur lo dif-
I'érenece entre logioue perceptile et logique intellectuelle {s FIAGEf}
sur la spleificitd des imares mentales (R, ARNIEIM; voir oussi les
recherches de M. DPETS, Les images mentales, Paris, Presses Universi-
taires do TFranco, 1?Tﬂ5. Ce gqui n'est pas sans rejoindre ausgsi les
thiges de P, Francastel sur la spécificité de 1a penade plastigue ou
2 marstive

%, Ia mise en réscrve de cette force dons les sirmes decoulcora
d'aiileurs e 1o capacité du systéme & so centrer et A se clore cir-
culairement sur lul-mfme.
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Le travail formel de stabilisation des contradictions ne doit pas

les rdéduire, les mobiliser on des repports de purc oppositien

inous irions alors vers un svstime diffdrenticl d'oppositiens rele-
voant e la seuloc lomiquo linguistiquu} mais de les intésper on um
systime @'un denre de complexité supdricur quil Jles réunira sSans

les réduire, Cette capecité d'intépgratlion, de complexificntion pare-
doxale ferc gue les contradictions socisles ot subjociives, vives
mais mefirisdesa, conféreront & 1"oeuvre ¢tgﬁﬂﬂ impression de richesse
et sz puissance sociale; luil conférant auss%x&;e capacité & devenir

g . {
12 mémoire communce d'un groupo 30c1a13'; e bref, Jo 1'appellorai

sa capacitd h symbolisor,

Car, 1'oouvre ne répétera pas seulement ce qui éteit, engendrant
por une utilisntion de codes constituds, 1'impressicn gue lo Topré—
sentation du monde ot du groupe est &évidente pour celui guil en est

spectateur. Tlle opérera, aun centreire un treveil des codos, olost-

f-dire gu'elle introduirse des modifications dans los codes gu'clle
mobilisers (d'oir ! 'impossibilité de réduire la sipnification dtun
talilean, mine classique, selon un ou guolgues codes préefablis :
il n*y = pns d'évidence du sensl Flle ne le répéters pas meis leo

ropraduira . Ensiite;, elle produirs chez le sujet-spoctoteur un

dﬁpl:cﬂnuht : une nouvello conjonctian fﬁ partir de 1'zeccroche

pulsionnelle au dispositifl fbrmal] entrc co sujot ot les codes;
introduisant ainsi pour Jui me nouvelle cepacité de lenrase cotbt une
nouvelle facon de “woir® le monde . Enfing alle offrira une possibi-
1lité de mise on réscrve de 1ls foree sociale; ou, si 1'on prefére,

e pestion des roapports socienx,

Tels sont donc Jnshﬁnux réfimes de fonetionnement de J'ofTico-—
r roclae Foeef I'.h.-’r-l;r:ll_l::

cité symboligue des aﬂuxgﬁ?{Fﬁ Tlaide dosguels nous pourrdions ouvrir

un nouvesu elassement, opérer une nouvelle évaluation des oeeuvres.

3 5i, les distinctions ontre medis et peinture nc suivent plus
l'oppesition entre ce gui est  "tramsmission d'informeation” o1 ce gui

ast Yart", i1 resterait d oen apprécier tant du point de vue formel

. "Le but de 1'art fipuratif n'est pas de doubler le réel mppra-
heondd dons sa totalité, meis de fixer des veleurs spatio-temporeclles,
c'est A dire sfilectives, correspondant & la mémoire commune d'un
certain groupe et b la capacité d'intervention de ce groupe sur
l'ordre physique et sur l'ordre humein qui l'entoure". P. FRANCASTEL
Itudes de socieleprie de 1'art, Denofl/Gonthier, 1670, p. 104

ha
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gue du point de vue social. Ce qui ne manguerait pas de conduire,
par voic de-tonsdoguence, & une réévaluation de la facen doni les
medin traitent de la nointure ag_invera?¢Mﬁnt s 1o peinture des medic
Encere faudra-—-t-il, apres avolir cnmhaitu“l‘illusiun dducative?
selon lagquelle ftransmettre un 5aveir sur la peinture ou plus génc—
ralement 1'imege  conduit ipso facto A sarnii Plire” l'imagc,
]

Fra
stattaquer a 1'illusion naturaliste qui nous Taire crolre gque

ltapproche des ccuvres par les media nous donnera un aceds rirect
a celleos-ci, Aprits Bveoir irop eru & la transparenco,; on risguerait
de mal estimer onn se situe la puissance, Car, quoligque 1"on en dise,

1'utilisation d'un médium ne peut remplacer 1'apprentissare de 1o

recoption des oouvres, cer elle ne peut gue juxtapeser, tirer du
coté du sens, ce gui étmit intégré et mis en wvelume per la com-—
plexite paradoxale, laissent done dchapper ce ogmi Taizait le mode
d'efficneité svmboligue spéeificue A& 1'oeuvre ent oucstion. 5i par
ha%ﬁrd* il stteint lui-méme cotte complexitéd, 1'ocuvre commentée
gsera Sdevenue un prétexte,

Croire ou faire croire le contraire, gquelque soit la gqualité
respective de l'ecuvre et de son zpproche; serait moins donner les

movens dlune malftrise de l1'efficaeité svmboligue dos oouvres ouo

dlobliper = oncore = @ on vivre les effets svobolicues commo dos

offets de pouveir exercéds par ceux gui les possédent, Cl'est pout-

&tre lo seul véritable apport des sciences sociclogiques et sémio-

ticques & la guestion des ropports aciuels entre media et peinturceg
: : i = e 1 T
mais i1 enpare 1a dimension politique do la culturc- ' .

Muelgues mots de conclusion pour roevenir sur 1l'eveniuelle
utilité ce cet- acquis pour ls critique... Peut=8tre mura-t-on craint
}a disparition de lm critique d'art su profit d'une pédiatisation
de 1a récoption des secuvres; peut-8ire pura=t-on esperé gue ls

capucitd technigue des media offre la possibilitié de différencier

37. 11 v purait lieu, & notre avis, de prendre en compte ceti apport
afin d'analvser les effets — et les leurres = d'une politique gui
risquerait de confontdre [5nu5 lp vaste catégoric de 1l'ARnimation
culturnllc] 1timpoesition de 1'effet de pouveir des occuvres sur le
spectatour avec 1o connaissence, sinon le malftrise, de leur efli-
cecitd symboligue. Co gui sSerait reconduire des rapperts de domi-
nation.
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les formes du "discours™ eritigue. Mais surtout 3 peut-5tre
avait=on imapiné = révé = le développement dfune eritique gui
serait le prolengement du projet de HDarthes, de son extension, de
Ja littdérature vers la peinture; mais le transposition s'avirait
triés delicate pour ne pas dire impossible, car vouleir gque lo
"symbole aille chercher le symb %nﬁ t_,_11':';“-.‘--1.r;u'i_l 2'arissait d'imore
centrafnoit dens une dérive infini%{fﬁi, nmous scvons eujourd'huoi ¢
que c'est & cause de le constitution des signes ou moment de 1a
réception de 1'ecuvre; qu'il convient done de prendre en compte le
processus de production des sismes dans son ensemble ot i’g. point
de voe, pourquoi pas, de 1'efTicacitdé symbolique de 1'oeuvre, dans

sa Jdouble dimonsion sociale et sémiotiquo.

avril-juillet 1052

Jean dawvollon
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ANNEXE BIBLIOGIMAPHINIE

Cette liste d'ouvrarpe ne correspond ni & une bibliographie
exhepstive du sujet, ri auX puvreges consultés pour dfcrirve cre
rapport, mais & un choix de texte gui proloncent ce dernier.

C'est pournuei, nous srvons mim en premier des références
Tacilemont consultables dens 1'Encvclopaedia Universslis; ensuite
une s<¢lection de guelcues textes ne demasndeant pes des connAissonces
particuliéres dans leur domaine d'étude,

. Dans 1'Encvelopacdis Universalis, veoir les articles :

DARTIES, H. "Texte (Théorie du -}"
MARIN, L. "Sémiologie de l'ari”

"Heprésentation narrative® {Hupplﬁmuut_ t 2]

"{o5 scionces humaines et 1'oeuvie dbart”™ (¥ol., 17)
MARTIN-MOURGT, D. "Film d'art"
MOBIM, E. "Culture ot civilisation®
PERETZ, 1. "Culture (Sociolegie de la =)
SCHEFER; J. -L: "Critiguo d'arth

2. Tuelgues titres :

BARFVES, H, "LA peinture est—elle un langase?, ja intdinzaine
littéraire, ler mars 1949, p, 06

DAUDRTILIARD, J. Pour une critiecne de l'économie politiogue du
s, Pards: Gallimerd, 19572

BERGALA, A, Pour une pédogorgie de l'mudio-—visuel, Peris: Ligue
Froncaise de 1'Enseipnement, 1970

BOURDICE, F. "Disposition esthétigue et compétence srtdistique™,
l.os Temps modermes (295), fév. 1971, pp. 1350-1359

"l production de la croyance : Contribution i

unie économie des biens symboligques™, Actes de la recherche an
scicnees socimles (135), fév. 1957, pp. J=%1

DELELVZE, G. "Peindre le cri", Critigque (508), wmai 19581,
ap,. B06B=511 .

Eeg, U, L'Qeuvre cuverte, Paris: Ed, du Seuil, 149045

PLOCI . J. M. "Handinsky : sémioticue d'un discours plastigue
non-figuratif®, Communications (34), 1981, pp. 135-157

FRANCASTEL, P. Etudes de¢ sociologile de 1'art : Création pic-
tursle ot socidétd, Paris Denodl/Genthier,{{oll. "Médiations", T4},
19570

GAUVTINIER, G. Initiation i la sémiclogie de l'imase, Paris:
limie Francaise de 1'Enseipgnement, 1981
GOLDMANN, L. Structures montales et céation culturelle, Paris:
Union Générale d'Edition (Coll. "10/18%), 1970
LECNHALDT, J. Préf. & HAUSER, A. HISTOIRE sociale de l'art et
de 1a littérature, Paris: Ed, du Svcomore, 1082
5 e LUGIAN, M. Pour comprendre les media ¢ les prolongements
technologinue de 1'homme, Paris: Ed. du Seuil /Tours: Mame (Coll.
"pgints", 83), 1968
MARIM, 1. "la célébration des oeuvres d'ert : notes de treavail
sur un catalogue d'exposition", Actes de ls recherche on sciences
sociales {5=0), nov. 1975, pp. 50-6h
POVILLE, A, L'Empire d¢ la photographie : Photographic et
pouveir beourgecls 15309-1870, Paris: BEd. du Syvcomore, 1952
SCHAPIRD, M. "Sur guelgues problémes de ]1'art visuel:
champ ¢t wvéhicule dans les signes dcondiques®, Criticouc {31F-j:£],
sout-sept. 1573, pp. Sh2-86G6.
TARDY, M. "Cinéma ot téldvision : Essai de morphologie
comparée”, Cahiers pédagogiques (69), 1967




