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HACIA UNA CONCIENCIA ARTISTICA EN AMERICA LATTHA

Alberto H. Collago

Todo intento de wislumbrar les hitos que nos lleven a perfilar los
1fmites de conciencia artistica en América Latina nos lleva & encontrar-
nos con diversos puntos de wvista.

Todos tienen un grado de validez relativa que los hace merecedores
de nuestra atencidn y, por ende, tamblén reflejan las distintas posicio-
neg filoséficas que hacen a esa autociencia gue nos preccups.

Nuestra propuesta tiene como objetivo colaborar en un intento de
visualizar esos hitos artisticos que van perfilando esos niveles de con-
ciencia continental.

A nuestro entender, en la propuesta temftica de este Congreso, se
trata de dilimitar un espacic al que llamamos Latincamfrica en funcidn
histérica y proyectiva a través de las manifestaciones artisticas. Esta
idea de clirculr, va mis alld de un afdn topogrdfico, va que se manifles-
ta el deseo de conccer los nivelss de comeciencia de sf que tenemos los
latincamericanos.

Es decir gque Iintentaremos establecer los limites de esa identidad
que consideramos propia asf como enunciar cudles son los elementos que
caracterizan lo que consideramos come ne latinecamericancs. Esta propueg
ta polar necesariamente debe ser ampliada, ya que tambifn es preciso de-
limitar la franis en la gue existe una interaccidn cultural como resul-
tado de la cual la estructura de identidad que se puede vislumbrar es
fundamentalmente histtrica y, por lo tanto, dinfmica., cambiante.

Ho se nos escaps gue plantear una bisqueda de la identidad implica
introducirse en un debate tradiciconal, como el que se da entre el nacieo-
nalismo o regionalismo v universalismo. Tampoco ignotramos que se iden—
tifica a estos polos con posiciones mis o menos tradicionales, por un
lado v con movimientos de vanguardia, por &1 otro.

A mis de uwna década del planteo que expusiera Jorge A. Manrique,
en la ciudad de Quito v que compilara Damifn Baydn, en torno de la pola-
ridad entre identidad v modernidad, creemos que s vilido replantearse
el tema 5i se lo hace ampliando el Angulo de cbservacidn.

Esta revaleorizacidn debe tomar como punto de partida un claro cri-
terio de revisidn que abarque tanto a la critica de arte como los ensa-
yvog histfricos y filosdficos. Es decir, que se impone la necesidad de
una critica historeogrdfica en todos los niveles tedricos del arte Lati
noamericano.



S

Entendemos que s5lo a partir de tal revisifn adquiere suma utilidad
enfoear come objeto polémice la nueva conciencia artistica en América La
tina.

Porque ocn la medida en que tratamos de establecer un perfil del ar-
te latincamericanc ¥ nos esforcemos por caracterizar aquellos elementos
qué& Nos son comunes y que condicionan nuestra identidad individual o re-
pional, podremos poner de relieve esos caracteres gue hacen a nuestra i-
dentidad continental v, por lo tanto, cobrar autoconciencia en lo parti-
cular regional v en lo general.

Ho existe identidad en la medida en gue no se produce el conocimien
to de 51 mismo. En este sentido cabe reflexionar sobre la necesidad de
una revisifn en los aspectos hist@ricos, critices y estéticos.

Lz complejidad del procesc de conocer en &ste, nuestro Ambito espe-
cifico, se debe a gque deriva v cstd inserto en el proceso social v, por
1o tanto, histSrico.

Los conceptos de identidad y universalidad poseen un ingrediente no
siempre visible que juega su principal papel em la franja de la interac-
cifn cultural. Este componente, al gue se denomina dependencia cultural,
no es otra cosa que la manifestacidn de una hegemonia cultural por parte
de los prandes centros culturales, con su eguivalente en la hegemonia po-
Iftica v econdmica.

Se trata, entonces de poner en claroe como detectar en esta franja
donde ze produce esa interaceidn cultural entre los centros hegemdnicos
v las periferias dependientes el proceso de individualizacién, de dind-
mica constante, cfmo se relaciene dicho proceso con los niveles de con-
ciencia v en que momento se produce la quiebra de 1a identidad asf come
su nexo con otros niveles del anilisis social.

Esta apertura en la redimensidém histérica nos lleva a volwer la mi
rada hacia los caminos metodolégicos ya transitado, e intentar el traza
do de sendas futuras.

Solo a partir de esta nueva redimensidn histfrica se podrdn ir per-
filande esos hitos gque hacen al reflejo de esas esencialidades constitu-
tivas de nuestra identidad regional y continental y que se insertan en
principicos humanistas de carScter universal.

La bisqueda metodolégica v los presupuestos que lleva implicitos mne
niega el componente ideolfgico, sino que lo encuadra en la especificidad
de le artistieo.
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Es este empefio por tratar de crear una cierta autoconciencia de
nuestra identidad latinoamericana, el que hace necesario identificar y
agrupar la produccidn artistica y la evolucidn del gusto en el continen-
te, en funcifn de sefalar sus caracteristicas esenciales y su significa-
tiva vinculacifn con el contexto universal.

Una historis del arte y del gusto, como disciplina cientifiea, asi
como tambifin la critice de arte, rednen en si una serie de aspectos que
a 1a vez son propios de otras especialidades.

El rol protaginico del hombre en este proceso tan particular de su
produccidn cultural, es lo que hace complejo esta interaecidn diseiplina
ria. Pero siempre debe tenerse en cuenta el hecho artistico como tal y,
todo lo que ello implica.

De lo contrario, generarfamos nuevos formalismos tedricos que redu-
cen el entendimiento de lo artIstico al campe de la historia y de la
critica de arte. Estass parcializaciencs son las que van dificultando el
proceso de conocimiento y de toma de conciencia en el irea reglomal ¥y
tambifn subcontinental.

ANTONIO BERNI: UN HITO EN EL ARTE LATINOAMERICANO

El afin de redimensionar la historia del arte wisual en América La-
tina, nos pone en la necesidad de tomar ejemplos concretos de artistas
del continente,

La biisqueda de ejemplos que wvayan perfilando ese proceso de forma-
cidn de la conciencia continental, nos lleva a considerar a artistas y
movimientos que puedan ser relevantes en ese sentido.

En tal direccifn estimamos que la produccidn pldstica de Antonio
Bernl constituye un ejemplo digne de ser temide en cuenta porque su O—
bra se convierte en un reflejo cierto en lo que concierne a la formacidn
de una ildentidad y conciencia latincamericana, a la wvez qué permite en-
tender la conformacifn de esa identidad en constante movimiento.

Del andlisis de la produccifn artistica de Berni surge la necesidad
de utilizar pardmetros que posibiliten vislumbrar los niveles del auto-
conocimiento como comunidad regional y continental.

En tal sentido hemos respaldado &l andlisis histérico con un concép
to tomado del campo de la estEtica, cual es el del realismo como catago-
ria, Su amplitud nos permite aplicarlo s la especificidad del hecho
artistico, conservande la autonomia relativa del mismo.

Esta tendencia supera el encuadre tradicional del estilo, que puede
representar una &poca y, establece una constante, cudl es &l carfecter
conclente de su produccidn artistica, a lo que se suma el intento de con-
formar una poftica, Estas caracteristicas no pueden ser aprecladas si-
no s encaran a través del contexto histdrico propio de su pais de ori-
gen vy del subcontinente con su insersidn universal. La integracifn de °
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catas caracteristicas ponen de manifiesto un nuevo rasgo cual es la tipi-
cidad de su produccifn, resultade y reflejo en el que interactda el artis
ta.

Al mencionar como ejemplo la produccifin plistica de Antonilo Berni,
queremos destacar lo anbigue de los planteos de Jorge A. Manrigque. En
Antonic Berni los elementos de tradicifn ¥ wvanguardia no son antagdnicos,
gino que estan integrados en funcidn de una imapgen que refleja con acier-
to el devenir de toda una década en la historia de la Argentina y de AmE-
rieca Latina.

Poetlica del subdesarrollo.

Los acontecimientos histdricos que configuran el marco dentro del
cual se va a dar la produccifn pldstica de Antonic Berni y que -a muas-
tro entender- configuran un buen ejemplo de esa franja de interaccibn
rultural. leos podemos resumir de la sigulente manera.

intre mediados de la década del 50 y comienzos de la siguiente en
ol subcontinente latinoamericano y en la Argentina, se suceden una serie
de revoluciones y movimientos populares cuyo punto culminante es el trium
fo de la revolucién cubana. Otre elemento que debemos apuntar en este
cuadro es la actividad de John Kennedy desde la presidencia de los Esta-
dos Unidos en torno de su "Alianza para el Progreso'. En ese momento el
Papa Juan XXIII se aprestaba a dar a condcer su enciclica "Mater et Ma-
giztra"., Com la cafda del goblerno peronista, en 1955, se inicia en la
Argentina un proceso que desemboca en la presidencia de Arturc Frondizi,
quien encabeza la corriente desarrollista en lo industrial, y el inicio
de un fuerte despegue cultural.

Sin este contexto. aunque expuesto a muy grandes rasgos, o 5e eX=-=
plica el surgimiento de la figura de Antonic Berni en la Bienal de Vene-
cia de 1962, donde cbtiene el Gran Premio de Homor en Grabado.

Paraddjicamente, mientras se concretaba tal distincidn, el goblerno
gque le habia desbrozado el camino hacisa el reconccimiento internacional
de sus méritos, cala a causa de conflictos militares ¥ politicos.

Bl arte de Berni coincidia em lo ideoldgico eon la situacifn politl
ca pnacienal e internacional, y lo destacable es que la imapen con la que
triunfa es un tema tomado de personajes ¥ gituaciones cotidianas, mis a-
115 de cuyo contenido encontramos la integracifn con la forma, con el
lenguaje plitico particular en el cual se expresa. En esa unidad de for-
ma v contenide estd la clave de su triunfo en Venecla y la validez de la
poStica del subdesarrollo.

En el triunfo de Berni no debe verse un hecho circunstancial produ-
cido por el "aggiornamento" del lenguaje plitico, sino un resultado de
su trayectoria artistica coherente.
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En forma, revista de la Sociedad de Artistas Plfsticos, Berni es—
cribfa en 1951: "El Wuevo Realismo trata de representar el nuevo héroe
y el nueve drama"., Juanito y Ramona son pues los protagonistas v los
hiéroes del drema de AmBrica, con su subdesarrcllo, en el gue las "Villas
Mizerfas" son el escenario donde se refleja el wivir infrahumano de sus
habitantes.

Diversos clementos del desecho industrial son uvtilizados en su len-
guale plistico, A su utilizecidn &l las denomina: "reciclaie" va que a3
dichos materiales les daba nuevos usos v los cargaba con contenidos di-
ferentes., Esen esta accidn en donde consustanciaba a la materia con el
contenide v se proyectaba mis alli del tema tratado, para abarcar a un
contexto que hace a la realidad objetiva que reflejaba. La '"panacea"
de un desarrollo Industrial incierte operaba come una polaridad que te-
nia en su otro extremo las manifestacicnes reales del subdesarrollo.
Juanito Laguno v Ramona Montiel son los h&roes humanos del drama de la-
tinpamérica,

La produecidn pldstica de Antonic Berni se constituye en hito del
arte latinoamericano porque ha sabido amalpamar aspectos de la realidad
objetiva, a partir de la cotideaneidad, con un lenguaje plistico que es
coineidente con los movimientos de vanguardia de occidente. En este
sentide es un ejemplo de 88 zona intermedia en la que interactuan las
corrientes tradicionales y las de vanguardia,

En este proceso de configurar la conciencia artistica latinoameri-
cana cobra significacifn la producecifn de Berni ya que se destaca el ca-
ricter conciente de la mlsma con la gque conforma una poftica que hace al
reflejo clerto de la realidad objetiva de su pais v del subcontinente a=-
mericano.,

En sus chras estdn presentes formas del lenguaje pldstico que haeen
la tradicidn visual latinoamericana., Se puede observar casi como una
constante el "horror al wacio", no deja espacios libres, la utilizacidn
del eolor por lo general tiende a la planimetria, ademds la escala cro-
mitiea es limitada y hay cierto. regocijo en la utilizacidn de objetos
como telas, papeles, cartones, maderas, plistico y metal. La uwtiliza-
cion de estos elementos que hacen al lenguaje visual v son tradicicnales
estan utilizados conceptualmente de manera diferemte v =5 agqui en donds
s& produce las coincidencias con los movimientos contemporinecs que de=-
nominamos vanguardias.

Con la cbra "Juanito v los cosmonautas' un collage de 2,402,400 de
1962, Podemos ejemplificar las caracteristicas va sefialadas que hacen
die Berni un artista representativo en ese camino de la formacidn de la
autoconciencia latinoamericana.

Mis de la mitad del plano de la obra aparece cublertos por lo que
representa la fachada de una vivienda de "Villa Miseria". En primer
Plane una serie de personajes adultos y de nifos reflejan distintas ac=
titudes ante la observaciin de las naves espacilales y de los cosmonau=
tas, G§e contrapone en la construccidn el atiborramiento de figuras ¥
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objetos del planc inferior con la limpieza del planc superior en el que
sole aparccen las aeronaves espaciales que surgen de los techos de la
vivienda, Este contrapunto wisual tiene su significacifn simbdlica entre
los logros del subdesarrollo y el mdximo exponente del desarrollo tecno-
légico. Los niveles de drameticidad estan enfatizados por los elementos
que integran el lenguaje plistico, maderas, telas, metales, cartones, a
los que se suma la particular representacifn humana en la que se destaca
en el dnpgule inferior derecho el abrazo de dos infantes y las expresiones
de miedo en sus rostros ¥ gue se contraponen a los sonrientes astronautas
que aparccen en un montaje fotogrdfico.

La obra se destaca por los valores pldsticos jue poseen en si ¥ por
gu gignificacifn humana vy, puede ser ubicada dentro del realismo como ca-
tegoria por las caracteristicas yva enunciadas.

Iguales caracteristicas podemos encontrar enm su obra "El mundo prome
tide a Juanito Laguna', un collage de 1962 de 3x4 metros.

Los personajes se convierten en arquetipos de una d2cada que afin no
acaba por coneluir. Su dramaticidad no carece de fantasiIa y se reitera
la polaridad entre las manifestaciones que produce una alta tecnologia,
con sus hongos producidos por las explosiones nucleares y, el mundo cier
to v sin alternativa de Juanito y sus compafieros.

En momentos en que las vanguardias que alentaba las sociedades de
alto consumo tendian a la disolucifn de la figura humana v propondian a
ia abstracidn v las experienciac vicuales y, se pregonaba la muerte de
la pintura v del arte, Berni recompone la representacidn del hombre a
partir de los desechos que generaba la sociedad de consume en los paises
industrializados, en las cue sus personajes son tambidn desechos por per
tenecer a la periferia del desarrelle contempordnec,

La coherencia en su desarrollo plistico se we enriquecido porque
también ha sabido instrumentar les elementos subrealistas que se halla-
ban presentes desde los inicios de su labor creativa. Esta constante se
integra con las mejores tradiciones pldsticas del arte latinocamericanc y
los pone de manifiesto tambifn en la década del 60 con la serie de "Los
Monztruos" de 1962 v "La Masacre" de "Los Inocentes" de 1971,

Los elementos oniricos se entrelazan con los zspectos de la reali-
dad cbjetiva v dan como resultado obras de un contenido ries en sus as-
pectos pl8ticos v testimonial v por ende humano.

Consideramos vilida la produccidn artistica de Antonio Berni en el
marco de este Congreso en funcifn de que entendemos gque constituye uno
de los hitos que hacen a esa toma de conciencia del arte latinoamerica-
no.



