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Helene Lassalle

Pars comenzar, haré una simple observacifn metodelfgilea. Las idess que
a comtinuacifin sc¢ presentan, hacen 1lamado a varias repeaiciones desde un
runtc de vista siecapalftiec, en relaci®n a algunas teorias. No se trata an
ningfin case de un sicoandlisis Je la obra, ¥ mencs aun de su autor. Y agui
e rebele nuevamente contra las dnterpretaciones llamadas sicocriticas o
aofticass a las cuales se arrissgen demasiadc a penude los sicoanalistas v
tofricos, hoy en dfa. En efecto, es totalmente inmposible rocomstruir sobre
1a base de algunos frapmentos biopr&ficos e informeciones formales, defindi-
tivapente aislades y fijos, la novela vivida incomsciente que supuestamente
enpendrs y eomddedond su obre. 58lo se trata de una reconstrueccidn total-
nmente arbitraria v sin fundamente cicentifieca,

Mis modestamente, woy 2 conformarme con alpunss superencias nacidas de
la observacifn de las reacciones de los espectadores frente a la obra, Eate
tiro de relaecifn es un dato mucho mis £8cil de wverificar, pues estd basadn
cn un anflisis estrictomente fenomenclSgico. Em el casc de marras, se trata
da loe penetrables de Jeslds Hafacl Soteo, quien es indudablemente uns de leos
artistas mds represcntativos de les que erearcn puente entre ¢l mundo latino-
americans y Eurora.

Sin narrar la historia de una carrern que todos ustedes ya conocen en
todas sue fases, que han sido amplisnente expuestas, particularmente aquf an
Venczuela, voy s hacer alpunns observaecliones en anticiue de un génerc de
chra sunemente orizginal. Lgs penetrables se encuentran en ¢l punto de conver-
sencia de does corrientes de investipacifn indclalmente separadas de Soto.

La primera se resume ¢on una £5rrula Jel artista que, en su likro sobre
Sota. Alfrede Boulton tomS de una entrevista publicada en el "Journsl de
Cemeva" en 1970: "la necesidad de integrar el tienpo al arte”.

El tlempc 8510 g percibe a través de una vivencia corporal. por ejem—
1z, el recorrido de un espacio.

Este recorride fue al srincipic s8lo un pasen imaginsric sohre un lienzo
que a8l ojo debe recorrer eom la mirada vora deseubrir en &1 una estructura
rrifica -

Ej.: Eotacifn de 1952 ~ (MMALM)

Soto agrepa: 'El hombre soderpne ya ne podfa wer wne obra de wn solo golpe
(-.-.:) Rabiaz tachién un problems de percepelin nue lo cbligaba a descifrar, a
virar la obra em su desarrello eoo una pelfeula®.

Conelusifn 1fgica de esta comstataciin: Soto ohlipa entonces =1 espec-
tador a carinar paralelamente al cuadro, de panera que &1 deteete cimeo los
diferentes notives so destacan sobre ol fonde, de acuerdo a las wibraciones
da la trama. Esta producciin no estd terminada para Soto. Ej.: las serics
de los “cuadrados™, un este caso el Cuadradc Verde, 1979; las series de las

Escrituras, 1979.
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Por el contrario, la sesunda tendencia, apenas esbogzada antes de los
penctrahles, no sc ha mantenido en su forma indcizl.

En 1960=71, Soto nropuso clerto niimero, poco importomte, de experimen— -
tos con materiales burdos y ruposcs. llenos de drregularidades tantc en su
contorng eome en su superficie.

Ej.: Alaphres cireulares, 1960, o la scrie de Leno Viejo o
Puntas Jo poma, 1961

Degeribo este {iltimo cuadro: sobre un fondo de liengzo azul ruposo, irre-
rular, aglomerados de nequelins metras entremezclodas en las marafias de filla-
pentos gque forman un relieve.

La provocecién de esta anariencia ruda, brutal, llsma la imaginacido
tictil, El relieve llama a la mamo que, sin embargo, no tlene derechc a to-
carlc, so pena de dafiarle.

"La vista es la sublimacidn del tacto" dice Frewl. Hace sofinr con el
tacte, Es o la vez este sustituto vy la pantalla qgue forma una barrera para
asimilarls todc en una estructura {inica aprehensible jor el pensamiento:
"La visifn es el tema unificador rel espacio imapinaric, escribe Sami All.
La orrandzacitin espacial de la visidn resulta ser una estructura imapinaria
cue define lz doble ssimilacifn de 1o grande o lo pequenc, de lo interdor y
1o exterdor. (Samin AlI, De 1o trivial, 1980).

e e S i e S S

El ore-nenetrablo da 1957

Ej.: EI de la coleceidn A, Boultem, arela al cuerpo mediante la deam-
Lulacidn, va sea alrededor de la obra, o Lien, eventualmente, en &l interior
del mindlaberints (2 x 70 x 70).

Elimina lo tdetil v privilepia la wisidn.

En efecto, de ahora en adelante, el espaclo ya no es el espacio del
espectadnr frente a, o opuesto, sl espneio da la obra, sino una asimilacidn
del uno al otre en una interrelacifin entre dentro-fuera: vistas de lejes,
vistas por pedazos, vistas -or superposicidn, los distintos enfoques de la
sLra 2e depultiplican. Los vacios den la ides del pasaje, las rejas crean
sbstdeuls, lrs wolimenes se hacen y e deshacen a medida que el hombre sc
acerca, penetra y sale. El paisaje de los alrededores se percibe "a través',
aparece estriadeo, dividido e integrado.

Schlemmer decfa rue una escultura es esencialmente wn objeto alrededor
del cual se gira.

Soto cambdd csts propuesta: va ne se giraria alrededor del objetc, simo
qua sa pirarfa demtro del mismo, habria entonces que penetrarlo,

Lo percereidn del tiempo en la duracidn de un recorrido se hace a
través de un wacic mo sclamente visible, since tdectilmont sensible, mediante
el fluide opaco que 1o 1lena.
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Soto iba a... (eito a Alfrede bBoulton) “wvestir el espacic con materias
vigibles.,..tornarle nervicso, 2 penera de haecerls ucilizar por el ser huma-
no (subrave "hacerlo utilizar por”. Dste tfrmine revela la manipulacidn ope-
rads por el artista sobre el espectador) como una sustancis tan viviente co-
o la del propio smunds ffsieo'’. Despuds de las paredes vilrantes de 1'Envi-
rommement Jde la Bienal de Venecia en 1966, este primer penetrable gque marcd
froca fue dnstalado en el Stedjelik Huseum de Amsterdam en 1968. Otro fue
colocade a la entrada del MUSED DE Arte Moderno de la Ciudad de Paris en
1965,

El prineipdo Jel oenetrakle es seneillo. & una armadura metdlico mis
alta que la esteturs de un hombre, se cuelpean a intervalos ragulares pero
mry breves, hilaos de nylom en la mayoris de los casos, o para ¢l Penetrable
Soncrc, waras de duraluminio. ¥

A 1z ripidez de la estructura se opone la flexibilidad da 1a masa de las
fitras. Opuestz o la continuwidad de la propresidn, tenemns la densidad, le dis-
continuidad de la éivisifn ;or la acurulacifn de elepentes infimps yuxtapuestos v
sin conexidn, opacidad de las materiss ¥, no obstante, irradiacidn de la luz
difundida por el aylon tramsparente o jurando eon los intervalos entre las
fibras.

Ej.: 1. Penetraltle de Pampatar, 1971

2. Penetralle de Veldsquoez, Madrid, Exposicldn de 1982
3. Penctrable del Falacic de Weldsquez

Cuando lleno: el chstdculo no ofrece ninfuna resistencia s8lida: cuan-
de vacio: la mirada s31o se topa eon una masa homogénesa, aparentamente sin
1imite. en cuante se crugs el umbral de la selva de lianas lésticas. El
munde exterior se ha escondide en una lejania indeterminada, se ha wvuelto
bruscaments inwvisible, Bl ser humsno se mueve a ciepas. Unz luz se difun-
dc gin fuente precisa, El enlor mispo as Indefinible, cambiante sepin la
luminosidad; a veces oris. a veees opses u opalecente. Las iinicas sensa-
cicnes netas, descibraltles, son las sensacicnes tdctiles. Cilertas sensa-
ciomes sonntas se Imponen tambifn, pero son mds difusas.  Son ruldos proves
nientes de afuers (lejos? cerca? cordial? amenazante?) llegan al oldo amorti-
puades v deformados por 1a masa afixiante del penetrable; o blen sos susu-
rros, roces, emanados de las proplas fitras, ¢ bien sonidos mds fuertes,
cuando se trata de jerrss de duraluminio ocue tintinean cusnde se entracho-
can con el menor festo, Jde todos modos ruldos muy cercanos, pearo ng ubicahles.

Se¢ hakld “c senscciones antfiruss, naturales, dormicdas en nuestras mDemo-
rias citadinas (he usadc inclusc metdforas andlopas): evocacién de 1luvia,
de follaje, dimensidn olvidada de la selwa virpen o del mar., HNuestra socie-
dad urhanizadn, mecanizada, aseptizada, ha ancstesiade los sentidos perma-
nentenente en alerta en el hombre rrimicive: el tacto, el oido, el eolfato.
El arte nos recuerda este nods de conceimiento perdide. Y ne es por nera
ccincidencia, ni taopoeo una paradejs que precisamente un horbrz naelde agul
en Venezueln, cereca e los rioe y las selvas tropdcales, haya dintentado res-
tituir los efectos de estos sentides atrofisdes, recurriendo a las materilas
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mis inorgfinicas que existan, las mis amorfas, las mis atonas ¥y las més con-
tempordneas: los plésticos, las aleacicnes medernas. Y uwno oo puede delar
do oensar en la nostaleia de un Hadner Marfa Rilke, por la familiaridad del

cobre con lo que le rodea, directa e inmediatamente en contactn con cada
tuldo, cada lugar, cada objeto, cada actividad, el suelo vy el aire en 2l
capino, las voees ¥ los sonidos en el discurso o el Aiflopo, en contacto por
lz tanto Intimo com sf mdsmo. Una familiaridad que Bilke oroyectaba en una
antirvedad aftica en el estadio o sobre el Arora,

Es exnctamente la mispa nostalpie qus nos hace persepuir Scto.  Pern no
ge trata acaso de la nogtalsia d¢ un arcaiwno aun mds fundamental? Utildizo
sus propios tE€rmines. Soto reiters que queria realizar {cito) "la sinticsis
entre el hombre y la olra de arte”. El hombre se convlerte en parte de la
obra. Esta se revela a &l sflc en la medida en que €1 la penetra, es decir
en la medida en que tona posesidn de ella, perc tambisn en la medida en gue
desararece en ella, es uneseido por ella. Y asto tarda. Se resulere cierto
rroceso, gracias al cual se efectus la simbiosis entre lo afuera y lo aden-
tro, entre el no-yo ¥y el yo, simblosis gue podrfa ser el eco, la rereticldn,
le la simbiosis cririnal entre el yo v el Objeto, entre el nific v la madre,
Con los pemetrables, Soto parece hacernos reexperimentar nuestros primet
descubrimiente del mundo: rodeados por tadae partes por un cuerno en &l cuel
nuestro propls cuerpo se plerde y se diluye, cuyos limites son inciertos (por
eiemnlo, el susurro Jde las lianas,. demasiado cercanc a nuestros timpanos, sc
encuentra fuera de nosotros o en nuestra propia eakeza, mezelado eon el lati-
do de nuestra sangre?) Avanzapos a travé@s de esa s8lida neblina, mientras
s8¢ van precisando poco a poco, 2 medida que nos acercancs a la periferia,
las formas del mundo exterior, frasmentadas, borrosas, fantasmagfricas, cada
wez mis nftidas. Los colores ¥ contornos acusan lentamente sus contrastos.
Lo wvisual wvuelve a tomar sus derechos... Pero hize falta este olvido, este
zanbullide en lo dindistintc, a la manera de reeifn nacido sue flota en la
nablina de su a-percepcidn, inconsciente de la distineifn entre ol cuerpc
materno ¥ soe proplo cwerpo, de la distancia entre el no-yo v el yo. antes de
nue eperja poce a poco afinando cada vez mis su reconocimiento dal mundo.

Mientras no se haya salideo del penetrable; las nociones de perspectiva
y d& unddad del medic ambiente no sirvem. Partide por las bandas que omdulan
a cada movimiento, el nwundo exterior se prepong vy se esquiva al mismo tiempo.
Lo cercanc, lo lejane, lo srande, lo pequelio, plerden sus referencias.

Por qué semejante resurpencia del pasads sseondide para siempre en el
inconsciente, para qué esta reactualizacifn para la "mise en scene” susti-
tutive de la cbra de arte?

Toeda nuestra actividad, sepin Freuwl, y degpuds de &1 particularmenta
Helanie Klein, es una estratesia reaceional de defensa contra la desentabi=-
lizpcdidn (0, para usar términos klcinianos, contra la "anpustia persecutiva')
inherente a la ruptura originsnte, la separacilfim del Ohjeto. Por lo tanto,

es necegsaric hacerse de objetos internos para compensar esta carencia,

El wiaje al cual el espectador es invitado ml entrar cn el penetrahble
zg entonces dobtle. Primero es un olvida :le las percepciones habituales, pa-
ra tratar dz radescubrir las huellas borradas antipuas, antes de reinventar
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de alcin modo el viaje en el sentide ecntraric, narecide al rue, sepin
Winnientt (Jeu et Eealite, 7. 14) "lleva a eabo el niiic y que lo lleva de
1z subjetividad pura a la cbietividad” de los objetos internos a los obje-
togs externas, de la creatividad primaria a 1la percepcilim.

El penetrable, desde este punto de vista, seris wm frea de experimen-
tacifn privilepiada, “drea transicional'’, en la que la percepeifn de obje-
tos ocxternos - las Landas, las filtras o las barras suspendidas - reaectivan,
reactualizan un objeto interoo, ¢quivalent sustitutive (u objeto pareleal,
serim la terminolopia kleiniana) del Objeto perdido, el cuerpo materno, el
que st irremediablemente separado,

En esta reactuslizacidn - recenstitucidn de la simbicsis original -
residirfa el placer estStico. Le cbra es la nueva escena en la que se in-
tenta "superar la separacidn, la unidad sriginal perdida®, dice Angieu, en
el Corps de 1'ceuvre. Y el tactc 2= en este caso, para el espectador, el
medic privileplade. Su piel, solicitada por todas partes, pereilbe nueva-
mente la sensacifin de henestar lejano y olvidado, wipculade al narcisismo
rrimario.

No obstante, admito, estc retorno al arcaismo pucde resultar tambisn
incdmodo. Asi mismo une se puede sentir inefmodc dentro de un penetrable
gentirse perdide, eon la leve anpustia rue siempre provoca la regresiom. Mo
gstarfanos lejos del fendmenc de una inquietante rareza, efectos causados
por la repeticifn de 1o idéntdiec, sin saber qué idénties, La rereticiin
de un ‘hismo™, a la vez fomiliar v desconocido, se comvierte entonces en una
fuente de desarrado. EBs este desacrado duradero? Acaso no podria recordar
la resresidn en el andlisis, meecesaria, por mis desacradable que sea, al yo
dividido para que Este se reunal

Mediante 1a experiencis tdctll el yo revive entonces las etapas, por
las cuales se constituyd - vy os muy sirnifiecativo el hecho de que Didier
Anzieu haya llamado “yo-piel", (términc tomado mAs tarde por Deleuze acer-
ca de EBacon), esta Jimensifn esencial, constitutiva del ser, estructurante,
abarcante.

El vo-piel estd siempre para reconstituir, recncontrar. Debe constan-
temente reparar sus dessarranientos, por estar sometido a las violencias de
los conflictos internos, asi como 2 les apresicnes externas.

Mediante el aprendizaje de 1 tdetil dentrc del penetrable, no es scla-
mente el yo fisico el que estd implieado, ni sclamente el yo-afectivo, como
aeabamos de ver. En Inhibdtions, symptomes et angoisses (p.44), Freud pusc
directomente en relacifn el tabd del tacto, caracteristico de la acurcsis
obsesive y la imposibilidad de cfectuar el trabajo de enlace indispensable
a cualauier actividad intelectual.

sl tratar de impedir ascciaciones, vineculos en los pensapientos, el
yo sigue una de las mis antiguas, una de las mds fundementales Orcenes de
1a neurvsis obscsiva, el tabd del tacto™ As{ "la compulsidn al aislamiento"
en la vida sensorial encuentra su cquivalent en la vida mental, equivalente
del eual es a 1la vez la contraparte vy el sipmo. Prosipo con mi resumen del
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texto de Freud: El alslamiento gue ¢s supresidm de la vosibilidad de con-
tacto £fslen, se traduce em la palabra ¢ en la acelln pox interrugciones
que traicionan la volumtad de no dejor los pensenientos tocarsé nediante
scceiaciones ecn otros. 81 invierto estas cbservacionos, podria decir que,
unn reeducacifn o una reactivacifn del tactc cue transforma este fileimo de=
sncrado 2 agrado, va junto ecn una recstructuracifn de lo mental, una esti-
sulacifn de la actividad intelectual, per lo tantr una renrganizacifn del

¥

En este caso, un placer estétien de orden tdctil, tal como de los pene-
trables de Scto, en su aspecto lidien, aparentements gratuito, no COXTespOT-
derie ncaso al placer de su vinculo, el estirmulo externc sensorial, que Jes-
~icrta estimulos interncs?

Este placer depende csenclalments de una reconeiliacidn el yo con al
Objeto, objate perdido, a la wvez deseadc y cdlade por haberse ide; por lo
tanto, del yo eomsico mismo, en su aceptacifn de su doble aspects de amor
v odde. |

Vuelve a citar a Freud:

"Cuandc unc se prepunta por qué la huida del tacto, del contacto, de
la contapinacifn, juera en la neurosis un rol tan importante ¥ se convierte
en el eontenidc de sistemas tam conplicades, la respuesta es guo 2l tacta,
21 contzcto eortoral es la meta cocrcena, tanto de la inversi®n arresiva comn
de la inversifn tiernma del objetc'.

Sumdnistrar un placer como Este s roalmente una ambiclin globalizamte.
En una empresa esencislmente antronocéntrica, que hace del yo el centro - &n
ol zentido material Jdel término— de la obra de arte.

El espacic de la obra, el cucrpo de la obra, la estructura de la obra,
desplertan el sentimdentn del sf, el de las fronteras del si vy del nundo;
hacen nereibir los 1imites al izual cue las relaciones que se hacen y se
deshocen entre cuerpc y munds, eatre sf y mundo, entre sI y el otro. M
crmentaric parecerd probablemente muy inesperado a Soto. No chstante, me
sitdc en la lfnea recta del desarrollo de un punto de vista que expusc a
Jean Clay (Visapes de 1'art moderne, Editicns Rencomtre, 19649, QEPEE Rafael
Soto, p. 310). ™o condc la naturaleza, sino que aislo nropiedades funda-
mentalos de 1o renl. Las obras son para mi ante tode signes, neo materias..
Termestro conceptos. Seria un error ver en la propla cbra que usted tiena
delante de si el cbjete de mi arte; estd ahi sflo come testipo, un sipno de
otra ecosa..."

En otros pasajes del catdlozo Jde la exposicifn del Stedelijk Muscum de
imsterdan (emero-febrero 196%), Soto insiste on la nocifn de Helaclones.
"El elementn es un factor secundaric gue wtilize para tornar conunicable mi
nocidn de Relaciones|.

Es al tomar conciencia de las Relaciones que mantienc con lo que 1o
rodea que el hombre tema conciencia de sf mismo y puede aceptarsc tal como
es. De ests acaptacidn nace el placer.
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La obra de arte, para usar csta vez un término de Lacan, es una “orto-

redia de la totalidad™. Fanelona como el espejo de Lacan, como una especie
de espejo endosigquico. Como 81, "establece una relacifin entre el orpanismc
y su realidad - entre el Imnemwelt y ¢l Umwelt™ (Lacan, Le Stade du Mircir
corme formatiom de la Fonetdon du Je, in Beries, p. 96.)

He eliminade a rropfsite la interpretacifn edipiana "el penetrable. Ein
epbarpo, es la mds sencilla ¥ la que viene a 1a mente do cualguiere que temgs
la mencr nocidn de siccandlisis.

81 el ecusrpe de la obra es el sustitutc del cuerpo paternn, lde qué
penetracifn se trata entoncos?!

Me apegué mds a las pronias palabras de Soto, a su desec de crear una
sichicsis entre el hombre y la cbra de arte. Simbicsis gue enfoqué velunta-
riaente con un juero pre-edipdioanc, lo que no excluye una referencia 2 un
estadic ultericr del desarrolle psigquico. Se tratarfia entonces de un punto
de wista estrictamente masculinc.

Ke parecié mis interesante subrayar la parte de los fantasmas arcaicos
en las emociones o las sensaciones que sentimos dentro de un penetrable, y la
oririnalidad de un proyecto que. mediante los medics mds moderncs y en plena
sociedad teennldrica, recusrda lo mis elemental y primitive. un sentir muy ante-
ricr al desarrolle de la wista, cuyos efectos copniticos tienen mis que Ver
con los procesos de conceptualizacidn., Se eomprueba entonces la existencia
de una voluntad de recenerscifn, de reconstlitucidn. Estoy sorprendida por
la repeticién en el siplo XX de estes retormos a lo primitivo, a lo arcaicoe,
Lajo una forme u otra, para reencontrarse con ralees aparenterente en con-
traste con el desarrolle fulrurente de las ciencias, las t@enieas vy, tanbién,
les sisternas ddeoldpicos.

Volveré - tal ves sea mencos una aberracidn de lo qua puede parecer -- a
Schlermer, ya mencionade, quien fue el primer tefirico de la escultura con-
tomporfnen y cuyo proyecto utdpico, ruy conforme a los suefios ldealistas de
la Rerdiblica de Weimar, era el fundar un retornc a les orfpenes, necesario a
una regeneracifin del scr, scbre un retorno a las formss prinarias em la es-
cultura v en la construccifn de un capacio antropocEntrico.

Indudahlemente mencs explieito, menos sisteniticonente forpalizado, es
el mismo deseo el que intervieme en el 1lamado a las fuentes vivas de nues-
tras sensaciones y de nuestras smocicones, que encontrames domnde Soto.

La obra de arte es una etapa preliminar al descubrimiento y a la res-
pongabilizacidn de wno mdemo. (Es esto una de las dimensiones del placer
estéticn?.



