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Un elemental deber de autocritica, nos trae agqui 8 manifestar que
desde hace tiempo, venimos reconociende como disparatado nuestro error
profesional de considerar la critica de arte como apéndice de la pronun-
clacidn artistieca, esto ez, como una actividad limitada a comentar para-
sitariamente o a analizar con sentido critico los productos denominados .
obras de arte; corror por desgracia muy frecuente que cada dia resulta més
garrafal. Cabe afirmar, por eso, que la crftica de arte deforma la reali-
dad al sebre-valorar la produceidn, el producto y el productor, suto-ami-
noréndose consecuentemente junto con la distribucion a que ella pertenece,
Una situscidn as, nos incita s pregumtarnos: ldebemos los crIticos ocu-
parnos exclusivemente de las obras de arte o nos toca dar prioridad a la
realidad artTstica de nuestro entorno?.

L2 respuwesta no se hace esperar: la critica de arte estd hay obliga-
da, sin duda, a escrutar la realidad artistica y a producir teorias o co-
nocimisntos de la misma, mediante criterios realistas, conceptos reneva-
dores, instrumental actualizado o como quieran denominarse los recursos
criticos mis eficaces que hoy nos ofrece la cultura occidental. Precisa-
mos, en suma, cuestionar los conceptos occidentales y fundamentales de ar
te.

La ides de realidad artTstica nos induce a pensar a cada uno de no-
aptros en nuestra inmediata realidad local. Wo importa el muchos euro-
peos ¥ estadounidenses todavia suponen, en inmgenua arrogancia, gque la su-
ya €58 la ejemplar ¥ que corporiza, por tanto, la universalidad misma. Lo
cierto es que z2lpuncs latincamericancs hemos comenzado a interesarnos en
la realidad artistica de nuestra América, en general, y de cada unoc de
nuestros palses, en particular, cuyas singularidasdes nos conminan a bus-
car eriterics y concepteos de arte que se ajustan mejor 8 nuestra realidad;
mejor que los europeocs a mano, despuds de todo, los criterios y conceptos
que la cultura otcidental difundid por el mundo come los Gnicos vidlidos,
zozobran hov por doguier. Mavormente los reecusa &l actual pensamiento
europeo de espiritu progresista o revelucionario.

La evidencia anterior, nos suscita la necesidad de diferenciar entre
la cultura cceidental auténtiea y la oficial, asi come nos insta a prefe-
rir la inmedista revisidn radical de los modos de ver ¥ de conceptuar
nuestra realidad, en lugar de describirla con la visidn ¥ los conceptos
europecs establecidos. Por este camine, esperamos llepgar al conccimiento
realista v actualizado de lo nuestro de ouestra reslidad artistica, que
los latinoamericanos hemos omitido hasta shora por habernns atenido sumi-
samente a los conceptos europeos oficlales que s8lo tienen ojos para lo
foraneo.
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Definicidn constitutiva de la realidad artistica.

Por realidad artIstica, entendemos aqui las actividades productivas,
distributivas y consuntivas que, en cada uno de nuestros paises desarro-
l1lan las instituciones, personas y clases sociales en torne a cada uno de
los tres sistemos artisticos que se suceden histdricamente y gque hoy co-
existen, a saber: las artesanias, lag artes cultas y los disefios. Todas
estas actividades nacen de las relaciones sensitivas o estéticas que pre-
dominantemente mantienen los diferentes miembros de nusstras socledades
con la renlidad de todos los dfas; actividades que despuEs retornan, e
forme de obras de arte, a estas mlsmas telaclones, con el fin de corregir
las, innovarlas o ampliarlas. Es decir, las relaciones sensitivas con
lz cotidisnidad eonstituyen parte principal - si no protaginica - de 1z
realidad artistica de toda colectividad.

La definicidn constitutiva de la reslidad que acabamnos de hacer, em
términos de actividades, sistemas y relaciones, nos crea la necesidad 1-
neludible de elaborar cuatro definiciones complementariasdesde el crite-
rio histdrico-materialista: la histérica y la cultural, la sociopolitica
v la relacional-procesal de dicha realidad o, lo que es igual, del erte.
No en vano, la realidsd artfetica, como cualquier otra, da lugar a va-
rias identificaciones que se interactilan, porque ninguna la agota.

Definicifn historica.

Muchas teorfas insistem en la naturaleza histdrica del arte. Sin
enbargo, continde &ste sin ser definido histéricamente. Todos se aferran
8 log conceptos occidentales de arte y consecventemente sedalan a éste
en su calidad de conatante o de faeultad humana que se repite con dis-
tintas vestimentas estilisticas, en toda &poca y cultura. Al omitir las
diferencias se incurre, 2 no dudarlo, en un lamentable reduccionismo.

Despiies de tantos esfuerzeos eurcpeos para imponer y conscrvar la de-
finicidn universalista del arte y considerar, de relance, su arte como
paradigna, es explicable que hoy, como reaccidmn, busquemocs su definicidn
hietdrica. Precisamos, al fin y 21 cabo, comprender las diferencias en-
tre el arte sacro ¥ el profamnc, come dos maneras distintas de ejercer el
poder ideoldgice (La Iglesia y el Estado} que tuve sucesivamente el po-
der econdmico. ~Propiamente, las artesanias se identifiecan con el arte
sacro ¥ el profano se divide en culte v en disenos. En buena cuenta, ne
es menester establecer las diferencilas entre los modos procapitalistas
de preducir, distribuir y consumir arte (las artesanias), que ain subsis
ten en América Latina, ¥ los modos capitalistas, tanto los de su ascenso
(las artes cultas) come los de su actual etapa mur‘.ﬂpﬁliﬂa {los disefios),
propia de la scciedad de consumo con sus transnacionales y su industris
cultural.

Esta diferenciaciones nos permiten pormenorizar el proceso histdri-
co de los distintos modos artisticos y nos hacen comprender la actual
formacién estética y la artistica de nuestros paises, en cuanto Estos
disponen hoy de miltiples modos viejos v nuevos, locales y foranecs, e-
licista v populares, de relacionarse sensitivamente con la realidad y de
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practicar las artes. Asi, obtendremos mayor claridad en los actuales
prpblemas de los disefios que desalojan, desde 19530, a las artes cultas,
como éstas destronaron las artesanias durante las postrimerias de nues-
tro sigle ZIVIII y los comlenzos del XIX.

Lz dinfmica histdrica de la cultura occidental, 1dentificada con
el capitalismo y con la occidentalizacidn de América Latina, buscd siem- -
pre reemplazar, donde fuera posible, el trabajo manual, individual y 1i-
bre, por el mecénico, asalariado y en favor del capital; reemplazo que
también incumbe al trabajo artistico vy que produjo el aceleramiento de
la tecnologia comunicacional (produccifn y reproduccidn mecanica de imd-
genes incluidas), de la cual se derivan nuevas artes, asi como el comer
cio y la industriaslizaecidn de algunas tradicionales. En sintesis, el
coneepto de realidad artfstica cubre las mayorias demogrdficas, mien-
tras define histdricamente el arte, conceptuande lae artesanfas eomo un
trabajo artietico reglamentado, individual y menual, tomando las artes
cultas por un trabajo libre vy competitivo y clasificando log disefioe co-
mo actividades proyectuales y directorales que, asalariadas, son inter-
poladas en el trabajo industrial practizo-utilitario.

En conereto, la definieildn histériea nos permite elaborar una so-
ciohistoria de nuestra realidad artistica, que analiee detenidamente
sus tres transiciones histdrico-politicas en que cambian radicalmente
nuestros modos de producir, distribuir vy comsumir arte: 1. Pel mondo
precolombino a 1la Colenia. 2. De la Colonia a la Repiblica. 3. De las
artes cultas a los disefice, a partir de 1950.

Definicidn cultural,

Dofinir culturalmente nuestra realidad artfstica, quiere deeir si-
tuarla en su dmbito cultural, hoy mundial y dominado por Occidente, apa
reciendo Anérica Latine como un satZlite. Una vez situads, hemos de
trazar sus vinculos internacionales v los intralatincamericancs o intra=-
nacionales, Pues bien, en este dmbite mundinl, wemos que cada uno de
nucatros palses poseec una cultura hegemdnica local que flota sobre una
cultura subzlterna, siendeo imposible delimitarlas tajantemente, pues a-
cusan muchos sectores comunes.,

En primer lugar, la cultura hegemfnieca local consta de las clencias,
tecnologfas y artes que practicameos inteanaciomalmentea, bajo el eontrol
de 1a clase dominante local ¥ en dependencia a las ciencias, tecnologias
y artes de la cultura hegemdnica internacicnal que ez la occidental, hoy
representada por EE.UU., su pais mids poderoso. La dependencia se cifra
en la forzosa importacidn del instrumental cientifico, tecnclégiceo y ar-
tistico que produce Occldente y que es requeride por nuestra procese ci-
viliratorio, tembién rotulade ocecidentalizacidn.

A parte de instrumental, eolemcs importar otros elementos ccciden=
tales de aceFtaciEn internacional, gue luego aparecen en las obras junto
con los nacionales. De hecho, no existen productos culturales sin ele-
mentos nacionales al lado de los internacicnales, dependiendo el balan-
ce nutuc de cada casc concreteo, ya gque existen varias clencias, tecnolo-
glae y artes. Asl, nuestres botdniea tendrd mis elementcs nacilonsles que
nuestra fiasica, la novela mAs que la poesia y la pintura figurativa més
que la abstraccionista.
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En segundo lugar, la cultura hegemdnica local comprende los usos y
costumbros de las clases dominantes, muy emparentadas con los uscs ¥
costumbres de las clases hegembnicas internacionales. Fara ser exactos,
se trata hoy de los usos y costumbres de EE.UU. gue difunde la industria
cultural de este pais y nuestras politicas culturales, Y dicha indus-
trin incluye los medics masivos con su indiscutible poder de inadverti-
da persuasidn ideclgica. Hoy, comc sabemos, hasta palses como Franecia,
tienen que defenderse de los usos y costumbres estadounidenses y todos
los pafses coinciden en defender sus usos y costumbres locales, como
parte dej patrimoni~ nacional. Lo malo estard, entonces, en que, como
procesc cultural, adoptemos USO8 ¥ costumbres internacionales por puro
desarrellisme v en detrimento de log intereses locales. Lo que ne sig-
nifica desconccer gque debemos aceptar las adepciones de los usos reque-
ridos por la buena marcha de nuestro proceso civilizatorio.

En tercer lugar, tenemos los intereses econémiecos de la clase hege-
moniea local, dependientes de los hegemfnicos internaciconales y adversos
2 los populares. Los internacionales son los del imperialismo que siem-
pre vienen escondidos en las importaciones cientificas, teenolégicas y
artisticas, 25! coms tambiZn vienen adheridos a los usos y costumbres
internaciocnales que, con perjuicic macional, difunde, a través de los
medios masivos, la industria cultural fordnea y nuestras politicas cul-
turales locales. He aquf lo importante de la mecinica de nuestro actual
Zmbito cultural, hoy planetaric. Los intereses econdmices condicionan,
pues, el cursoc de nuestro procesc civilizatorio y cultural.

Hasta aqui los vinculos internacionales. Veamos ahora los intra-
nacionales. Lo que eguivale a enfocar los de la cultura hegemnnicn lo=-
cal con la cultura popular lecal. (También existen las intrahegenini-
cas, que omitiremos). FEl pueblo dista mucho de carecer de cultura y
exicte, en realidad, una cultura popular con sus elencias, tecnologias
y artes. las primeras como productos del pensamiento mItico y por eso
difieren de laz occidentales; las segundas wienen de experiencias mile-
narias: las terceras son las artesanfas, las que suelen abastecer ele-
mentos remozadores al arte culte y hemfgnteo. Para fines populistas son
utilizados asimisme los usos vy costumbres populares. Tal vez convenga
aludir a que la cultura hegemSnica local saqueda a la cultura popular,
haciendo aparecer el saqueo como una dignificacifn cultural de lo popu-
lar. Los intereses ecombmicos populares, al final de cuentes, son los
mis perjudicados. Ellos, sin embargo, determinan lo nacional, en tanto
se identifican con la mayoria demeogrifica, a cuyo beneficio debe tender
todz p:ndu:ciﬁn cultural para que sea 3oainlaglcnmcnte importante.

La cultura popular, hoy de contextura rural y provincial, carece,
empero, de posibilidades de continuidad y de primacfa. Nuestro proce-
so civilizatorio incluye la tecnificacifn, la cual traeri la proleta-
rizacidn da los scetores populares, pasando por los actuales cinturo-
nes de miseria de nuestros mayores centroes urbanos.



Definicifén sociopolitica

La dinfmica intranacional adquiere mayor claridad en la definicibn
sociopolitica de nuestra realidad artistica. FPorque, a nuestro juicio,
esta definicidn toma por representante de la sociedad, no a la un tan-
to amorfa sociedad civil, sino a los tres poderes que la rigen: el po-
1itico, el econfmico y el ideclBgico. Y nos interesa el Gltime, que es
ejercido por los aparatos del Estade y por los medios masivos en repre-
gentacidn de intereses forineos, gqued@ndole a la Iglesia - antigua mono—
polizadora del poder ideolfgicc - muy pocos y reducidos campos de accidn,

Una vez establecide que el poder politico y el econdmico comtro-
lan el ideoldgico, habremos de aceptar que el arte es parte de este fl-
timo, tornindose en instrumento de persuasifn ideoldgica en mancs del
Estado. No en balde los aparatos estatales son los encargados de la
distribucidn artistica. HNo sdlo de obras y de medios materiales de pro
duceifn, sine tambifn - y esto es lo mis importante - de los medios de
aprendizaie y de los medios intelectuales de produceifn y de consumo
artfsticos. El Estado es el que difunde los modos de consumo de las o-
bras que le convienen. E1 artista puede tener libertad para imnovar su
producccifn, perc el curso social de sus obras dependa de que los apa-
ratos del Estado las justifiquen, las prestipgien y las difundan.

El Estado controla los tres circuitos de que hoy consta la distri-
bucifin artIstica: el circuite comercial con sus galerlas y bienales; el
de difusi®n con sus academias y museos, educacifin artistica y politica
cultural; el de ereacifn de nuevas necesidades artisticas que opera
cuando periclitan las viecjas ¢ aparecen nuevas obras. Dicho sea de pa-
so, los grupos independientes del espIritu progreista o revoluclonario,
ineipientes aiin entre nosotros, son los llamados 2 impugnar el curso so-
cinl de tales circuitos, para persistir en mantener vigentes los senti-
dos liberadores, cognescitivos y expresives que atribuyen al arte los
artistas v los aficionados.

Definicidn relacional-procesal.

Como es de suponerse, esta definicidn consiste en tomar los dife-
rentes componentes dé nuestra realidad artistica per procesos relacio-
nales. Primero, porque cuamndn estudiames esta realidad, hay necesidad
de tomar en cuenta siempre la relacifn tripsrtita de produccifn, dis-
tribucifn y consumo. Los conceptos cccidentales de arte, como sabemos,
han mutiladc la realidad al limitarla a la preduccidn, el producto y el
productor como sus inicos elementos importantes. lna sobrevaloracifn
as{, tan engafiosa, es la que prestigia a Occidente, dado que, por su
desarrolle tecnolbgico, tiene monopolizada la produceifn de innovaciones
objetuales y formales del arte culto; arte precisamente definido e im-
puesto por Occidente como el Gnico valide.

Mo se requiere mucha perspicacia pars percibir em la actual sccie-
dad de consumc, cdmo la distribucifén y el consumc suelen hoy determinar
la produccidn. Se crean necesidades artificiales, por ejemplo, que son
satisfechas por un nueve preducto industrial aparecide simultfineamente.
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Por otra parte, vemos que nuestros palses no han preducido inmovaciones
objetuales nl formalea de importancia mundial o internacional. Peroc no
por esto, earecemos de realidad artistica o de sujetividad estética.

En verdad, lo que hemog experimentade es un conjuntc de cemblos radica-
les en nuestro consume artfetico; cambiocs que justamente vemos desfilar
en lag transiciones histdrico-politicas de la socichistoria de nuestra
realidad artistica (Colonias, Repiiblica, mundo precolombinoc).

El consumo, ademds, ea objetivado por la relacifn objetc-sujeto,
entre cuyos términos se interpone la distribuciém ¢ medics de consumo.
El consumidor produce una imagen artIstica particular del objeto fisi-
co. Esto, aparte de que el consumo incumbe a mds perscnas y que el ma
yvor problema del arte de nuestro tiempo, estriba justamente en el con-
gsumo masive del arte, que difunde la industria cultural. Todeo esto,
suseita la necesidad de dar primacia al consumo y a la distribucién.
Dicho de otra manera, preclsamos reecuperar la importancia del consumi-
dor, como productor de sentidos vy de algnificacicnes, para con esto
devolverla al pliblico la confianza que ha perdido en sl mismo.

Conclusiones.

Para terminar, debemoe de manifestar que con el fin de estudiar
con propiedad nuestra situacidn artistica, hemos traide a considera-
cifn y a discusién los siguientes concpetos y puntos: l. De la reali-
dad artistica, en lugar de la sucesién de obras. 2. De sociohistoria
con sus sistemas, actividades y relaciones, 3. De artesanias, artes
cultas y disefics, ecomo distintos modos de produecir, distribuir y con-
sumir arte. 4. La identificacifn del arte culto ¥ de los disefios con
la cultura hegemfnica y de las artesanlas con la cultura popular. 5.
Le definieidn del arte, como parte del poder ideolbgico, como instru-
mento de dominacifn en mancs del Estado y en contradiccidn con la idea
de arte come instrumento de liberacifn, expresifn y conocimiento sen-
sitivos. 6. La obligada conjugacidn tripartita de produccifn, distri-
bucidn y consumo, con el actual predominic del consumo y de la distri-
buc i5m.

Con esto habremos iniciado la discusifn. Porque @sta no puede
terminar en un congreso de eririecs ni en una goneracifn. Requiere va-
rias generaciones que vayan desantando y arraigande la necesidad de
subvertir los conceptos establecidss de arte, peor inaproplados, defi-
clentes o tendencioscs, con el fin de ¢rear otros que nos acercan a
nuestra realidad artfstiea y la veamos por nuestros proplos ojos.



