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Je me rappelle le moment précis od j'al gommench de cesser o'Btre
une enfent, guoique, sur le moment, je n'en sie paa eu consclen=
ce, C'6tait vera le milieu de won acolescence, le jour ol j'si
ﬂznnuuert gu'd une action d'un cartain type ne correspondsili pes
nbocessalrenebt une réaciion de tel suire fype. J'El rfcoguvert gQue
les relsticns de csuse 3 effet n!'btoient pes, dans le monde rfel,
comme elles llavsient &té dens l'image illusoire du monde dans le=
quel s'bcoule en général noire enfance protéofe.

Aujourd'hui, je puis le dire en d'eutres tecmes ; ce gue j'al b=
eouvert slora, clest que 18 causalité n'existe pas nécesseirement en-
tre les Btres et le monde. Le rfcouvrir &tsit cesser d'avelir ces
certitudes, cesser d'avoir des confiances absolues 2t Uonc, come
mencer de laisser derriSre soi l'enfence crédule. Meis, an mBme
temps, c'étailt voir s'ouvrdr devant moi de nouvelles possibilitée:
voir le monde comme l'endroit o, & partir de ce moment, et pour
le mieux ou le pire, n'importe guol pouvelt se passer. Cels, qui
pour moi fut une authentique découverte, n'fitait rien de neuf pour
1a_philasophie, pour 18 sci:nece et pour l'art de lthomme de notre
siecle, .

Far la recherche scientifigue et philosophique, nous Savans gue 1'et-
pace et ls matifre sont devenus relatifs, 1l'ind&terminisme et la
probabilité sont devenus deventsge le langsge de 1'6oonue gue cet-
te cousalité qui nous liait au monde. Ues termes comme scepticis-
me, nihilisme sont sous=jacents 3 catte difficulté de 1l'homme con-
temporain d'esppréhender des totelitls, de donner un sens unitaire

at cohBrent 2 son existence. L8 menidre de percevoir, de voir Bt

de palper le monde est, pour cet homme ce notre épogua, fFrapmen=
talre, interrompue, multiple, toujouss mobile, cifficilement saisisg-
gables 11 connett la fupacitd, 'ls superposition des feits, des temps
et des especes, il connsit la simultenfité.

Le crfation srtsitique du XXéme sidcle o &t perticulidrement sen=-
sible & cebte fecon ce percevoir, de volr et de palper, de sentir
et de crfer, L'art de notre sidcle & fait sien le langage de la
relativit8, ce la démetfrislisstion. La dématérislisation a Ei&,
et ce n'est pes un paradoxe, une des structures fondsmentales de



1'art contemporain. Ernst Fischer { dens son ouvrage Le Nécessité
de 1'Art, p.236) cit qus : " On reproche souvent & l'art et & la
littérature modernesde "dfétruire l2 réelitb"... mais ce ne sont pas
les Bcrivains et les srtistes gui ont sboli 1a rfalité",

Le travail gue nous présentons icl veut approfondir certeins es-
pects visuels gui, 5'il est vrai qu'ils s'inscrivent dans cette
"ppistemis de 12 discontinuitf et des différences” dont parlait

fe Menna ("Option snalytigue dens 1l'Art Moderne®, p. 75), peuvent
fnslement Btre vus cdans leur ceractEre dislectigue : dialectique
entre cfmatBrislisation et formation, entre fragmentetion et inth-
gration. Entre la continuité et la discontinuit@. Entre le di Ffl=
rent et le semblable. Entre l'opsgque et le cristellin. Lnire le
perméable et le solide. Ainsi l'srt, en plus de recrfer et de re-
fléter le lsnuage du fragmentaire peut 8tre (dans un monde ol le
langage et la communication sont #gslement en crise) une "tentative
(fsespérée o'intéorer ces discordes non résolues " ("La Ufsintégra-
tion 1e la Forme cans les ArtsY, p. 30) comme direit Erich Weblers

L'aspect visuel dont nous porlerons principalement comme 1'un des
tonaines dl'ection rans leguel l'srtiste se pose cette dialectigue,
est le recours visuel-plastigue & la trensparence. ARecours visuel
guli nous intéresse ici en tent gque recours "pour dire". Recours
qui renvolie su concept, gui obBit & des bespins d'exprassion. con=
ceptuels, qui s'inscrit dens cette vision contemporaine dent nous
avohs dBjd parlé : c'est sutent la vision qui pergoit le monde
comme multiplicité de fragments gque la vision qui prétend rinté-
grer, reconstruire, retrouver les zones ComRUNESe

Prds de 1a transparence, nous découvrirons les comportemants vie
suels et conceptuels qui lui sont proches : c'est a8insi gue 1!ainian,J
le flottent, le volatiie, la spfoulation, le reflet, le cristallin
sont sussi gquelques idées qul compl2teront ce trevsil, Ce ne sont
que des menidres dont les images visuelles crfées par l'art de no-
tre siséclenous parlent de ce qui est incorporel, insppréhensiblé,
relestlf, incertain, accidentel, nomceusal, non-saisissable, multi-
ple, Pragmentf, simultand, diffus, dissout, dispersé.

Un des sutres aspects importsnts gue l'on trouvers fout au long de
ce travail, sers de nous rapprocher de la transparence et des id8es
qui lul sont spparentées, en tant gu'essence mgme de ls pobsie.
Cela gst explicite dans certsines parties de ce travail et impli-
cite et permenente rfflexion dane d'autres. A une Epogua ol 1'art
coneptuel nous a ddjA habituf 8 ce que 1'art puisse se uistancer de
lui-méme et s'suto-observer, il n'est pas €trange de voir en images



qul se dissolvent, deviennent transparenies, se relsiivisent,

Ge gui est carsctBre essentiel, centrsl de ls créetion artistigue ;
son smbigult®, =& richesse d'ouverturs et d'information, sa poly-
sfmie, sa copscité de produire 1'encoursgement qui pousse le spec-
teteur & compléter, 2 reconstruire, 8 réincorporer, 8 utiliser sa
mfémoire =t ses perceptions dans un scte d'intégration ou, su cone
traire 8 continuer ind&finiment la cesincorporetion’des formess

De plus, chez l'artiste, 1a transparence et ses effinités dématé-
rislissntes reflitent bien 1ls démarche de l'esprit créateur : le
songe, la mémoire diffuse et Euperpuﬂée, les flashes et interrup=
tions de la pensée, les vides et les pleins de le pensbe pobtigue,
qui se p&ndirent et se partzgent l'espsce intérieur et extérisur
de celui qui crée, su momant ou il crée.

La transparence, congue ici comie une approche su caraciére essen-
tiel du podsique, est ce gul ceche et voile meis en mEme temps,

ce qul dbecouvre et dé-voile. Ce gul "fait voir*, Ainsi, des ima=
pes transparentes (ou flottantes, ou cristellines, ou spfculatives,
ou dissoutes, ou voilées) sont f%EQUHmmEHt présentes dens la pein-
ture contemporaine tent pour cacher, mystifier, rendre mystérieuﬁ,
gue pour fulr, évader, Eire scoptigues, mels sussi pour multiplier
les regards, signeler, t&couvrir des angles insoupconnfs. De tel=
les images peuvent rompre et singulariser meis peuvent Bgalement
pzrmettre e trouver (es zZDN2S pariagfes et communes, de Lrouver
les fusions. O'est per elles yue s'estompe la limite enire 1'ime
possible et le posciile, entre 12 visible et le non=visible.

La peinture vénBzublienne, particulldrement depuis Reveron jusqu'@
1'heure cctuelle, abonde en Sransparences, en desincarnation, en
volotilit®, Tont cans Ll'optigue sbstreite, consdtructive et ciné-
iiqua, Jsns lsgqualle on &té créés de véritanlas podmes su vibrent,
au spatisl, @ ltouvert, 2u chengeant,d 1'insaislsssble,que cansg
1'optigue ficurative gui est 3 son apoofe chez les genérations les
plus récentes ce peintres zi de dessinateurs, trouverons-nous dans
1'art vBnfzuelien une imaginstion riche et varife du transperent.

Four mener 3 oien ce irsveil nous svons voulu concrétiser deux ap-
proches, La premiZre, & celle: de 1'oeuvre plestique d= Jacobo Horges,
peintre figuratif gui errive 8 la transperence comme ressgurce pour
approfondir son obsesion fondamentale ; 1'obsassion ru temps, ou
temps insslsissable, des temps simultenfs, L'sutre approche nous
menere 3 &tudier le traveil sbstrait de Lulss Richter, espace wi-
suel oens lequel, toutefois, s'estompe la limite entre 1'abstreit
et le réel, enire le visible et le non-visible; espace visuel gui
est de plus en rapport direct svec une forme de voir-dans-les-tro-
piques : voir dsns la lumifre, densla transformation de 1'atmosph@-
re, volr rdans 1'air el ses transparences.
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La raison centrale pour laguelle nous svons choisi ce lier ces ceux
geuvres usns ce travell esc que chacun de ces veux créateurs est
parti d'une perception ce ce qui est fragmentaire dans 1le monde gui
nous entoure et, de plus, ils pﬂrEEEEnt, & partir de visions tu
tout cifffrentes, une volontf d'intégrer, de se repprocher des to-
talitbm, Touz les deux utilisent la trensparence 2t les ressgur-
ces visuelles apparentfes pour atieindre cette dislectlque permae |
nente ce le destruction et de 12 construction. Les caractbristi-
ques tellement difffrentes re leur oeuvre et de leurs obsessions
Fandamentales, comme nous le verrons, ont falt de leur travail un
tlhmaine ﬁ'intgrit plus grend encore pour cette recherche,

Jocobo forges : L'Espace Dischronifue; Le Temps 1nggnréhendablgi
La Simultenbité. :

Yers le milieu des annies soixante, Jacobo Horges rfalise une série
d'oeuvras gui mettent un point culminent & son Etape de "Le Specta=-
cle?, GHorges y fregmente et détruit constomment,mais il construit
et intBgre sussi. 0C'est sur des transparences, des allZgements, des
dissplutions, Jes voilures qu'il s'appule pour rompre la limite du
pictural et du dessin, mais dans la rupture méme de cette limite,
il crfie la synth2se des deux langeges., OCar la peinture devient 8-
lors dessin, devient plus libre et lEgére, et le dessin, pour sa
part, revient pictural, prend corps, C'est dens ces espaces gmb L=
gus gque commance 3 exister la densité ce la peinture et cette pose
sibilité gua Borgee attribue & la ligne : celle de véorire 1'eir

ou le voles

Un sutre psrcours important si 1'on veut spprofonclir ls pelnture

fe Jnprges § partir Ues annfes soixente, est celul qu'il suit eftre
les lsngayes sudip=visuels et les langsges pictursux, Vers 1966,
Horges a particifé sctivement au grand spectscle sudip-visusl Imas
ge de Careces et, entre 1966 ¢t 1972, il est resté sans peindre.
Lorsqu'il reprend la peinturs, vers 1972, son obsession permanan=
te du temps a'&tsit vue stimulfe per le lengage Eminemment temporel
du cinfma, Oorges, homme de transition et de synthﬁaa, homme de
conscience 1ntﬁgratrine, glissergit dans les moyens et lea lengages.
Le monde de ses images, le monde de son imaginstion s'&tait wu fore
tement &largil por 1l'expérience sudio-visuelles

Etent conn& le carsct2re et les limites de cet expos&, nous nous li-
miterons seulement 8 guelgques sspects. Commengons en mentionnant

ce gqui, en cinfma est connu comme formes de pessage ou transitions.
Les plus fréguentes : le fondu, les dissolutions, les balayages,

les transitions vers les changements de couleur. Par ces systémes



tig passage, de transition entre une image cinématogrephique et 1a
suivante, le cinfma utilise le langsge de ls tronsparence, Le
cingma, et la t8l&vislon dans une moindre mesure, ont hebitué no=-
tre peil 3 volr les transparences comme des passages, des transita,
des indicsteurs de chongement de liew ou de tempss Dans d'gutraa
cas = ot cecl tépend te 1o treme - ils nous ont 2ccoutumés @ volr le
simultené, le coexistant. Ce qui pour le cinfme est point inter-
mbiisire entre une scBne et 1'autre (clest-3-dire ce qui est le
temps=-rfel et/ou temps narratif) chez Uorges est la possibilith

¢! Ygyyeriure" de l'espace pictural, un espace vibgftique, unique,
comprimé, une toile & Btre suspendue & un wmur fixe, dans laquelle,
malgré toutes ses limitstions, Jorges veut représenter les visions
et concepts de temps inappréhencable, temps gui passe, ceptation

de 1l'instant, simulton8ité. Des repports espace-temps ( gqui en ci-
nfma peuvent nous 8tre présentés comme relation entre ce qul est
contfnu et ce gui est contigu) s'ouvrent ici, & cause des caracté-
ristiques mémes de ce gu'est ls peinture et deviennent, chez Borges
cet espace non=causal, deanslequel n'importe guol peut arriver,
n'importe guol est possible,

Quly-8-t=il de mellleur pour ces BSpECES dischroniques de Sorges,
espaces qui ont besoin de nous nerrer le temps, BEPECES construita
psr le tempe, gu'y a-i-il de meilleur pour eux que cette ouvertu=
re, cette multlplicité, cette coexisience du fragmantaire et du
synthbtigue,que ces ressources of fertes par le cinfma ou la té1€-
vision comme le sont ces formes de passage fondées sur le tranepee
rent, le diffus, le vpilé ? [Gr3ce & une dissplutlon, par exemple,
nous pouvons non seulement perceveoir le troangit d'un objet 8 un
sutre objet différent, d'un espace & un eutre différent, mels nous
pouvons sussi créer des phints communs, r&intégrer, provoquer des
rencontres dans ces zones partegbes, diffuses et impféclses qui
unissent les imayes en un nouvel espsce plurale

U'autre part, le cinfma est un lengege tsns leguel le relatlon en-
tre le fragment ot la tobtalitd se fait Bvicente : si la phoio est
le fragment, 18 congflation o'un inmstent et dfun lieu, le montage
-est son complément : c'est l'idée d'enchelnement, de durfe, de to=
telité, d'orgenicit®, d'unité, de cohérence. 51 nous parlons de
montage, nous voyons gue le einbmns nous offre, et & offert a ls
peiniure de Horges des TormEs (8 yoir et de narrer sussi importentes
et significatives que le flash back, ou Baul en srriére cdens le
temps; le flash forwerd, ou ssut en avant, formes qui proviennent
3 l'origine de la littfrature meis sont devenues pariles intégran=
tes de ce gui est spfcifiguement cinématographique. HRoman Gubern
direlt d'elles gue ce sont "des viplences pxercées sur le contl=
nuum temporel pr8sent=futur® ("Le Lengege des Comics", pe 171



"Tifes Matbérialisfes " ou "teclaire de Pensée" sont des formes de
tronsition et te montsge cinémetographigque que nous pouvons retrou-
ver Bnalement dans 1'peuvre e Horges, de mBme que 1'icdfe du mone
tage par antithése (la rencontre de 1'inattendu, du contradictolre,
lie 1'apsurde dans un espsce de superposition et de coexistences),
ou bien le Montege Analytigue, tellement 116 & 1'idée ou Temps
Btenu, cu Temps Dilaté, du Temps Ralenti, dens lesguels le spec-
tateur a'exerce 8 recomposer 1l'ellipse, § reconstruire des toteli-
tfs # partir de Fragments (plans courts) ou danslesquels le spec-
tataur est obligé d'arr@ier 1'oeil sur des cétails qui,de per leur
inténration,conneront CoTps BU rrEME.

Usns certeines de ses oeuvres, Horges passe par les "mouvements ac-
cblbrfs" du cinfme, lorsqu'il crée des transparences chargfes de
dynemisme, de cirectionnslité. Usns d'sutres, il se rspproche
devantage de l'idée des "mouvements reterdés* du cinéma, ceux-la

qui nous aident 5 décrire, & spprofondir le geste (1%&volution du
geste), ceux-la gui, en gén&ral, rapprochent le leangage cinfma-
togrephigue du pictursl (en tant qu'image qui a'arr€te) ou du
langage th&Htral (en tant gu'exagfration du geste et insistance sur
llexpression corporelle gui prétend Etre significative).

bes irfes comme celles du Temps Comprimé, de le Concentration, de
1'Insertion, du Croisement ou de 1'Imbriceticn des imsges, communes cCans
le lsngage cinfématographigque et dans ceridns longeges audig-visu=

els, ne sonit pas Biranniéres aux images picturales du Borges qul se

pose le Temps Ambigu, le Temps Inappréhencabla, ou la Simultonf@e

it comme probléme, Audolf Arnheim dit : "L'interpfnftration mine

la aplidlté et va vers la transparence d'une apparition, ce gqui

pourralt Taire souppgonner l'imapge de ne pas Etré un objet matb-

riel et bien plutBt un procdult ce l'esprit® (?Art et Perception
Visuelle™, pe 57)s

I1 est intéressant d'observer ici gue la pz=rception que nous evons
tu cinfma est celle d'un merdia situf entre le bi- et le tri- dimene
stonnel, Arnhelm toujours ( "Lz Cinfma comme Art®, p. 29) dirait
que " cl'est touiours en mEmetemps une carie postale aplatie et la
scene d'une action vivente ", L'oeuvre e Borges oe 1'8poque mens
tionnfe,2t certaines rfe ses osuvies oes cerniéres annfes, se réenl=
vent énslement cde cette manidre intermédielre, entre le bi- et le
tri-dimensionnel, entre le plan et le volume, entre le dessin et
la peinture, entre la ligne et 1la matidre,

Un autre aspect sur lequel nous nous devons d'abonder est le fait
gue le cinéms nous = habltu® & ls relativité : dens le sens du temps,
tu mopuvement, des relations, des sngles ce vue ("il n'y 8 rien de



plus subjectifs qu'un objectif photogrephigue ou cinfmastographique®,
a=-t-on Ult avec raison). ODans le cinéms, on flotte, on vole, on
transgresse la gravitfs Les Figures spperaissent et disparaissent,
prennent corps et se dfsincarnant, Dans lsa série "A la dérive",
que Gorges réslise 8 ls fin des snnées 70, nous pouvons observer
uen relstion significative svec ces ceractlristiques de 1'imege du
cinématographe. L&, un méme corps, dessing en englé de vision gui
regarde au ras du sol et vers le haut (ce qu'on appelerait su cle
néma un sngle en contre-piquée), est enseuite perturbf dens les
différents cessins, d'aprés le rappart entre figure et fond, entre
personnage et contexte, HRelativith du cadre spatial. Relativité
de 1a signification., O'spris les repports, une mEme flgure pou-
vait tre un homme couch&, un suiclide, un #tre gqui vole ou un corps
flottant @ la dbrive, Il est intérassant ce mentionner ici que,
avec sa sbrie "A la DErive", Horges cherche & visualiser un espace
sans localisation précise, sens temps précis. (Enfants, on nous a
parlé de l'existence d'un lieu su=deld du clel et de l'enfer. Il
s'sppelait les limbes, J'sl toujours imesging les limbes comme un
espace ol rien ne se passe, ol les Btres ne merchent pas comme

sur la terre, meis ol ils ne volent pss non plus comme su ciel.
C'est @ pelne sl ils flottent, ils vont comme ces autres 2ires, A
la périves Ils ne sont pas actifs et ne dépendent pas ﬂ‘aux-mé-
mes mais seulement ces respports qu'un sutre crée et chenge pour
EUXe)e

Un sutre sspect intfressant des relstions entre le cinfma et 1'oeu=
vre de GHorges est que le cinBma traveille la superposition et les
transparences psr le recours technique de l'exposition multiple.
Horges, pour sa part, cherche les superpositions et les transpsren=
ces comme de nouvelles couches successives, dans des moments de (19
veil successlfss Il travaille lentement, contensnt ls matiére, la
couleur , la valeur, l'espace. Il nous dit ; * Dans la mesure ou

on traveille par couches, is coulecur gue 1l'on obtkent et DEAU=
coup plus profonde, car la lumiére est indirecte, n'entre pas direc-
tement en contasct avec le plan et ne rebondit pas. Elle dpit tre=-
verser les clverses couches comme s8'il s'agissalt rle verrese "™
Horges utilise meéme les différents procéifs e la peinture comme
idée te temps. Il veut gue la:fhcture du toblesu fasse partie du
langage.

Cans bien des oceuvres de Boroges et comme clest Bgalement le cas de
1'image cinématographigue, en m@me temps que les superspusitions et
tronsparences Bliminent des psrties de l'objet, du lieu ou de la



fijure, :lles sident § recréer une intégritée WNous verrone slors,
e un scul bemps et avec ltoide e notre imeginetion qui compléte,
l'ob ot entier ou fragment®, l'ebjet devent, derriére ou au milieu
d= son transit entre notre oeil et le fond "fictice®, Les flgu-
res, les objets et les lieux coexistent simplement sur divers ré=
gistres. i & l'oeil ils se présentent en continu, si 1ls nous 3p-
paraissent comne contigus, notre connaissance sensible sait qu'ils
peuvent Btre distants de plusieurs siScles, qu'ils peuvent Stre des
espaces ces deux pbles wu mondee :

Luise Aichter. Une rencontre tu Visible et ce 1'Invisible

sborder le traveil ce Luiss Aichter per l'imagination visuelle du
transparent nous & mené 8 délimiter deux domaines, pour pratiguar
notre snalyse ; l'un, s8 vision abstraite, sa vision "eu-deld du
rbel", la crbetion de l'espace "ol tout est possible", L'sutre,
1z transformation dfune vision dans la tropicalitf et ss lumidre.
Le rupture des limites entrez 1l'extérieur et 1'intérieur.

Pour Richter, la vision sbstraite dens les 8rts visuels est, tout

su moins en partie, produit ce la conscience d'une dévaluation du
visible. DE&valuation du visible gue l'homma connaft tant gr8ce a8
son expBrience directe gue par la divulgatlon des découvertes scien=
tifiguas et de 1l'fvolution cu monde de la philosophies Si 1'hom=
mg, cens son contact svec les religions et les mythes su long de
1'histoire, Etait hebitué 3 treiter quoticiennement avec le monde

du visible et cu palpable en mBme temps qu'svec le monde du non-
visible, fu non connu par les sens ( monde de le suppositlion, du
désir, du craint, ce l'imaginaire) et si 1'homme, dens ss relaiion
intime svec soi-m@me avait fBoalement fait l'expérience de ce qui
n'existe pas sous forme corporelle et, pour celas, le rfve, le soP=
BB i'imagination (ou, dans d'sutres ces, les hallucinatlons et
les Etats mentaux petoologigues) lui en avaient donné une expb-
rignge suffisante, c'est cans 1'esprit et la perception de 1'hom=-
me contemporain oll cette hebitude de tralter en méme temps le
visible et le non=visible se perfectionne : de plus, 1d, lee limltes
entre 1'un et 1'asutre se relativisent au maximum car, si supsra=-
vent il &tait possible de séparer ces mondes, de les expfrimenter



comme circonstences méme contrsires, ce n'est plus felsable, tout
au moins plus densla m@ne mesuree. Il niest pas nfcessaira que
nous ayana merché sur 1z lune pour connsitre se texture, se lumidre
ou pour savgir gue 1'8tre humsin 1's d&j3 conhue directement.

Il n'est pes non plus nfcesssire gue nous syons pbnftré dans une
cellule pour croire tout ce que nous en cit 12 hsaute technologie
visuelle gui est 1'instrument e l'homme de sciepce, Mals si
nous pouvens meme croire 3 c@ gue nous nesvoyons ni connaissons
uirec:emeni, il est &gelement vrei gue, d'sutre pert, nous avons
appris & cdouter ues choses apperemment les plus corporelles, tan=
gibles et auirefois certalnes.

Le travail plestigue de Richter nous rapproche de cette précarité
de l'hamme contemporain face & la certituce du visible, Une peu=
vre sbstroite gui ne nie pes toutefois des woments et réffrences
a4 la figure, ceuvre qui rompt les limites entre le fijuratif et
1'abstralt, qui rompt Yes limites entre dessin et peinture, le
travail de Richter sbonde en imagination cz le trensperence et
ses tématBrialisents spparaentfs tant pour provoguer la crise que
pour restaurer un ordre possible,.

En aglgsant dsnsla trensparence, ichter convague 1'essence mSme
tu poktique, du créf, essence de l'ert qui voile et dévoile, cou=
vre et découvrs, concrétise et sbstrait, avence par instent vers
ls profondeur tout en Eclaircissant, Elucidant, et smenant 4 la
surface. Richier volatilise le corporel i, en mEme temps donne
corps su non-visible, "Donner 1'irrfelité 8 une image adhérie &
une forte rfalitd nous situe dansle spuffle mfme de la pobsie”,

a dit Guston Gachelerd ("Poftique de l'Espace, pe 83).

Ues plans et fragm:nts gul nous poarlent plastiquement de surfaces,
pénetrent toutefois 1'e=space dons cetie démarche complémentaire :
aller vers le fonc des choses, :out en &cleircissant leur surface,
tout en ouvrant l'espace bi-dimensionnel sux possibilités. Nous
vient ici & l'esprit le Plet Moncrian gui perlait de lsa vision abs-
troite comme clune vision " @ travers de ", Comme d'une vision ou=-
verte i universelle., OCu 1'icdke de Proust : "il nty avali pes de
fin fond "e Maeis ltartiste continue & chercher le fin fond., Richter
trevelllers couche sur couche. Cette accumuletion la méners, pare-
doxalement, & la rencontre evec l'intériorlté, su dépouillements
Ainsi, ses images peuvent Btre per?uea comme Telation de complf-
menteires : entre 1l'intérieur et l'externe, entre subjectif et ob=-
jectif, entre le psychologigque et le spcisl, Chez elle, comme nous
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le verrons plus luini ‘une des voies gul permet cetie relation ene
tre insfrieur =i cxtf+ieur, eat une perception psriiculiire de l'es=-
pace gépgraphique du iroplgua.

Une vision transformbe

Luise Richter, allemsnde, srrive su Venszuela en 1955, & l'8ge ce
27 sns. Elle est d&jd passfe par 1l'explrience Tigurative et par
llexpérience abstreite. Son contact avec l& lumiére tropicele sers
décisive et lui permettra d'arriver & se production plasiique plus
pleine et mire. Peut- 8tre que 3 elle, européenne, il lul est ar-
rivé guelqgue chose de semblable gu'd Alexendre von Humbeldi, face 8
18 rfcouverte e cette réslité glogrephlgue. Vision d*nomme de
sclence, vision c'artiste, vision intégratrice dans tous les ces,
cette réalité et son pbservation, la perception wvisuelle qui s'en
produit impligue une ouverture, un enrichissement de la vision de
1'extfrieur, de la vision de 1l'intbrieur, de le vision tu monde.

Laissons pendant un moment perler Humboldt de son "Joyage sux rbe-
gions Equinoxieles cu Nouveeu Contisnent" ; "Sous un ciel pur et
serein, on voit les deux pyremides arrondi_ee de la Silla et la
créte dentelfe du Cerro Avilas... en fin d'sprés_midi ll'atmosphe-
ra s'alourdit, les montagnes s'embuent; des traines de vapeur

se voient suspendues sur leurs pentes el les civisent comme en des
zones superposBes les unes sux autres, Feu & peu, CES Zones se
canfonient et 1l'air fFrold condense les vepeurs lbgiéres en gronds
huages Floconneux®, Il dit silleyrs : "... une ciffusion plus qran=
de de la lumifre diminue 1l'intensité de la coulsur de l'air et
méle 1a couleur bisnche avec 1l'szur de l'alr.” Il parle 3 plus
d'une Taprise ce.: "une coloraiion pBle de la volte cbleste", llais
il ineisie non szulement sur la luminositf, ls colorstion pale et
sur la tranaparence, meis sussi sur la permanante transformetlion
res com'itions stmosphérigues. Sur le chengement. IL dit, par
exanple que : "il faut sentir qu'un climat sussi tempbré soit gé-
néralement inconsisnt et variable" et gue "les habitenis de Carse
cas se plaionent que, en un seul jour, ils aient difffrentes sai-
sons, 11 parle t«e “"changements d'humidité et e temp&rature¥,
de cette Minconstance du climet et gces trensitiona gquelgue peu ime
pensables c'un air sec et trangparent & un sir humide et brumeux"
ou de "trsnsitions entre 18 plus belle transpsrence de 1'eir 8 une
compléte obscurité®,

Une chose est le fait naturel, physigue, nfogrephique et, autre cho=
BB, 08 Naiure différente, ce gui se passe su niveau tu processus

de percepiion de ces phénoménes. 5i l'oeil gui percoit est celul
i'un artiste visuel, ces relations entre phénomZne et perception
ceviennent plus signifientes et plus sensibles, 'ous savons, p&r
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exemple, gue notre lumiSre provient du soleil. Lepantent, comme

Uit Arnheim, (YArt et Perception Visuelle%, p. 24E8) "pour l'oeil,

le ciel est luminesux par vertu propre et le solell est seulement son
attribut le plus brillant¥, Et il cite le réponse d'un enfant avec
leguel Pisget svalt fait des exfiériences de perceptlon. Un enfant
de sept @ns 2 it : "Le soleil n'esi pas comme ls lumiére. La lumie-
re illumine tout mais le soleil seulement ol il se trouve"s Cere
taines conceptions religieuses et culturelles sttribusient, fepuis
l'antiquité, ls lumilre 3 l'espace ouvert, 3 1ls totellté du visible,
gL non & une source spfcifigue. Tout cela, gqui @ bien plus 8 voir
avec la perception du phénomsne qu'avec le phfnom2ne gfographique,
pHysique méme, a E+& masimilfk par les peintres impressionistes de-
puis le fin cu sidcle dernier, moment ouguel l'srt comnence 2 se
référer de plus en plus fréquemmant et 3 recrfer ce qul est incor-
pgral, ce qui est simultsnd, ce qui est ouvert, ce qui est imme-
tériel.

Ltoeuvre de Richter utilice ls lumigére chanuesnte de ces Tropigues
dans ses Jifffrentes insisnces : comme milieu pgfogrephigque dans le=
guel elle vit, comme perception visuelle, comme créstion esthftl-
gue, U8ns son travall nous pouvona suivre une "forme de volr " qui
lie le gfonraphique, le perceptif-' peychologique, le poftiquas Chez
Richter, l'imaginstion de l@ trsnsparence s'enrichit au contact de
son oeil sensible & cette neture de 1'Amérigque, Volr géographigue=
ment, vair perceptivement, voir esthftiguement c'est voir en exten-
sion, voir en intensité,

Au poins e rencontre entre ces "visions", se trouvent les trans=
parences, les fragments, les plens et leurs facettes, les zones su=-
perposées, les condensatlons, les allégements, les textures momen-
tankes, les luminositfs chengeantes ou la luminosit &tendue, gé=-
néralisfe, gqui "ouvre" l'oeuvre et s'irradie de son centre dans tou-
tes les dircctelons. Les images sont 18, sbstraites et qul ne lsis-
sent pas poscer les idSes de dissclution, de diffusion ou les idées
de 1'a\gueux, de 1%humide, cu brumeux. Le payssge n'est pas 13 meis
le paysage vibre & chague pes dens sa lumi@re et son etmosph2re,
dang son climet et ses chongements, Devant de telles images, vien-
nent indviteblement 8 1l'esprit des wots tels que "climat", comme
"atmospher#”, dans leur double scception : ee sont en méme temps

des climsts et atwosph2res gfogrephigues et des glimats et atmos-
phére cde 1'8me, intérieurs. (N'importe lequel dlentre nous 2 per-
soninalisé le climet ou l'stmasphére gezlque fois, en disant, per
exemple : "c'est un climat triste"),

Aichter tresveille ces stmosphéres glegraphigues, de 1'8me, percep-
tives et eslbitigues, fragmentant, ascumulant, créant des fecettes,
des trensparences et intégrant., Jeconstruire cette vision inth
gratrice & pertir dlautant de plans fragmentfés nous pousse 2 pare-

phraser
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Mondrlen et 3 volr ce treveil comme : l'un au détriment de l'autre

meis sussi, 1'un coexistant svec 1'sutre, cer l'un ae fait trens-

parence de l'sutre. Et c'est gue cette oeuvre nous rapproche, dans
son ensemble, de cette rencontre entre le réel et le non-réel, en-

tre la visible et 1l'invisible, gui coexistent dens ces zones comnu=
nes, ces zones que le transparence unifie, visuellement et concep-

tuellements C'est-d-dire : "rend un".

Face 8 un mont'e en fragment, seul 1'8tre humain peut réintégrer.
Percevoir des affinités et ces rencontras. Trouver des correspon-
dances, Le monde contemporein qui s fait notre le langage de l'el~
lipse, de ls synecdoque, cu premier plan et de l'oeil analytique,

8 force d'@tre eaussi multiple, nous Eéchappe, & force d'etre aus-

si fragmeniasire, il nous devientexténuant et incompréhensible.
L'art utilize le fragment, masis pour besucoup d'asrgistes il s'ee
git d'un usege du fregment (poftigque, pictursl, cinématographique)
pour récupérer le pouvoir Bvocateur, intégrateur, universsliesteur.
Aujourd'hul, nous ne nous sommes jamais qu'arretes 2 un aspect :

1s transparence et ses affinitfs. Nous avons vu un crésteur qui
construit le passage de 1'homme cdens le tempss Un sutre qul orge-
nise un transit poftigque entre 1l'extérieur et lt'intérieur. Derri-
ére leurs fragments pictursux, leurs plens et figures "rompues",
nous percevons l'intuition et la nfcessité de convoquer l'smpleur
gu monde. [ous percevans l'intuition de l'organicité : de ce frag-
ment avec le reste, MNous percevons, par transparence, l'interaction
2t l'sppartenance a des zones dtintérBt et dlaction varifes dens
1l'univers., Avec la transperecnce, Sorges nous 8 narré le crame de
1'homme tans le tempse. Richter nous 8 leissé entrevoir l'essence
du pobdtigques



