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ESPACIO RETROCEDIDO E INCONCLUSD

Hoy menos en 88to que lo que llega
al ojo Tallulah Bankhead.

El tema de este ensaye, dirigido a seiialar los valores de la arquitectura
que mids ha trascendido durante los Gltimos afios, nace de sospechar que actual
mente en nuestro medio le arquitectura no es una vocacidn, ni estd sustentada
nor un deseo de reestructuracidn est@tico-espacial, sin lo cual se convierte
en un destino no buscado v ni siquiera deseado por el propio arquitecto.

Estd en duda tal vocacidn puesto gque el arquitecto al expresarse deberia
establecer una relacidn entrafiable con la ciudad, intentando asumirla, poseer
la, en lugar de limitarse a derrochar el anestesiante negro que durante los
dltimos afios todo lo iguald, olvidando que la arquitectura vive gracias a la
comprensién de quien la habita, y que sole entrando el espacio en circulacidn
pliblica se convierte en hecho sccial capaz de calificar e identificar la seoli-
dez de una eultura.

Actualmente, salve rarisimas excepciones, nuestra arquitectura se ha con-
vertido en una suerte de "corriente estilistica’, cuyos objetivos se limitan
a desarrollar un lenguaje fdcil y efectista que pone indiscriminadamente edifi-
cios en cualquier lugar, un lemguaje cdmodo, constantemente marcade por los fi-
nes del discurso de la fachada y no por la interpretacidn del espacio donde se
ubica la obra atrgquitectfnica. Un lenguaje dominante por sus dimensiones, cos-
tos y estrat@gica ubicaeifn; que ha conformade un piiblico que se acostumbra a
leer lo espacial como si fuese un texto publicitaric: la narracidon lineal,
la informaci®n elemental y falseada de la ciudad, cl anecdotario de materia-
les brilloses, van condicionando un pliblico bastante deslumbrade, satisfeche
v pasivo, al cual se le niega voluntad imaginativa, pues gi la arquitectura
28 un hecho espacial con un sentido ambientalmente estético, deberia apelar
a le sensibilidad de guienes la utilizan, funcionando come un mensaje o vin-
culo de identidad para diferenciarnos y hacernos del lugar.

Esta situacifén nos obliges 2z pensar que toda realizacifn espacial que es-
tructure o ecicatrice lo urbano, debe ser evaluada bajo el fundamento previo
de que toda arquitectura incide positiva o negativemente en lo piblico ¥ que
toda edificacién es tambi&n producto de un acto deliberado o impune. Es por
lo que al citar los edificios y sus realizadores la intencidn critica no de-
be ser sencillamente la de someterse a una tarea deseriptiva avalada por el
gpusto personal, sino la de subrayar ante un piiblico no especializado los
significados que sostienen a tales obras, para que S& TOTen COWO elementos
de juieio, de valoracidn y de comparacidn, en una zona del arte nacional gque
en la actualidad se encuentra completamente desasistida de reflexidn. Puesto
que la arquitectura estd a la vista, sefialar sus fallas y sus aciertos debe
ser el futuro de toda critica. A pesar de la imposibilidad de registrar en
esta nota los numerosos edificios en construccién, he querido resaltar aque-
1los mds significativos, ubicZndoles en lo que’llamo “Espacic retrocedido &
inconeluse”, no como una frase sino como un t&rmine que defina la situacidn
por la que atraviesa nuestra arquitectura, una gituacién irreconciliable
con la habida para la arquitectura, una situacifn irreconciliable con la ha-—
bida para la arquitectura en tiempos muy Cercanos, en la que se realizaron
edificios gue trascendieron positivamente en la cultura latinoamericana:
Bloques de El Silenecio, Torres del Centro Simdn Bolivar, Edificio El Camardn,
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la Ciuvdad Universitaria, Edificie de la C.V.G. en Ciudad Guavana, las Residencias
multifamiliares Loma Verde y Altolar, la Sede del Bance Central de Venezuela,
edificio Sepurcs Orinoco,

Nuestro arquitects al desconocer como se nutren y evolucionan las tipologias
antes sefaladas, asf como el uso de materiales v su participaciim em la climatiza-
cifn, han adoptade los patrones de la arquitectura internacional sin condicionar-
los al medio, convirviende la arquitectura y el disefio en un instrumento comple-
tzmente desarmadc e inocuo en el momento de entrar en comtacto con los sistemas
de produccifn de edificios, con los régizenes de propiedad inmebiliaria v con el
juego de mAximo beneficio y especulacidn. Un instrumento para complacer las
exigencias de una eliente_a que quiere lo que ya conoce y que se siente satisfe-
cha con los hallazgos praciosos que torpemente comforman el espacio urbanco, Esteo
ha permitido reproducir una enorme cantidad de cobjetos a todas las escalas, cuya
Gnica relacidn estd dada por la simple superposicifn inconexa de edificaciones
que silo reflejan una angustiante biizqueda de presencia propia, llamativa, im-
positiva, como e8 el caso de las torres, las pirf@imides invertidas, los cubos,
pantallas desproporcionadas, octaedros, es decir, edificaciones desconectadas
de lo que significa 1la eirculaeifn de vehficulos, creando un arbitrario fdmbito
espacial que crece y se multiplica vy por donde es imposible transitar, sentando
esi las bases para creer que la manipulacidn y utilizacidn del disefio trasladd
1a arguitectura del plano de los "principios espaciales" al de losz "efectos
viguales",

1) El "Cubeo Hegro' obra del arquitecto Carleos Eduarde Gimez, es novedoso
para &l espectador comiin sencillamente porque gsu volimetria se apipantd a tra-
wEs del exeeso de materiales; vidrios negres, metales, mArmoles blancos, accesos
desproporcionados v monumentales columnas. Este edificio se autodegrada porgue
juega exclusivamente con elementos formales: la transposicifn simbdlica de su
primer plamn econ respecte a las cercanas edificaciones, la redundancia del men-
saje puramente estilistico que s escasos afins ya aparece agotado v pasado de
moda. El objetiwvamente equivocado criterio climftico bajo el cual fue concebi-
do, asI como el impacto que el Cubo Negro ha tenido en la ciudad, lo convierten
en el mejor ejemple de arquitectura retrocedida si 1o comparamos con el maravi-
lloso cubo que Tomfs Sanabria realizd hace gquince afios para sede del Banco Cen-
tral de Veneruela.

2) Que la belleza es una propiedad inherente v no adherente a la arquitec—
tura se demostrd hace mfis de veinticineco afios con la capacidad del Aula Magna
de la Universidad Central de Venezuela. Caso distinto es el que ccurre con el
complejo "Teresa Carrefic”, del arquitecte Tomis Luge. Donde el volimen avasga-
llante gque se demuestra no puede ocultar su carga prejuiciada de historicismo,
que apelando al magquillaje, disimula hasta las estructuras metdlicas cubrign-
dogse por completo y transformande ¢l espacio en suerte de escenografia farad-
nica, donde la pir8mide desproporeionadamente impuesta distorsiona v ahoga la
presencia del Parque Los Cacbos. El juego formal de asta edificacifn coloca en
paréntesis las proporciones semnticas de la arquitectura para enfrentar sola-
mente los problemas sint8cticos.

3} Ubicado en El 5ilencio, el edificio para el "Banco de les Trabajadores”
realizado por Ernesto Fuenmayor, toma de la tipologia desarrcllada por Galia
para el "Banco Metropalitano" pero olvida oue lo mAs importante del edificio de
Sabana Grande es el hecho de separar la torre para dejar libre la planta baja,
ensanchando e incorporando asi este espacio a la relacifn interior exterior no
mantenida en el edificio del Banco de los Trabajaderes,
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4) El lujoso edificio para vivienda "Altamira Suites" &5 una muestrs per-
fecta del racionalismo tardio que todavia reproduce fielmente los esquemas de
los bloques laminares de alta densidad, ya construidos en Europa luego de la
Sepunda Guerra Mundial y en Venezuela durante la dictadura, los cuales somn
congsecuencia inevitable de soluciones propugnadas por Le Corbusier.
iPuede tener este edificio en Altamira, alguna relacifin con el edificic "EL
Camardn” donde la conformacifn de la planta permite valorizar un espacio libre
e integrado a la calle ?

5) Mostrands la mis completa despropercidn, acentuadd afin mds por la pro-
liferacién de ventanas, la "Torre América”, de Carlos Gimez de Llarena, resul-
ta ser un ejercicio estilitico que en lugar de afrontar el doble reto de dise-
fiar frente a una autopista ¥ a una rcalle secundaria a la vez, =& desvid en un
juego plagado de detalles en el que el tratamiento de dos volimenes incrusta-
dos, la planta baja que no es libre y la gratuita escalera en primer plano,
obstaculizan la entrada que literalmente no existe. Todo esto impidid estable-
cer la relacifn interior—exterior, perdi@ndose la opertunidad de incorperar
la pequefia plaza al uso urbanc. Las pretensiones de este edificie lo convier-
ten en uno de los desaciertos més llamativos de la ciudad. A gquién dude de es-
to se le recomiends pasearse por la espacialidad del edificio que Jestis Ten-
reiro disefif para la sede de la C.V.G. en Ciudad Guayana.

6) Realizadas para clientes descomocides y proximas a terminarse, las "To-
rres del Parque Central”, las mis grandes de la ciudad, sen una muestra de ar=-
quitectura desagradable, pues no poseen espacio que las relacione a escala
peatonal con la ciudad. Se construyeron sencillamente para atender exigencias
de especulacifn del suelo y plantean desafortunadas soluciones de comunicacifn
visual: les larges tramos de concretos a la vista y la cobertura con espejos
se imponen al resto de la ciudad. Estas rorres para oficinas "soderosas e in-
ternacionales’’ transmiten unos significados tan ajenos al medio, como ingenuos.
Wo finalizadas todavia ya estdn deterioradas, no sflo fisicamente sino rotas en
la imagen que no pudieren comunicer la impeortante funcidn civica, social y si-
coldgica del mayor empefio arquitectnico realizade en el pais.

7) Continfia asombrandc la manera elegante y exclusivamente formal con
gque el arquitecto Manuel Fuentes subraya la ecuacifn de la pureza cldsica a
1o Mies Van Der Rohe, "La Torre de David”, en la avenida Andrd@s Bello, confunde
a muchos, obligindolos a creer en los aportes de este edificio, cuando silo ha
conseguido superficialmente efectos que no entienden 1la ubicacidfn de este edi-
ficio en la esquina El Lago de dicha avenida ;Qué espacic valora este edificio
en un sentido civieo como lo hace la “"Torre Firelli", em Mildn, o el Edificic
Seagram en Nueva York.

8) Las consecuencias de la mala formacifn de un lenguaje arquitectinico
son evidentes. Proximes a ser terminades el cilindro octa&dlrico que se constiu-
ye frente a la Flaza de la Castellana ¥ el "orisma cruciforme en el sur de Al-
temira, s6lo esperan ser recubiertos de vidrio para gefialar un empobrecimiento
estdtice asombroso v un abandono de la elemental nocifn de que la arquitectura
se hace para un determinado contorne urbano ¥ no para ser puesta en cualaquier
lugar, ; !

Por todo esto se puede afirmar que en Venezuela no existe una vanguardia
srguitectdnica y si asi se hiciera llamar, sus relaciones son exclugivamente
con el estilo o "design". De hecho las imfgenes de los edificios sefialadados lo
afirman al permanecer mudas frente a los procesos de internacionalizacidn gque
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ge iniciaron hace treinta afios. Entendiendo el desarrollo arquitectinico comc un
simple cembie, imitacifn y diversidad y no como una activa clasificacifm, la
simple traslacién de estilos ha rendido a nuestra arquitectura a lo que se llama
"Estratepia de la confusifn”; una postura guperficialmente ¥ culta que se asume
para amalgamar comercio, mercantilismo y especulaciin a la arquitectura y que
actiia en nuestra escala de valores confundi@ndose ante tanta variedad.

La profunda crisis que sufre nuestra arquitectura debe llevarnos a una des-
confianza que nos permita diferenciar la arguitectura verdadera de la otra, "la
retrocedida e inconclusa” pues cierfamente existen casos {inicos para defender
la arguitectura come un hecho autdnemo, dentro de una postura que No Escoge ia
invencidn formal vy pratuita para noverse en un proceso de clarificacidn. El nue-
vo edificio para la "Electricidad de Caracas” , "La Torre Clement”, o el "Ateneo
de Caraces", obra del arquitecto Gustavo Legdrburu, son proyectos que niegan
cualquier exaltacifin diferenciadora del edificio en la ciudad. Por el contrarioc
refuerzan la funcidn de la arquitectura en el contexto urbano: el tratamiento
ambiental de los voldmenes, el empleo del espacio circundante, asi como la solu-
cifn pds efectiva de cerramientos en fachada, comienzan a formar un lenguaje
claro v apropiado sl medio caraqueno, rechazando cualquier referencia a formular
falsas escenografias urbanas. Sostienen implicitamente que la arguitectura debe
ser una propuests que modifique y no que maquille la estructura de la eiudad.

Rodeads de la fatigante incomprensién de los arquitectos, el espacio argui-
rectdnico debe ser reconsiderado desde unma perspectiva cultural, no solo defi-
nicndose desde el ser nacional sine que sl ofrecer una posibilidad de penetra-
cifn en el suto-conocimiento, la arquitectura establezca un eddigo capaz de ca-
racterizar culturalmente el lugar y nos permita la identificacidn de una comuni-
dad que se proyecte en el continente ¥ en su tiempo.

2a, Parte

WUEVA SEDE DE L& GAl; OTRA ARQUITECTURA POSTBLE.

Entre los problemas que quedaron a la sombra en los fltimos 30 afios de
nuestra arquitecturas, existe uno que merece especial atencifin: la coherencia.
Y es quée la construceifin urbana desprovista de la marca de calidad de la ar-
quitectura con 4 mayfiscuia La construide un tejide urbano entre la Ciudad
Hersdada y la Moderna , sin vinculo y sin continuidad. Al lado de esta canti-
dad sin calidad, adquiere 2special importancia la produccidn de referencias
visivas que, por encima de la estructura primaria de este tejido incontinuo
extienda su densa red realizando signos espaciales indispensables para gque
se utilicen. Un eonjunto de intcrvenciones que estructuran la imagen de la
ciudad.

En el viejo modelo de la historiografia mundial, asi como en €l oueve
modelo historidgrafico nuestro, aspectos de la realidad ambiental, como los
planteados por el proyecto nueva Sede de 1a Galeria de Arte Nacional, no se
consideraban esenciales para indagar la génesis de las transformaciones de la
arquitectura, pues sdle, se juzgan fitiles para evocar el clima de una época,
el reflejo visivo de una sociedad o el cansencio de las creacienes propias de
los fendmencs creativos. De este mode, guedaba sin explicacifn el fenfmeno
"eiudad" en su naturaleza compleja, porque el diseno y su incidencia en la
construccidn urbana, privade de los Valores Monumentales (considerados como
gimplificacifn de los modelos cultos), no se analizaba por sus reglas de cre-
cimiento, por su realidad, por el significade de sus tipoclogias distributivas
y formales".




Esta simplificacidn que nos lleva a sobre valorar el aporte histdrice
de grandes personalidades y a disminufr o anular la contribucidn celectiva a
la transformacién de la ciudad y el valor de la culturs urhana, se ha revela-
do en ¢l Provecto Nueva Sede de la Galeria de Arte Nacional como una reivindi-
eacidn que a la par de establecer espacialmente un conjunto de reglas univer-
szles, garantiza la utilizacifn de un nuevo método acorde com el "Espiritu
de nuestro tiempo'.

Invocada contemporanea y alternativamente como Arte y como Ciencia nues-
tra arquitecturs debia constituirse de manerz abstracta en una pseudo-ciencia
del tidmpo, una tentiva de expresidn espacial de las nuevas necesidades, ins-
truidas en el laboratorio de lo urbano. Perdiendo de hecho su especificidad
disciplinaria y su cardcter de mediacifn concreta entre tres aspectos: la so-
ciedad, la necesidad de hacer historia y un contexto determinado. Portoghesi
afirma, gque la historia del movimiento moderno se ha examinade mds bien a la
luz de un estrellato parecide al que se consolidd em los afios veinte y treinta
en el mundo del cine a mivel de actores v directores: Lecorbusier, Gropius
Mies Van der Rohe, se congsidersn, asf los inventores de un sistema de composi-
cifn absolutamente original vy comectado con una sola tradieifn: E1 Movimiento
Moderno, Su misidn histérica, parece haber consistido, seglin esta idea en se-
parar definitivamente a la arquitectura de su tradicidn material (inmensamen-
te articulada en las situaciones geogrificas y culturales diferenciadas), ga-

rantizando como tmico v definitivo vinculo con el hembre una explosiva mezcla
de genialidad individual ¥ tecnolopia en estado puro.

Una ver constatads L& estrecha relacidm entre la ideologiz del movimien—
to moderno v la historicprafia que cred a su imagen. Este proyecto surge espe-
cialmente en nuestro medio como una reflexifin que plantea las siguientes in-
cognitas:

iué consecuencias historiogrdficas ha tenido y tendrd el abandono de la
ortodoxia del Movimiento Modarno?

i En qué relacidn el proyecto Hueva Sede de la Galeria de Arte Nacional
se convierte en una conquista, yahelign ¥ proposicidén a los nuevos factores
de epivilizacifn caracterfsticos de nuestras filtimas d&cadas?

iEs este proyecto contemporineo?

El disefio de la Nueva Sede de la Galeria de Arte Nacional, cuenta con el
mérite de haber formulado con claridad una marcada posicifn que, dentro del
actual debate arquitectfnico, constituye unas de las més precisas y ricas
posibilidades de desarrollo de nuestra arquitectura. Para comprender tal po-
gicifn es indigpensable asociarla con la historia: "los monumentos romancs,
los palacios del renacimiento, los castillos, las catedrales pfticas, consti-
tuven la arquitectura; son parte de su comstruccifn, como tales wolverdn siem—
pre no solo como historia v memoria sino como elementos de proyectacidn y de
disefic”. A través de esto, los arquitectos Oscar Tenreirc y Francisco Sesto
asumen la historia eemo un acontecimiento que se debe estudiar, recorrer, dibu-
jar, y recuperar, un mundo cargade de presencia migicas en el que se pueden
atrapar las imfgenes de una espacialidad en extineidn, Por esto mo es extraio
que recurren a lejancs legados, El Escorial, El hustal de los Reyes Catdlicos
en Toledo, y a otros mds cercanos, los magnifices patios interiores de nuestro
viejo palacio de Cobernacidn y Justieia.
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La investigacidn sobre la morfologia urbana, el respeto a lo que signifi-
cd intervenir en un espacio con un tiempo histdrico como es el escogido para
gade de la Galeria de Arte Hacional, la neccsidad de supeditarse a edificacio-
nes de alta sipnificacifn. (Arco de la Federacifn, Santa Inés, Papuits, Parqgue
El Calvarioc, vieja Academia Militar), son elementos que orientan la bidsqueda
de una tipologia arquitectdnica para fijar un awhiente severc vy de pocos obje-
tos, un espacic ya preestablecido en sus datos, ya comprobade en la percepcidn
¥ €n la memoria. Una proposicifin que en el fondo niega todas las atribuciones
redentoras que se quisieron conferir a la Arquitectura Moderna, Por ello, fren-
te a la interpretacidn del proyecto para la GAN, no se deben levantar abismos
entre la arguitectura mederna y la no moderna, sine entenderlo de la manera
mis precisa, como una compilacifdn histBrica de datos espaciales que marca la
gleceifin de ciertos tipos, modelos, referencias v significados relacionables
con una culturs naciomal,

Un woliimen prismético, unide a un cuerpo rectanpular de servicios aparen-
temente, pesado, cerrade al exterior, simBtrico vy perfectamente proporcicnade,
es valorizado peor dos plazass que enfatizan el acceso 2 su interior. El veolimen
estructurade en torno a cuanto patic es fraccionado por medio de un eje axial
de eirecvlaeifn. Este eje, referencia directa a le galeria piiblica, nos condu—
ce a través de su doble altura a los dos niveles donde se encuentran los recin-
tos de exposicifng lumincsidad tamizada, accesos enfatizados, corredores de pe-
numbra, patios de iluminacidn plena, luz cenital, cambios bruscos de escala;
son efectos de percepcidn espacial v climftice que comstituven, si ne todes,
alpuncs de log principios a leos que es correcto ssociar el concepte de la edi-
ficaeidn. La importancia de la forma, la momumentalidad, la arquitectura como
arte de sintesis cultural son aspectos contra los cuales se encarnizé toda la
critica de los afios cincuenta y sesenta, son los que surgen de un examen nada
superficial del fendmeno urbano; el destino de la espacialidad urbana parece
expresarse con “carficter de permanencia’ en aguellos puntos de articulacidn
figica pasadog a lo psicoldgico a travésg de los monumentos urbancs . Es asi
come el proyecto para la GAM, alcanza profundidad, ipuede pensarse en un lugar
urbanc mis acertado para la edificacidén ? - existe una actividad, para reacti-
var y regenerar una zona de la ciudad, mis importante gue la asignada a la
Galerfa de Arte Naciomal 7

Es oportuna esta reflexidn porque sefizla. que la arquitectura debe con-
cebirse como elemento primario y efecto central capaz de regenerar la dindmi-
ca urbsna. Esta concepcidn del edificio como obra de arte revitalizadora en-
cuentra referencias precisas en las investigaciones de Levi-5trauss, guien
afirma gque el carlActer tipico de les hechos urlancs surge ante tode de las
necesidades dimensionales y cualitativas en torno a las cuales debe girar el
crecimiento de una ciudad que requiere realizarse de una manera hermosa. La
opcifin monumentalista, histBrica y significativa implicita en este proyecto
s hace portadora de una nueva visidn de la ciudad, pues critica la expansiin
indiferenciada generalmente impuests por la zonificacidn = una ciudad que ae-—
tualmente corre el riespo de perder para siempre su particularidad espacial.
Una vez desaparecido gsu {inico centro histdrico estd a punte de perder sus
vtras referencias urbanas. Destruyendo o no reconstruyendo los preciosos sig-
nos que deben provectar culturalmente las transformaciones de la ciudad, se
estd desconociendo y ahogando la propia historia.

Aunque el panorama de las transformeciones arquitect@nicas mis recientes
sea cuando menos complejo, dispersc y contradictorio. Este proyecto, nos



obliga a comparar dos fendmencs cuya importancia tiende a crecer de manera con-
tinua, dos fendmenos gue nos hacen pensar un gire significative en el modo de
contemplar la arquitectura con relascifn a la historia, lo real ¥ lo poéticeo.

El primerc de estos aspectos es una profunda desconfianza hacia los grandiosos
y escenogriaficos efectos espaciales. El Segundo, estd sustentado en la necesi-
dad de comprobar la factibilidad de las hipStesis histdricas por medio de Ti-
gurosas construcciones de hechos comprobables espacialmente. Relacionar las 3
realidades, la de la arquitectura moderna, la de la arquitectura banal v la de
la nueva arquitectura, con la variedad de signos gue las caracterizan gg cier-
tamente una manera novedosa de interpretar uns nueva sensibilidad intuitiva,
una nueva exigencia no superada en el medic intelectual de la arguitectura
venezolana. Puesto gue las formulaciones propuestas en los circulos Universita-
rios a raiz de la "Renovacidn”, (afios 70} a pesar de sustituir una posicidn ne-
ramente moderna e ilusoria, basada en la generalizacidn de la intuiciém, no lo-
grd mayores cambios ya que se fundamentd de wicios patéticos anclados en el
ideal productivista y en un marxismo ortodoxe (que se sustentaba solamente en
el problema de rescolver a las apremiantes necesidades anciales’). Su empuje vi-
tal logrd poner en movimiento mecanismos que sin embargo prontamente se trans=
formaron en tabfies tras lo que se escudaba la tradicidn del Movimiento Moderno:
enlazada por muchos historiadores de una manera demasiado mecinica con los
ideales de lo que deberfia ser la evolucién y el progreso. Por elle, no debe
extrafiarnos que esta proposicifin surge contundentemente 12 afos después y que
sea el producto de una insistancia absclutamente individual ¥ no de un consensd
o clima intelectual generalizado (caso de tendencias en otros paises).

Habrfa que puntualizar, gque la edificacifn plantea profundamente 3 aspec-
tos a cuestionar: el mito de forma, el mito de uso, el mito del gignificado.
Después de tantos anos de prdctica funcicnalista, gserd posible de establecen
si esta aplicacifn dogmdtica en nuestro medio ha tenido buen resultado., En o-
tros términos. ,Disponer de una espacialidad programa para determinar dos usos
mejora sustencialmente la habilitabilidad y su relacidn con el uguario 7 Exis-
te alpuna diferencia espacial significativa entre el primer edificio disefiado
para Museo por CARLOS RAUL VILLAMUEVA (hoy sede la GAN) y el fltime (hoy MBA)?P
La respuesta es paraddjica y estd cargada de una fuerte concepcidn desmitifi-
cadora frente a los axiomas gque slimemtan nuestra cultura arquitectdnica mo-
derna: materiales, wvidrios, brillo, formas, curvas, pirdmides, lujos.

Muy 2 menude, la wtilizacidn de la espacialidad equilibrada de los edifi-
cios antiguos da lugar a espacios en les que el proceso de adaptacidn conduce
una potenciacidn del Nivel est@tico. Este efecto estimulantemente utilizado
por OSCAR TENREIRO Y FRANCISCO SESTO, se puede atribuir al desencadenamiento
de lo fantdstico que sigue de la divergencia entre la funcidn v una forma e-
gquilibrada o por lo mencs a la autononiz de las elecciones formales previstas
y por lo tanto, a la caids de los estimules correspondientes a los espacios
artificicsos que generalmente ejerciten uma sccidn autoritaria y de asombro
por una sola wez (caso del Teresa Carreno). En efecto, sus cuatre patios
afirman la autonomia ypermancncia de los valores arquitectfnicos respecto al
uso del espacio, se podria asegurar inclusive, que se ve como un mito estéril
la flexibilidad distributiva absoluta, generalmente expuesta por la estética
moderna, come posible remedic a2 la continua wvariabilidad de las exigencias
funcionales establecidas por el complejo espacie dedicado a las artes visunles
vy sus variaciones., Los espacios de este proyecto demuestran qué Und cosa adap-
table para cualquier transformacidn, corre el riesgo de transformarse en un
contenedor smorfe, Asi mismo, la predisposicidn para los cambios de funcién
presupone funciones técnicas normales muy costosas; de modo gue construir un



"Museo Total", apto para cualgquier tipe de evente visual y para un nimero de
espectadores muy variables, resultaris mds costoso que construir una serie
de Salas Independientes para los diferentes tipos de manifestaciones visuales.

Contra el dogmitico alejamiento de las formas de la historia, que ha
privade a la arquitectura moderna del principal instrumento de comprensidn
popular, es decir, de la referencia de la Memoria Colectiva; el edificio ¥
su reflexidn estética sostienen la necesidad del comtacto enire memorias
histdricas y las tradicionalmente nuevas y, sobre todo, la necesidad de la
recontectualizacidn de la arquitectura. Es decir, de la institucidn de un
difilogo preciso entre la naturaleza coloquial de los nuevos edificios v el
ambiente donde nacen. Incesantemente mis necesaric, si nace come es el caso
del proyecto, en un ‘'Centro Histdrico”. De esta renovada atencidn por la ar-
quitectura como producto colective, surge en nuestro medio una presifn mis
profunda del fenfmeno de la ciudad y una orientacidn en la Investigacifn
que, tras un larguisimointervalo de silencio { afios 50-80), le restituye
a la arquitectura, el poder a través de una aproximacidn a la metffora, al
simbolo, a esa capacidad de plasmarse no solo en ideas abstractas, sinc en el
pusto v la sensibilidad del habitante del espacic.

El procedimiento de composicidn de Oscar Tenreiro y Francisco Sesto se
basa en un ensamblaje diacrdnico en el tiempo que, inesperadamente nos propo-
ne de nueve formas que afloran de la memoria, y de interpretar de mamera crea-
tiva lo mejor de nuestra arquitectura. "La #nalogia del Lugar" es la clave pa-
ra comprender el métode de estos arquitectos. La atencifin 8 la memoria y a
las vocaciones de los lugares, se traduce en una "HARRACION" continua de sus
propias raices. Pues la analogia se convierte, para Tenreiro, entre otras
cosas, en el instrumento para cargar imfgenes con referencias memoriales ¥
astimulos inconscientes 'a analogia se enlaza con la tipologia de los 4 pa-
tios v se convierte cn un modo de conecimiente de una nueva realidad wrbana
“El Parque Cultural”. Esta reflexidn tambidn considera la relacifn entre MO_
WUMERTO ¥ CIUDAD, entre una parte y tedo el organismo urbano. Una arquitectu-
ra rigida, con pocos objetos de la formulacifn de este edificio, un mondo de
formas elementales extrafdas de la intuicidn y de la gpeometria, una tentativa de
iden ificacifn que solo puede efectuarse apelando al conocimiento de las imdge-
nes mentales: los arquetiposque confarman el recuerde en la colectividad., E1
Corredor tiene su arquetipe en la circulacifn, el espacio rectangular profun-
do, horizomtal y vertical a la vez; la Columna, en el eilindro, en el limite
del espacio; EL Patio, en el espacio central, en la luz reencontrada; La Ven-
tana, en la celosfa, el tamiz. Esta arquitectura tan equilibrada, surge jus-
tamente de la necesidad de ubicar el orden en un lugar tan asimétrice, tan
amorfo topogrificamente, tan cargade de signos dislocados en el tiempo.

La relacién entre el deseguilibrie del contexto urbano y el equilibrio
que puede construir otro espacio, reafirma ia teorfa "albertiana" de la casa
o la arquitectura como pequefia ciudad. Pues el mundo rigido vy de poecos obje-
tos gque conforman estos 4 patios y sus corredores no intentan complicar a
los hombres provocindoles percepciones exagperadas. En su lugar, ofreccn una
referencia fija, o lo que es lo misme, un secreto gue restablece la relacidn
de afinidad entre la arquitectura y &l hombre. Aderno afirmaba que corriamos
¢l riesgo de ser victimas inconscientes de una ravolucidn heredada™. En ar-
quitectura el Movimiento Mederno ha tenido el triste privilegio de ser du-
rante afios un "Factor Falsamente Positive", perdiendo todo poder renovador,
ya que despuds del esfuerze de las primeras generaciones se habia apotado
su potencial critico respecto a la tradicifn histdrica. La Modernidad impuso
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a la arquitectura en el mundo industrializado una renonciacién al lenguaje

que se hizo mis patftico en nuestros paises, esta renunciacidn ue las artes
visuales no han podido aceptar com el mismo rigor, comienza a ceder con la nue

va aparicifn de los arquetipos, (No es extrafio que Oscar Tenreiro sea un gran .
seguidor de Luis Kahn) de los cuales este proyecto constituye, sin deda, el
primer intento seric y complejo a ser producida en nusstro pais.

No es que el edificio, en su autonomia, constituye un celoso movimiento
de conservacidm; por el contrario, constituye el descubrimiente de alpe obli-
gado a vivir clandestinamente, una manera de hacer arquitectura vatada, ¥ que
ahora por si scla puede ayudarnos a reducir el ajslamiento de una disciplina
que en nuestre medio, especificamente, perdid su funcifn estructuradora de la
calidad urbana, bajo la falsa apariencia de un arte abstracto y funcionalista
por una parte y de reduccifn tecnolfgica de una dudosa calidad por la otra.

La nueva arquitectura presente en este proyecto, significa pues exipencia
de unidad y de simplicidad, constituye una respuesta espacial al desorden de
la eiudad moderna y aspira a oponer unas cuantas reglas decisivas al consumismo
de la arquitectura privada, a la artificiosa demanda de novedades, a las situa-
ciones que unos arguitectos crean para mal de todos. Indudablemente este pro-
yecto ha optado por la relaciSn com la historia, entendida como la historia de
los tipos arquitecténicos y de sus elementos constitutivos y no como ejercicio
de mimesis estilfstica y formal. Desde este punto de vista es posible descu -
brir caracteristicas aplicables & una nueva arquitectura, pués es notable
oheervar cdmo el proyecto ha saltado sobre ciertas freas sagradas ¥ privilegia-
dapente ortodoxas en el Movimiento Modernmo. La historia con sus referencias es-
paciales tiende a proponer otra vez una forma y un contenido cuyos usos perte-
necen a remotas condiciones sociales y a diversas funciones consideradas en de-
cadencia. Bastaria pemsar cn la planta central del clasicisme que de manera
acertada ha reencontrado en las posturas de vanpuardia posibilidades inimagina-
bles si se piensa en los dogmas del movimiento moderno. Queremos subrayar aqui
la importancia atribufda a esta arquitectura que en cuanto a forma y contenido
no compite con todo aquello gue le corresponde resguardar: el arte nacionmal,
Esta consideracidn plantea desde el punto de la composicidn del edificio cues-
tiones que suponen un concepto de monumentalidad mucho mis desprejuiciado. El
proyecto nueva sede de la GAN, se puade considerar como un TEMA AROUITECTONICO,
abierto a partir de les elementos arquitectfnicos patio, luz, corredor, tamiz,
egpacio. La capacidad de sinteis del trabajo no es facil de captar a primera
vista, va que el significado arquitectdnico de cada detalle responde 2 una vi-
sifn de conjunto que no es obvia pere requiere sobre todo de ser "Experimenta-
da" anteriormente. La significacidn se estructura a partir de una "Ruptura"
entre la idea corriente de la fachada como limite del interior y su exterior
construido y la relacifn con la idea de la "inclusidn" de una calle piiblica
urbana capaz de marcar y hacer vivencial su simetria especial. Como puede ob-
servarse en la planta; cuanto se reflexiona sobre la idea de construir una ca-
lle urbana o galeria central, se estd trabajando con el fin absolutamente Fog-
tico que amplia libremente la experimentacifn recdrica de los espacios "Entre
fachadas", introduciendo un sclo elemento: la circulacifn urbana. Lo mis mis-
terioso de este disefic y 1o que fortalece su "Poftica compositiva" es el in-
tento estético de crear a través de una circularidad longitudinal, un itine-
rario profesional que recoge en si mismo la esencia de un lugar, independien—
temente de los Valores museogrificos. Lo mismo podria afirmarse de los corre-
dores v de los patios, espacios autBnomos (suerte de escenario teatral sin
teatro), que cumplen con la obsesiva sensacifn del desasosiego, que se hard
concrete y roto en el espacio expesitivo; la sala, objetive fipal de la edifi-
cacidn.
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Esta oposicidn entre el espacico conceptual ¥ perceptive con el espacio
objetual vy expositivo, expresa la limpia alusidn a un vocabularic tipoldgi-
co tradicional que refleja el arte de la arguitectura y Sus recursos: 1a
luz, el tamiz, la circulacifin, el espacio. Asl mismo, expresa la utiliza-
cifdn de un vocabulario tipoldgico expositivo; la necesidad de recurrir a un
gepacic neutro, rectangular, donde el autor sca la manifestacifn artistica
expuesta, fuera de interferemcias arquitectdnicas y temporales que llamen la
atencidn. Como producto de la tensifn y ruptura gue ello produce, ha da na-
cer un nueve "tipo po€tico' de Arquitectura. El adificio propuesto para sede
de la Galeria de Arte Nacional, dentro de su naturaleza, se ajusta a una
imagen ys preexistente en la memoria pues strapa ficilmente referencias re-
conocibles en nuestra arquitectura, patios, arcadas abovedadas, corradores,
penumbras, y percepciones espaciales y climdticas, dibujan otra arguitectura
posible... otra arquitectura para la ciudad.-




