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SITUATION ET TENDANCES DE LA JEUNE PEINTURE
EN BELGIQUE

La génération gui sollicite notre attention et qui, dans son
ensemble se trouve repreésentée au sein du mouvement "Jeune Peinture _
Belge" s# situe dans l'orbite des grands courants qui polarisent et |
organisent la "nouveclle peinture", -
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Elle est née cependant -cette générati on- dans des conditions
‘singuliérement diffieiles,

Frafchement émoulue des académies, elle prenait pied, & la
veille de la guerre, dens un climat débilitent,

A ce moment (I938) régnait en Belgique (comme ailleurs) une
peinture qui, sous prétexte de "retourner & 1'humain" désertait
les voies tracées par les grands initiateurs qui, quelgues vingt
ans plus tot, avaient posc les bases d'un nouvel ordre plastique. |
Les Wolvens, les Malfait, les Stoblaerts, les Dasnoy, qui pourtant |
svaient débuté dans les cadres créés par les fondateurs de 1'expres-
sionnisme {lamand, rencncérent, aux envig#pns de I930, & leurs re=-
chersches idéoplastigues et leur peinture s’enlisa dans une espege

4’ impressionnisme évanescent (relative soumission au reel, condensa-
tions sentimentales, disgressions analytiques), e .

Les représentents les plus autorisés de la Jeune Peinture

d’aujourd’hui avaient confusément pergu cet état de choses., Malgré'

les violentes attaques dont ils furent l'objet sous 1’occupation

et quoique coupés, durant ces heures sombres, de tout contact avee

1'étranger, ilsféagirent avec énergie et leur premier souci, dés

avant 1la libérati on, fut d’abord de liberer la peinture de la gan-

gue sentimentale dans laquelle elle s’ctait assoupie, en recconside=

rent d’une part le probléme de la ® uleur -dont ils allaient dégaged

les tons purs--et d'autre pa%t en se liberant de la tyrannie du su= -

jet =dont ils éliminérent peu & peu le reépertoire intimiste, Ce . |

sont les préoccupations gqui déjé les hantaient lorsqu’ils abordérert

le public en I94I au Palais des Beaux-Arts de Bruxelles, sous le

signe Apport, , ;

Le guerre finie, les frontiéres recouvertes, ils furent les
premiers surpris de constater, lorsque leur fut révélée la jeune
peinture frangaise, que leurs aspirations cdimcidaient avec celles
de leurs futurs amis, qui, eux, les avaient développées avec une
intensité que nos jeunes peinires etaient loin de soupgonner, Ils
purent ensuite revoir, & 1l'occasion d’importantes expositicns a
Bruxelles et a Paris, les oceuvres des grands precurseurs (!htiaat,
Picasso,Braque, Permeke, Klee ,Brusselmsns) dont 1’écho s'etait tern
pendsnt et avant la guerre,Dés lors, dens 1l'ivresse de la liberte
retrouvee, ils poursuivirent leurs recherches avec d'autant plus
d'enfousicsme et de conviction et malgré que les conditions maté-
rielles allaient durement peser sur leurs élans, Ils ne s’inguié-
térent nullement des positions extrémes gui furent rapidement pri=-
se8 en feveur de 1’ung ou l’autre t!!!!!ﬂ? gui se dieputent aujour-
d’hui le théftre de la peinture, Pas devantage ils ne songeérent
g engager leur art au service d'une positicn politique quelconque,
Leur souci majeur fut de PIWWOY =vec une tradition délibvérement
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abandnnnee par leurs devenciers immedlata de réapprendre & voir
et & penser et de reposer tous les grcblemgs supputés par le gE-
nie modeene, Aussi, s'ils nous paraissent a 1’heure présente pra-
tiguer tous les dialectes, 115 traduisent cependant une position
cnllective de 1’0eil et de 1' esprit, de la main et du coeur, tan-
dis gu’une commune mesure temoigne de leur étroite parenté : une
pensée fonciérement picturale alimentée par un sens traditionnel-
lement flamand de le cuuleur. Une tendsnce "interne" parait éga-
lement les identifier : c’est leur asplratlun & retrouver la disei-
pline munumentale dont, depuis le XVe siccle, la peinture g'etait
debarassee. En redécouvrant l'espage monumental & l'intérieur
d'une démarche spontanée, intuitive, ils semblent appeler l'aplomb
du monument, D’sutre part, ils apparaissent décidés & absndonner
toutes les applications traditionnelles de la pemnture & l'huile,
1aquelle demeura pour les peintres anciens , jusgu'a CGézanne, le
procédé le plus apte & restituer le portrait de 1l'homme et celui
des choses dans leurs virtualités conerétes, La nouvelle génératim
asplre a démanteler ces anciennes structures picturales pour fon-
der, &4 1'aide de ce méme mgtériau, une peinture dgnt les qualités
sensibles engendrent une réaction esthétique du meme ordre que
celle de la fresque, On apergoit aujourd'hui la couleur douee d’'um
expressivite nouvelle, d’un nouveau dynamisme, de modalités iné-
dites, Enlin, sur le plan de la vision, leur regard ne rode plus
autour des chaaea mais cherche a les percer pour appréhender leur
structure 1nterne, pour découvrir les rythmes de leur existence
secréte et exalter leurs mouvements élémentaires,

Ces positions generales étant esquissees, tentons de pré-
giser les tendances qui s'afirontent au sewcn de ce renouveau, tout
en menageant le caractére provim ire et J&ﬁglle d'une telle opéra-
tion,

Cette reserve faite, nous dirone que, dens son ensemble,
le mouvement sectuel, baigneé d'effluves expressionnistes, s’affire
me résclument 1rreallatg : 81 1'on admet que ce terme ccuvre un
mode d' expreaslnn qui suppose une réflexion sur la réalité immédis-
te plutdt qu’un intention de la restituer dans son apparence sen=
sible, traduisant davantage une vigion intériemre qu’une vision
optique pour, en definitlte, doter la peinture des images et des
reves engendrea par l'univers coneret (projection allusive de la
réalité) et 1l*élever au signe magique,

Cette tendance fondamentzle se %ﬂ. en fonetion du

tempérement, des inelinations et des preuccupgtluns plastiques de
¢hacun de nos artisete Ce qui nous sutorise & décider provisoire-

ment que Van Lint et Mig Quinet Erathuent un irreéalisme ggEgg igh
Cox un irréalisme transcendant endelson et Rets un irréalisme
eérébrel, Anne Bonnet, un 1rgealz|g@ intimiste & dominante sensi-
%Ie, Tandis que Barbaix et Vaerten denoncent une tendance plus
architectonique et décorative, que Bertrand et Alechinsky fondent
une espece d'irréalisme axnthetiggg Meerbergen et Boquet sont
davantege expressionnistes, tandis que Mahy et Van Roy représentent
1'intimisme nalf et folklorigue, La tendance soi-disent abstraite
est défendue par Delahsut, qui subit aucceuslvement 1’influence
de Bervranckx, Herbin et Klee, Youri Demeure s evade. & 1l’école
de René Gulette, de Dubuffet et organise se mani ére avec le souci
de retrouver 1’idéographisme de 1'enflance, Berge Creuz cherche &

condenser syr un plan plus sensible ses Velléités expressionn
Collignon ﬂgbute gous fe signe de Pignon, Godderis ﬁ% e Oeg&atea







