Je Congrés de 1'Association Internationnale
des Critiques d'Art

Communication relative & la situation
sociale des artistes,

L'intérét que j'ai rencontré parmi des artistes, des
critiques d'art ou des sociologues pour les problémes que pose
la situation actuelle des artistes en face de la société
moderne i) #AL/{f¢itf m'a incité & présenter cette communication
au congrés d'Amsterdam, Je tiens en premier lieu & remercier
Madame Gilles - Delafon de m'avoir donné 1'occasion de participer
activement & vos travaux , Monsieur Cassou et Monsieur Courthion
de m'avoir encouragé dans cette téche.

J'ai eu l'occasion de publier quelques articles sur la
situation de l'artiste dans la société moderne ol j'ai tenté de
résumer,d la suite des Rencontres internationnales de Genéve, de
1948,sur le divorce de 1' Art et de la Société, un état de fait
qui sans &tre défini jusqu'ici en termes précis ou en chiffres
ne laisse pas moins apparaitre un probléme urgent que tout nous
incite 4 résoudre sinon & serrer de plus prés. Monsieur Cassou
en & dépeint les differents aspects dans son livre récemment paru:
“Situation de 1'Art Moderne", L'artiste , dit-il, se trouve comme
un Robinson dans o n fle, La eivilisation moderne lui est étrangére
La machine, il la refuse parce qu'il se sent seul avec ses m ins,
ses matériaux, ses cauleurs ou sa pierre, Cette attitude fonda-
mentale, cette solitude originelle, il fait tout pour la sauve=
garder, pour en cacher les secrets et L'intime grandeur. Mais le
dram , c'est qu'il a presque totalement renoncey au métier. Et
cela par crainte de perdre le privilege de la création pure.
Cette notion de métier constitue I' &) ment propre de toute intégra
tion 4 la société. L'homme de Wfigf métier est ['homme ® cial ;
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1'homne utile & la societé. Avo ir un metier, c'est posé2un acte
guquel d'autres actes viendront s'ajouter afin de créfer d ans la
matiére une histoire qui, si elle n'est pas progrés , est tout

au moins évolution, Mais 1l'art moderne est une anti~histoire,

Elle s'insére dans 1'homse de la Genése, L'oeuvre d'art est

congue en fonction de sa valeur de création et nous avons pris
1'habitude de la juger comme telle, Création nécessaire, impérieuse
dans aucun doute. llais cette part du génie, cette vie encore toute
neuve, jaillissante, va-t-elle se perpétuer dans un éternel mouve=
ment, retomber pour rejailiir, tenter 1'homme sans jamis le
satisfaire. L'artiste va-t-il devenir une sorte de Prométhée qui
nous apporte le feu d'un monde inconnu, mais que nul foyer ne

saura contenir ? fggft/f¢ Comment le momument de demain - signe
visible de toute grande époque culturelle - se profilera=-t-il

dans notre ciel, comment nos cités vont-elles assumer les décou-
vertes nouvelles de lart,si 1l'artiste ne redevient homme de metier?
Non seulement maitre d'une technique, mais un homme que la ® ciété
regarde comme l'un des siens, nécessaire 4 sa vie. Encore faut-il
comprendre le terme de société dans son acception la plus vaste.

Car le gIgBK#E siécle passé nous a abondamment instruits de 1'artist
devenu ordonnateur des cérémonies et illustrateur des hauts faits
de la Société , c'est-a-dire ae la bourgeoisie. Toute idéologie
politique mise & part, il s'agit de revenir & cette antique

notion de la cité fondée sur la complémentarité d es membres; une
cité organique, un corps social ol le défaut de l'artiste se

ferait sentir aussi douloureusement que le manque d'imgination

et deverve créatrice chez 1l'individu.

L'Art , métier ou fonction, en fardant$ & ce terme son
sens quasi biologique, rejoint cette beauté fonctionnelle qui,
dans 1l'univers des chosesnous révéle 1'incontestable grandeur
d'une m chine ou les impressionnantes perspectives d'une archi-
tecture aussi utilitaire que celle desbuildings amé ricains. Le
divorce entre 1' Art et la Société a deux aspects complémentaires ,
D'une part nous assistons 4 1'incompréhension du publie, 4 son
imperméabilité assez généraldsés aux formes et aum sens de 1'art
moderne., D'autre part, ce divorce sépare 1' artiste du reste des
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hommes. La sociologie de 1'Art s'est contenté jusqu'ici de
décrire et d'analyser la significetion de 1'Art dans la ou les
sociétés 4 travers 1'histoire des civilisations. "Situation de
1'Art Woderne" AX/off/ff/ est,que je sache,un des premiers
ouvrages qui repense une sociologie en fonction dé 1l'artiste,
Mais une sociologie de 1'artiste reprise entermes analogues &
ceux que Monsieur Souriau proposait dans les,6ahiers internation-
naux de Sociologie pour une sociologie da spectateur ou de
1'auditeur fait encore défaut. Non pas une sociologie spéculative,
mais une étude appronfondie qui aboutisse & un objet précis:gh/xré
la c réation de possibilitésde travail en vue de l'amélioration
du sort des artistes et de la réintégration de 1'art dans la
société moderne,

Ces réflexions, je tenais 4 les exposer & des critiques
d'art/ Car c'est & nous que revient la tdche de concrétiser
avec 1'aidef des artistes eux-mémes et de t echniciens, c'est-d-
dire d'économistese t de sociologues, des solutions que 1'expé=
rience prouvera justes ou érronées, susceptibles d'améliorations
ou inapplicables, Mais toute synthése, car des solutions sont
en définitif des synthéses réalisées, exige des données précises;
et celles=ci nous ne les avons pas, Il est presquéincroyable qu'a
une époque telle que la nétre, aussi hantée, aussi déterminée par
les questions sociales, la situation de 1'artiste reste ignorée,
entourée encore d'un halo d'illusions plus ou moins romantigues.
A-%-on donc oublié que l'artiste est un homme qui doit vivre, et
vivre autant que possible de son travail, c'est-i-dire de son art.
Qu'il a droit aux conquétes sociales modernes, # ae respect de
la personne humaine et da ses nécessités les plus journaliéres
et les plus metérielles. I1 est vrai que l'artiste a di se mettre
délibérement eh marge d'une société qu'il redoutait parce qu'elle
se montrait incapable de comprendre son lanpage, voire ses pro-
phéties., Mais c'est en se pendhant sur ses besoins, en apprenant
4 reconnaitre son visage d'homme et non plus en devinant en lui
le faune, le créateur de mythes souvent obscures, que la société
reprendra conscience de ses devoirs envers lui, réapprendra cette
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reconnaissance que les grandes civilisations manifestaient &

leurs artistes, Une reconnaissance qui ne so it pas condescendance ,
mais une acceptation clairvoyante et courpageuse de leur art. Les
artistes et les £gf sociétés se cherchent et setrouvent, Il n'y a
pas lieu de désespérer d'une reconciliation possible de 1'Art et
de la 8ociété, Les lois de 1'Art , comme celles des Sociétés,

sont les lois de la vie, Mais cette redécouverte dé 1'un par

1' autre se fera nécessairement par des transformetions profondes .
Un dirigisme artificiel serait donc une solution fausse, parce que
contraire 4 1'évolution permanente de la vie. Ceci ne veut pourtant
pas dire que 1'Art soit pure création de 1'esprit., Seules certaines
techniques, certains métiers parviendront 4 rendre 1l'artiste de

son c6té conscient des besoins artistiques de la société. Car les
techniques déterminent les styles. Un Art sans m tier risque

d'étre un Art sans m tiére, un feu d'artifice ou quelque ingé-
nieux jetd 'eau. Toute réforme de la situation sociale des

artistes exige donc une réforme des structures économiques et
sociales, mais également une réforme interne. L'accroissement

des t ravaux d'art publics, c'est-éd-dire décoratifs ou artisanaux,
en serait l'amorce la plus fédonde, sans distraire pour autant
1'artiste de ses recherches de chevaletg ou d'ateliers.

Ainsi sommes-nous placés en face d'une double difficulté
insoluble me semble~-t-il sinon en se décidant & deux séries
d'enquétes interprétées 1'une en fonction de 1'autre. L'une devra
porter sur le situation matérielle et professionnelle des artistes
- peintres et sculpteurs essentiellement - L'autre servira &
rendre compte des possibilités de réalisations artistiques publissis
ques dans l'ensemble d'un pays,par exemple. Les résultats ainsi
obtenus formeront la base statistique de toute problématique
ultérieure. La premiére enquéte serait confiée 4 des spécialistes
des enquétes sociales conseillés par des artistes et des critiques
d'art et subdivisée en enquétesrégionales établies sur la base de
questionnaires diment étudiés et adeptéds aux habitudes etaghnra:
de vie des artistes . C'est ainsi que j'ai pu obtenir du Mouvement
d?Economie et Humanisme'de commencer 7#4udé 4#une enquéte sur le
plen lyonnais et marseillais en accord avec des artistes de ces
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villes. L'établissements d'un questionnaire est actuellement &
1'étude.

De prime abord une difficulté de principes risque de
fausser une enquéte de cetff ordre : qui va-t-on compter parmi
les artistes ? Nul classeme nt extérieur ne permet de délimiter
les individus appartenant & cette "classe". MfdfA# A moins que
1'on y integre AZLIPErEHgNL tous ceux qui vivent partiellement ou
totalement de leurs travaux artistiques. Cette solution offrirait
une certaine garantie de n'oublier personne mais obligerait
d'engloger des soi-disant artistes, fournisseurs de grands maga=
sins et autres fabricants de Saint-Sulpice profanef ou religieux
qui,en définitif, prennent la place d'artistes plus dignes de ce
nom, Ce sera donc aux critiques d'art de juger trés impartialeme nt,
de prévoir méme avec un maximum de perspicacité et de compétence
professionnelle quelles sont, sociologiquement parlant, les indi-
vidus rééllement intéressants., L'enquéte devra également tenir
compte de la nature économique de certaines situations profes-
sionnelles. C'est-d-dire que 1' artiste vivant uniquement de son
travail d'art nous intéressera différemment que l'artiste vivant
partiellement de ce travail,donc obligé de compter sur des reve=
nus provenant d'occupations indirectement liées 4 sa vocation
d'artiste - je citerai comme exemple les artistes qui travaillent
dans les soieries el dans les tissages comme dessinateurs, ou
encore dans la publicité - les artistes enfin,contraints 4 des
occupations absolument étrangéres 4 leur vocation soulévent
d'autres problemes que nous n'aurjons pas le droit d'ignorer.

Ces genres d'occupation dépendent en grande partie du type éco-
nomique des régions dsns lesquelles vivent les artistes : régions
industrielles, artisanales, agricoles, économiquement pauvres ou
de nature plus riches. Les questionneires devront en tenir trés
largement compte. D'ol 1l'absolue nécessité defaire appel & des
spécialistes habitués aux conditions de chaque région et & mn
type économique. Une large place serait réservée aux desiderata
des artistes ghff// eux-mémes dont la teneur devra &tre soigneue
sement étudiée mais également préparée par des discussions qui
serviront gAL/IALELE4/EE & expliquer aux intéressés lesens concret
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de ces enquétes. Des groupements d'artistes pourront &tre atteints
par des critiques d'art soucieux de leur rappeler leur rile dans
la société et de provoquer chez eux cette préoccupation du
métier, 1'intérét pour certaines formes de civilisation technique
qui leur sont natureilement étrangéres et souvent suspectes,da

tort ou & raison.

A quels organisateurs va=-t-on confier cette téche? Je
crains d'accumuler des questions et des points d'interrogation.
Meis pourquoi wvouleoir y échapper en les ignorant . Rien ne
saurait plus contraire au temparamant de 1' artiste que 1'esprit de
syndicat, que la tentative A SrAAMIAMNASH BRSLEFAIBANGYY A/ IARENE
d&organisme profesiionnels flanqués de bureaux spécialisés dans
le s questions sociales, L'exemple dlEconomie et Humanisme',
mouvement social doublé d'une revue technigque “Les Diagnostics
Economiques“, ou du “"Musée Social", disposant d'un bureau
d'enquétes sociales me semble satisfaisant dans son principe.
C'est-éd-dire que des organismes en dehors de toute inféodation
politique mais de tendances peut-&tre trés dlverses se chargent
d'expliciter dans leur rayon d)A£XIigA une k95495 ax 3E'W1 c:ﬂﬁﬁgka
sans engager l'Etat dont les téches sont déjd suffisamment lourdes
Cette question reste ouverte & une discussion,si bon vous
semble. Des expérlancas entérieures, telles que l'enquéte faibe

YUURAEABREABE sur 1e PP public des cinémas

pourrait &tre préciausa.
Admettons donc qu'un nombre X d'artistes MAkAf aient
pu &tre touchés, que les résultats obtenus dans des circons-
criptions régionales délimitées autour des principaux cantres
artistiques 4'un pays soient rassemblés et clessés méthodiquement,
il s'agira de les centraliser ici méme, dans les sections natio-
nales de 1'A.I.C.A. en un centre d'études sociales artistiques ,
chargé & la fois de la coordination interne des enquétes et des
relations avec d 'autrescentres nationaux travaillant dans le
méme sens, Je reviendrai sur la composition possible d'un tel
centre d 'étude aprés vous avoir exposé l'objet de la seconde
enquéte sans laquelle celle-ci n'aurait guére desens.
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Nulle économie ne AFYrK jamais équilibrée sans une
observance minima de la loi de 1'offre et de la demmnde. Il ne
s'agit pas, bien entendu,de soumettre la production artistique
4 cette loi qui s'est avérée désastreuse sous un régime cultu-
rel trop libéral , c'est-a-dire sous un régime od la production
aptistique, 1'offre, s'accomodait du goiit ou des pseudo-besoins
du public, autrement dit de la demande. Sous offre j'entends le
nombre des artistes et particuliérement ceux qui sortent des
écoles, Beaux-Arts, Arts et Métiers, Arts Décoratifs, et dont
une forte proportion se trouvera un jour ou l'autre sur le pavé,
chémeurs obligés de faire des cravates peintes 4 la main, des
prospectus pour maisons d'installatluna sanitaires & moins que
le malheur ne les nbliga tnut ‘métier d'art pour faire quoi ¢
Ils se le demandent eux-mémes, La demande, ce sont les possibilifg
tés effectives de t ravail : décorations intérieures et extérieures
participations aux travaux publics, & la reconstruction - ieci
interviendrait une collaboration nécessaire avec les secteurs
guxquels est confié l'application de la loi dul % - ainsi qu'a
un certain nombre d'industries d'art, ébénisterie, poterie,
verrerie, textiles spécialisés, etec.

L'actuel mauvais goat qui régne par exemple dans l'ameu=
blement, la perversion de tradition provinciale par la propa=
gande degrosses firmes dont les prospectus alléchants par un
faux luxe laissent rapidement dupe le client,pourrait &tre
enraillé par une utilisation plus rationnelle et plus humaine
des compétences artistiques. Je pense gue méme faits en série
des meubles simples et de bon gout projetés par des artistes
servis par un métier, aménerait rapidement 4 des solutions accep-
tables pour l'artiste et conformes & cette ouverture aux choses
de 1'art qu'est le bon gout. Voild ce que sont 1'offreet la
demande. La situation de 1'offre ferait donc 1'objet de notre
premiére enquéte, la demande celui d'une seconde enquéte dont
les objectifs principaux seraient :

1) lesindustries produstrices d'objets anciennement assu~-

més par l'artisanat.

2) les entreprises de construction, les architectes

(M.R.U. ou privés) et les urbanistes étudiant en
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comnun avec des artistes les possibilitésd'une synthése
architecture, peinture, sculpture offertes par lasconcep=
tions nouvelles de 1l'architecture,

3) les maisons de publicité ( encore que les difficultés
des ¢ réateurs publicitaires ne soient pas moindre que
celles des artistes"libres" )

L) les théatres et 1'industrie cinématogrephique pour le
décor,

5) les maisons d'éditions pour 1'illustration.

L'art religieux dont il n'a pas été question jusqu'ieci
resterait le fief d'un mouvement spécialisé tel que "L'Art Sacré"
en France ou la“Société de Saint Luc" en Suisse,

I1 faut bien se rendre compte que les mécénats du passé,
collectifs ou individuels, doivent réapparaitre mais transformés
en mécénats “fonctionnels” tirant partie des nécessités effec=
tives, de normes utilitdres et non plus malheureuserent de surplus
économiques utilisables 4 des fins artistiques. Une fois ces
possibilités dénombrées, méme approximativemeent, on sera plus &
l'aise pour comparer l'offre et la demande et pour régulariser
autant qu'il se peut la formation des gens de métier que doivent
redevenir les artistes., C'est ainsi que l'on serait en mesure de
prévoir une limitation nécessaire du nombre des admissions dans
les écoles d'art; et je me permets d'insister sur ce point qui
me semble capital. Les résultats de cette enquéte faite dans les
centres productifs et dans les branches susceptibles d'employer
des artistes seront également rassemblés dans les mémes circons=-
criptions que l'enquéte précédente et d ans le méme centre d'étude
dont nous avons préconisé la forma tion afin de coordonner le plan
de 1'offre et celui dd la demande. Les problémes particuliers &
certaines régions seraient retournés aux centres régionaux corres=
pondants car nombreuses sont les améliorations économiques et
gsociales qui ne peuvent sefaire gue sur un terrain restreint,
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Ce centre d'étudessocialesartistiques se composerait
d'un nombre limité de compétences appartenant & toutes les caté-
gories intéressées,artistes, critiques d'art, économigtes, f£4
sociologues, industriels et producteurs des diverses‘ﬁ?ﬁnﬂiquéuq
afin de rechercher et de mettre en oeuvre des solutions appli-
cables danz le présent et prévisibles pour l'avenir, susceptibles
d'améliorer le sort matériel de l'artiste et de faire éclore
cette harmonie entre 1'Art et la Cité détruite depuis trop
longpemps. L'organisation de c e centre d 'étude pourrait &tre
pris en charge par 1'A.I.C.A. et je profite dece qu'il m'est
permis de faire cette communication dans le cadre des relations
de 1'A.I.C.A. et de 1'U.N.E.S5.C.0. pour dem nder & cet organisme
1'appui de ses expériences passées et des facilités que lui
valent ses liaisons aux plus importants centres culturelle
internationaux,

Le financement d'une organisation,aussi simple o it-elle
du point de vue administratif, n'est jamais facile & résoudre.
J'avoue ne pas connaitre LFLFSEFIFIL les possibilités finm cisdres
de 1'A.I.C.A., mais je doute qu'une association jeune encore
puisse prendre sur elle la charge compiete d'un plan tel que
celui-ci. Ne pourrait-on donc pas songer & une sorte de cotisa=-
tion versée pff volontarrement par les industries que j'ai
improprement appelées,artisanales”? Leur accord sur une discussion
concernant la réforme artistique de leur mode de production
serait la meilleurs preuve de leur reél souci de rendre &
l'artiste ce qui lui revient dans cette production, C'est-ié-dire
la création de belles formes réalisables industriellement et
non plus de seules piéces de luxe atteignant des prix prohibitifs,
Hais je préfére réserver ces problémes de gestion financiére
4 des spécialistes.

Que me reste-t-il 4 dire, sinon que FE/fF£ tout ce
travail n'aurait aucun sens, risquerait de dévier vers une
socialisation artificielle, vers une plenification purement
économique sans une conscience algué des particularités du
domaine des arts et de la psychologie progpre 4 l'artiste.
Vonsieur Cassou le souligne dans tout son livre dont j'ai
largeme nt tiré parti. Son dernier chapitre témoigne sans
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contredit de cette attitude fondamentale et indispensable. Je
me permettrai de lire ces quelques lignes avant d'attendre vos
ecritiques et votre avis.

"Un art dont le public s'élargit est sans doute appelé
4 changer, En quoi il ne fait d'ailleurs que suivre sa voie
naturelle, qui est La voie de la vie. (Ces changements ne sau-
raient &tre artificiellement dirigés : ils seront 1'épanouisse=-
ment et le couronnement dece qu'on appelle l'art moderne, &
quoi la societé offre des applications et qui se résume, se corri-
ge, se simplifie, s'adapte ou se dépasse et en somme sed éclare Ma
dans ce monde supréme que nous avons appelé sa monumentalité,
Ces prochains changements ne sauraient donc apparaitre comme des
directions nouvelles commandées par des directives nouvelles,
mails comme ceux qu'implique une prise de conscience. Nous prétenfly
dons voir tout natureliement se produire, & travers la suite des
recherches, des difficultés, de: contradictions, & travers toute
la constante dialectique de 1'histoire des civilisations, ce
moment heureux, ce point de maturité parfaite et culmimahit, cette
.,akmé ol un régime humain s'accepte et s'exprime en 1'art de son
temps, On dit alors que 1' Art et la Société ont, d'un commun
accord, atteint & un style.

Daps ces échanges & travers quoi 1'Art et la Société
se cherchent et se t rouvent, 1'art moderne doit supir d'ultimes
variations, mais non pas l'art en lui, sa nature intrinségje,
ses vertus propres et en particulier celle s qui en font essen-
tiellement une manifestation de la liberté humaine., Ni non
plus l'artiste, ce type d'homme qui, muni de ses seules mains,
oud'un outil primitif, ou d'un machine de plus en plus perfec+
tionnée, régolu & fixer sur un tableau de chevalet quelgue sur=-
prenante hypothése ou & decorer les murs d'une Bourse du Travail,
& tirer de la pierre le buste d'un modele ou le hasard d'un
monstre onitique ou tellurien, & faire défiler sur 1'écran des
reflets du monde ou des ombres chimériques, reste toujours

l'artiste. Celui-ci, pour le comprendre, c'est a 1'origine de
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sa volonté créatrice qu'il faut le saisir, et dans 1'instant on
il marque sa rupture, son départ et sa singularité. Condition
essentielle pour le suivre jusqu'au point ol 1'homme, en lui,
s'acoomplit par 1'accomplissement d'un ouvrage qui se propose

4 tous les autres hommes," (Situation de 1'Art Moderne - Jean
Cassou).

A Socee Jaen



