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Mereredi 4 juillet 1351

Départ du Musfe Municipal & 8.30 h en sutocers pour le Musde
de 1'Etat Erdller-Niiller en passant per Hilversum (Hdtel de
Ville, W.M.Dudok 1923-310, Avro-studio, Merkelbach, torium,
Zonnestraal, ir. J.Dulker en collsboration avec J.Bijvoet, 1925
Hbtel E-uniland Duiker, 1936)

12 h.- Arrivée su Musée, viﬂit#h du musfe et déjeuner.
14.30 h. 2me Sdance pléniére au Musée. Thdme: Vinecent van Gogh,
appréciation eritique de ln période avant 1886.

dﬁJ:qhﬂl*Muuuﬁ ol pacloa A O o .n*ﬁq
M.Fierens abeddc—du—eridbaus un thime capital &t {1 donnes le
préaidenca 4 M.Knuttel.

E.Enuttel domne tout d'abord guelgues informetione gur le musée
méme. Il a ét& conetruit par H. v.d.Velde et est une oeuvre de
vieillesse. Le bAtiment n'est pas encore terminé comme on & pu
constater. Dés que le musée sera fini, il seras deux fois plus
grandg. La collection était originalement une collection privée
de Madmme Kr8ller, qui a é%é conseillée par if,Bremmer, un grand
pédagogue d'art, d'un golt tris personnel, gui & beaucoup pro-
pegé 1l'oeuvre de van Gogh. Il est BRirenx gque 1'Université de
Grmliugu&; iorsxie & 1'occaeion de san S0me anniversaire ,qLui 8
conféré le doctorat d'homnneur. Dés que 1'AICA comnaitra la qua-
lité de membre d'honneur, il espdre que cette gualité lui gera
conférée en tant gque propegateur de van Gogh. Ensuite M.Knuttel
annonce camme rapporteurs 117. Luzzatto, Fierens, lui-méme et
Kegomethiox une communication de 1la part de M.Courthion.
M,.luzzatto commence per dire gu'il swxai% aveit provpoeé une dis-
cussion remettant en cause l'appréciation de grande créateurs
{(Hodler, Hodin, VWagner, kMseterlinck et autres) dont les oceuvres
apreés avolr connu une période de grande gloire ont survécu 4
cette gloire. Prenant ceci comme point de départ il wvoudrait
arriver & un jugement otitique sur 1'épogue hollandaise de van
Gogh. 3a gloire d'aujourd'hui, qui est sans parei%,ast Connu

de tout le monde. Ie eritigue elle-mfme Ipragu'elle refusait

ses suffreges & d'eutres artistes assex proches de van Gogh, lul
est restée attachée, Tout le pruple a senti dans ExXEEaEXRiExiiz
ses BBuvres la communication d'un frire. Etant doand quizilxgzy%
gucune garantie n'existe pour la gloire éternelle d'un artiste,

le créateur lui-méme s toujours l'angoisse d'avoir raté sa vie.
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Ce sont les critiques qui peuvent toujours resftire en cause
cette gloire. Voild pourguoi on & osé rouvrir les débats sur
ce théme en mettant celui-ei au programme.

M.Ilmzzatto rappelle le remarqusble cuvrage de M.Vanbeselaeri
gsur la période hollandeise zurciexp de van Gogh, qui & voulu
exalter cette période su point de metire ges dessins de paysans
2 cBhtd des Tresgues de Michel Ange & 1a Sixtine. fdmetcmndiEex
pexesuEiErEntonpnecyuEektonxd Feut-il vreaiment renverser & ce
point 1l'appréciastion d'une production gui epparali comme la pré-
paration d'un peintre qul se cherche. L'orateur ne croit pas
gue cela soit pemis.

Ce n'est pas seulement une gquestion d'admiration pour quil-
ques tablesux. Il sfagit de savoir g'il faut rencncer & asccepter
la vie erdatrice de van Gogh, comme un exemple admirable de

montée, depuis les tAtonnements de l'artiste raté du Borinage
jusqu'z la joie prodigieuse de l'expression d'Arles; ou bien ei

l'on veut encore une fois se refuger & 1'éyvidence pour s'adonner
& une surappréciation de traveux moins PJeureux.

¥.Iuzzatto reste persuadé que jemais les oeuvres de la pé-—
riode hollandsise n'surai®®fttiré 1'attention & ce point, =i
la vitelité des oeuvres ultérieures n'sveit tourné les regerds
aussl sur cette époque.

Durent toute sa vie bout dans oeuvre est resté typiquement
hollandeis et c'est une suire erreur gue de vouloir, d'une cer-
teine fagon, annexer la peinture de v.Gogh a4 la peinture frangai-
se avec laquelle elle n'a été lide gue dane la péricde de Paris
{(bien gue période de fhrysalide). En considérant 1'oeuvre et
en suivant le progrés d'un homme passionné qui dane la lumidre
de Provence trouve enfin sa voi¥, la période hollendeise sppa-
rait vivante par la préparation essentielle de ce qul suivra.

Le grand, le vral ven Gogh hollandais, c'est A Arles et
A invers gqu'il s'exprime. Il est mmmxi erroné de fair remonter
le fleuve de cette vie et de chercher dans ls phase de recherche
cette nouvelle force jeune, gqul éclatera un jour dans la révé-
lption du soleil, du went et des ocliviers. Pour terminer il in-
invite l'assistence & applaudir 1'oceuvre finale de van Gogh.
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¥, Courthion se derands cosment la "constellation® de
van Gogh se présente relstivement & 1'homme et au peintre,
et quels sont les thémes gul en dessinent les fipures.
Des smours malheureux, le refus de s'scommoder de ls mo-
rale bien pensante & laguelle se conformait son pire,
la persuasion gque peindre n'esi pas une simple technique
wais 1'une des hautes expressions de la neture humaine,
voild les thimes essentiels de sa correspondanceg. Van
Gogh n'admet pas que l'homme soit en retard sur l'ertiste.
Van Gogh a besoin de l'absolu et se tient & la seule va-
leur morale. Van Cogh commence Er adnirer des BSuvres
nédiocres qul partent dfun bon sentiment. Il exalte, &
chté de Corot et de Millet, toute une pousddre de
petits peintres, Boughton, Feyen-Ferrin ete., Il croit a
ls mission de la peinture et se fait le défenseur dex la
petite image de consolation ou de protestation
(Cristus consolator, Grive des Lineurs de Lengon). Mais
van Gogh sers seuvé par son insuffisence technique. En
se refusant & dessiner selon les ridgles de 1'Ecole, selon
1'icadémie, il se prépare un tout mitre avenir. Le senti-
ment religieux, la sueur de la peine des hommes, la fra-
ternité, tout cela, chex lui, XX nous sers aigfnifi!
au moyen d'une &oriture puissante et en couleurs de feu,
Inrent le @kt période gqui nous occcupe Van Gogh
désapprend son tout premier dessin pour se mettre 2
1'étude de lg forme symboligue (Sorrow), puis du natu-
ralisme qui le conduit des bé#cheurs et des tisserands aux
Mangeurs de pommes de terre. Plus tard seulement il
trouvera la complite expression de son language technigue.
Bans meftre, #sns conseils, il s'obstine dans un métier
pour leguel il n's sucun don inné et reprend sans cesse
son dessin sur ls réalité qu'il transpose avec peine.
Van Gogn n'exercers que vraiment et pleinement son art
de peintre gque lorsqu'il sure vaincu les servitudes ex-
térieures dont il parle dans ees lettres d'avent 1886.
Son art est pouri lui un acte, un mcte de foi, une affir-
mation de vie mu-deld du désespoir.
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Les années de formation ont £té décisives. L'influence

de 1'homme sur l'artiste est prépondfraente, puisgque le
peintre ne fera jamals gquol gue ce soit gui puisse contre-
dire son intime conviction. Les années en gquestion déter- .
minent tout ce gqui Tait de lui un &tre unique, pour leguel
1'art n'était pas un jen mais une passion - et passion =i
brfilante que l'homme y laissers sa peau et son esprit.
L'orateur finit peaf dire, gu'd son avis il est bon que
parmi les spéoislistes assistent & ce Congrés sapparaisse
un homme gui est plus gu'un ertiste et il est convaincu

gue la figure de Van Gogh, mBpe si elle ne touche & l'"avenir
pas comme gujourd'bui le public, domimers toujours et gu'il
sera une des plus déchirentes expressions de 1'humanité.

M.Fierens commence par constater que deux Hnllandaiqpnt
apporté au cours du XIXe sidcle gquelque chose d'essentiel

3 la peinture frangaise, A savoir Jongkind et Van Gogh.
Tous les deux, ils ont vécu leurs annfes de maturité en
France. Van Gogh ne s'est intdgré A 1'école frangaise qu'd
partir de son arrivée A Paris en 1886, kais c'est la piriocde
hollandaise et belge de Van Gogh que nous cherchons A défim
nir. La France y joue un certain r8le (v.G. admirsit sur-
tout Millet), c'est vrai, mais la Hallande des Mauvef des
Haria peut néanmoins revendiquer la part la plus impor-
tante dans la formation dm Van Gogh d4'Etten et de Huenen.

La période hollandaise est la péricde "sombre" de Van
Gogh. Afin de l= comprendre il ncus faut tourner le regard
vers l‘e:praasi&%iﬂme flamand. D'une fagon tréds générale
V¥ .Gogh peut 8tre considdré comme le "pire de 1l'expressiost _
nieme", mais 4d'un e:prassigﬁisma strictement septentricnal
et particulier. Nous pouvons déduire de 1'intérét que
Vincent portait & de Groux, leunier et De Braekeleer gque
ges relations aveela peinture belge de 1'épogue réaliste
n'étaient ni moins étroites, ni moins confiantes que celles
avec la peinture frangaise.

Ce n'est gqu'en 1884 (Nuenen) que Vincent se mit &
peindre (il n'avait que dessiné F=mm Jjusqu'd ce temps-13)
Il peint sombre, large en en pleine plte, il est préoccupé
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par l'éclairage, la lumidre, qu'il croif pouvoir rendre au moyen
de "gouleurs pauvres"; il croit gqu'une couleur sombre peut'faire
elair”., Il cite Ch.Blanc, selon gui "les grands coloristes sont
ceux qui ne font pas le ton local®.

On ne croit pas qu'il ait vu le Lampiste d'Ensor ou d'sutres
toiles de ce peintre; quand'méme la palette de Huenen est plutdt
belge (l'école du gris).

Ies premiers tableaux de Vincent sont les Tisserands ol
g'affirme 1'esprit créateur.(influence d'lsraels ou peut-@tre
des De Braekeleer), Van Gogh a=t-il conmu Jan StobDbaerts, dont les
tableaux offrent plus d'uns analogie avec les Tisserands?
M.Pierens décrit les tableaux des Tissernads, qui évoquent silon
lui les pécheurs flamands de Fermeke de 30 i 46 années plus tard.

Ensuite 1l'orateur décrit les Mangeurs de Fommes de terre,
dont on commatt deux grandes versions et souligne 1'importance
morale, socizle que Vincent attachalt & ces tableaux. M. Fierens
compare ce tableau avec le Bénédicité de de Groux, dont pourrait
&tra dérivée la composition. Gue 1'on imagine "en clair" ces
visages de paysannes, continue M.Fierens, et l'on y verrs comme
1'&bauche des Arlésiennes les plus fauves.

C'est naturellement, par tempérament que Van Gogh est expres—
gionniste. Il n'a jamais &t& un vrai impressionniste, car il n'est
pas un peintre de 1'instantané, de 1'éphémere, il est un peintre
dex 1'&tre, & qui les apparences ne suffisent point. Si Van
Gogh efit xéwii=k consolidé la vision mi-réaliste, mi-expression-
niste qui caractérise les meilleurs toiles de sa période hollan-
daise, sans doute il efit créé cet"expressionnisme flamand"
qui peut &tre considéré comme la justification de son art & son
prenier stade.

Cet expressionnisme flamand a son fondement dans la réalité
la plus immédiste; la déformation n'y est pas le fruit du calcul,
du raisonnement, mais un effet de la passion personnelle, de la
volonté de"s'exprimer fortement”, et donne naissance 4 un style
monumental. Tous ces traits de 1'expressionnisme flamand se
rencontrent d&ji dans les peintures hollandaises de Ven Gogh.

M.,Fierens croit qu'il est inﬂéllla de se demander comment
Yan Gogh serait jugé ='il avait cessé de peindre en 1886. Il est
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d'avis que les insuffisances de sa "période sombre"” se trouvent
amplement rachetées par une sineérité totsale, par l'acharnement
que 1'artiste apporte & la conquite de sa forme, de sa matidre,
de sa profonde personnalité. Il ne croit pas que le Van Gogh de
Huenen zmx efit &té incompréhensible sans le Van Gogh 4'Arles.
Cependant 1'expressionnisme d'Arles éclaire 1l'expressionnisme
latant du Van Gogh de Huenen..
L'orateur finit par dire que la premidre péridde de Ven Gogh

scquiert une signification plus large du fait qu'elle eut, en dehors
de 1'école de la peinture frangaime, des conséquences fortuites

ou non gu'on appréciera en comparant iwx aux Tisserands et aux
Mangeurs de Fommes de Terre un certain nombre de tableaux flamands
du XXe sidcle (p.e. le Buveur de cidre, l'Etranger, le Pain noir

de Constant Permeke.)

M.Eouttel remercie M. les rapporteurs et comstate qu'il y a
une différence d'opinion.

D'abord il répond & M.Iwszatto. Il dit qu'il apprécie beau-
coup de livre de il. Vanbeselaere, gui a &té son &ldve. Il ne peut
condamner la comparaison que celui-ci fait entre Van Gogh et
Michel Ange. Si l'on considdre les dessins originaux dees ba&cheurs
miDm on y trouve une monumentalité. I]1 dit ensuite qu;!Iuazattn
en parlant du ¢dté humsnitaire de Van Gogh a dit ce gu'il éprou-
valt lui-mdme. T1 aime le paradoxel$s Van Goghivsomme mx quelqu'un
qul est artiste par hasard, malgré lui. Ven Gogh a la vocation
de témoigner, de confesser; il cherche un moyen pour s'exprimer,
d'abord comme pasteur, ce gui ne lui réussit pas, ensuite comme
peintre. Il est, selon M. Emuttel, une erreur du point de wvue
artistique de vouloir admirer ses peintures médiocres.

Ensuite il s'adresse & M.Fierens et dit d'gtre%accord avec lui
en ce qui concerne 1'expressionnisme flamand chez Van Gogh. Il
fait remarquer que les Flamands ont toujours cherché chez Van Gogh
la période hollandaise.

Enfin il présentera son rapport & lul et s'excuse tout d'abord
de la longue®“de celui-ci. Mais il & voulu donné quelques cita-
tions des lettres de Van Gogh, qui n'ont pas encore &té traduites.

D'abord M.Enuttel souligne gue Van Gogh a toujours &été d'une
surprenante lucidité. Il poursuivait un grand but; il-senteit—3is
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il &prouvait le besoin de confesser et il avant fortement le
4 ?‘E”J( gentiment 4'avoir une voeation dans cette vie. JVan Gogh a lutté
avec la matidre, mais il saveit ce qu'il voulait. Adnsi il écrit
P.2. au sujet du mangsur de pommes de terre: "travaillant sur la
peinture elle-méme, je laisse aller mon cerveau A ses pensées
ou & son imagination, ce qui ne peut &tre le cas avec des é&tudes,
dans lesquelles il n'y pas de place pour la création, mais ol il
faut chercher les ressources de l'imagination dans la réalité,
dans ce gqui doit &tre la vérité". L'artiste ne suppose pas que
son art et son style solent amenés & changer et ce n'est pas pour
cela qu'il guitte son pays natal. Il fcrit guelques mois pium

kayd avant de partir:
"Je comprends gue ce que vous me dites au suget de 1'impres—

sioonisme est trés différent de ce & quoi je pense, mais
pour ma pert, j'ai fait par exemple, chez Joseph Israels
de telles découvertes gque pe ne souhaite rien d'autre ni
rien de nouveau. Je pense gue Jje vais encors changer beau-
coup dans ma maniére de peindre et dans mes couleurs et
que je vais bientdt devenir plugtdt un peu plus sombre gue
plus cleix.™

En 1858 il écrit de Hollande:

"Je serais navré si mes desgins étaient bons. Je ne tiens
pas & ce gqu'ils soient académigquement corrects. J'entends
par la que si vous photographiez un terrassier, il ne
b&che pas, et que les figures de perscnnages de Michel
Ange sont magnifiques, bien que les membres sogent trop
longs, les poitrines et les cuisses trop larges. Mon
grand désir est d'apprendre & commettre de telles erreurs,
de telles déformations et changements de la réalité, que
Je pourralis ainsi commettre des mansnngaa il est vrai,
mais plus sincéres que la réalité littéra

Cette fagon de déformer caractérise un artiste comme un Hordigque,
un autre comme un Latin, un homme du sud, l'un précise le pére

de 1'Expressionnisme, l'autre du Cubisme. L'Expressionnisme est
spécifiguement nordigque, le Cubisme, au combtraire, est frangais
et latin,

L'art de Van Gogh ne changea jamais. DE&jA & La Haye il écri-
wvait au sujet de ses dessins: ‘ibiataasa et "Les Hacineg":

"J'ai essayé de traduire la méme sensation dans le paysage
et le muf=montrer que le geste d'arracher les racimes de
la terre peut etre spasmodique et passionné et gqu'en
mime temps on peut”ftre & moitié déraciné par les tempbtes.
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J'ai voulu exprimer dans ce corps blanc et mince de Temme
aussi bien gue dans ces racines sombres et bougonnes, avec
leurs noeuds, guelguechose de la lutte pour la vie."

En principe donc il ne chdkera jamais et il le savait. Il &criv_jt
en Tévrier 1B885:

"Je ne veux pas revenir sur ce que j'ai pensé dis le déout
et c'est pour cette raison que je dis de mon cOté:"Si je
ne suis pas bon maintepant, Jje ne le seral jamais plus
tard, mais si je dois etrs bon plus tard, je le suls main-
tenant aussi. Car le blé est du blé, bien gu'au début

il paraisse pour le citadin &tre de l'herbe. Quoi gqu'il

en soit et gue l'on apprécie ou non ce que fje fais et com-
ment je le fais, je ne connais pas d'autre voie que la
lutte avec la nature, jusgu'd ce qu'elle livre son secret.”

11 parait donc toujours etre s et convaincu de sa destinée
comme une conséguence de sa foi inébranlable dans sa vocation.

Bien qu son séjour & Faris ait eu ume influence sur 1'extd-
rieur de ses tableaux (impressionnisme), Van Gogh n'a pas changé
d*idéals. Ainsi il écrivit A& Arlaes:

"Je crois que tout ce que j'al appris & Faris d'est dis-
sipé et que je reviens aux idées gque j'avais dans le

pays ol Je travaillais avant de connaltre 1'impression-
nisme"

M.Kknuttel se demande sil'influence frangaise n'a pas été
funeste pour lui, qui avait la vocation de s'exprimer. L'orateur
finit par dire qu'il est convainmcu que meme si Van @Gogh 4tait
resté en Hollande, il se serailt développé au point de vue tech-
nigue et qu'il aurait était reconnu comme un grand peintre. Il

se serait, dans ce cas, exprimé aussi compldtement qu'il 1'a fait
en France.

X. Ainsi il é&crit:

"La monde ne s'intéresse & mol gu'autant gque, ayaot uns
dette & régler et une t8che & remplir parce gue j'al va-
gabondé pendant 30 ans, je laisse en reaconnaissance un
souvenir, sous la forme de dessins ou de peintures,
non pas ﬁ&ﬂtiﬂFéBE 24 plaire A certains groupes ou cer-
taines écoles, mais dens lesquels parle un sentiment hu-
main et sincdre. Voild pourquoi cette ceuvre est une fin".

M.Emuttel n'est pas content de la traduction de la dernidre phrase.
I1 pré&fdre:'Voild pourguei le travail est le but."”
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M.Pierens reprend la présidence afin de pouvoir exprimer

sa gratitude & M.Kmuttel pour dxpopors son rapport et pour

la traduction de plusieurs fragments de lettres. Il wvoit que
parmi l'smssistence se trouve M.Piérard, qui s'est spéciale-
ment occupd de la période ffrersoiee de Van Gogh, ainsi que
M. Tralbaut et Leymarie et espiregi qu'ils veulent bien con-
tribuer aux discussions.

M.Pidrard voudrait ajouter i l'énumérstion de M.Courthion

des guestions gqui ont joué un rdle dans la vie de Van Goghy
un thime qu'il faudrait &tudier d fond, A-4&43ir le thime
religieux. La religion a eu chex Van Gogh une grande influence
sur sa formation esthétigue. A son avis il yj%u durant la pé-
riode hollandaise une lutte contre l'envofitement.

Van Gogh voit dane son art surtout un syjet de valeur apolo-
gique. M.Piérard souhaite donc qu'une étude soit fiucte de
l'empire du sentiment religieux chex Van Gogh, un sentiment
dont il n'a jamais pu se libérer complétement.

M.Trelbsut avait voulu traiter une guestion qui dépasse
l'anvergﬁE de cette discussion. Il espére pouvoir en parler

4 1l'avenir.

M.Pierens remercie les rapporteurs ainsi que MM.Piérard et
Tralbeut et snnonce qu'un concert de musique moderne néerlan-
daige aura lieu & 5 h. =u Musée. A 20 h. départ pour Amster-
dam en passant par Utrecht oll les maisons construites par
Rietveld en 1924 et 1931-34 seront visitées.




