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Adme CONGRES INTERNATIONAL DES CRITIGUES D'ART
Dublin, 20 = 26 Juillet 1953

Théme 4 -
LA CRITIQUE D'ART PAR IE CTHIMA
Rapporteur : Paul Haegaerts

-La.préaaﬁf-rappart ne cherche & donner que guelqies indications ccnnernaﬁﬁ
le plan de travail & adopter aa cours du Congrés et & moulever gquelghes

. questions concernant la création de Pilms sor 1'Art en général et de Films
de Critigue d'Art en particulier.

S DE PRI TART

a. Teg T1 de reportage - Un artiste aa travail. Son 2, 5a région,
on cadre lemilier, Ses sources d'ingpiration, Son atelicr. Sec mé=
thedes de travail, Son visage, seg expreseions, ses gestes, sa voix,
Beé8 Opinions. Visite d'un :usée.. Prégontation d'un mionument, Pré=-
sentation d'une technigue. . ;
{Far ex. le MUATLIOLY de Lods, le "MATTSSE" de Campeatx, "LA CATHE=-
" DRALE TiFE HTLAN® par Blazaetti )i 3 -

. by Ies films d'illustration = Narration d'unc histoirve on exposé d'an
R ehehalinomant d'idees 4 l'aide d'images (paysages, personnages, ob-
Eat_a} empruntés & des ceuvres d'art. :

Par ex, "IA LEGENDE DE S5TE URSULE"™ par Laciano Immey, "GUGRNICA®
par Alain Hesnais ). . :

c. Ieg T de critigue d'art - Etude de caractéres propres de 1'oepw
vie d'on artiste, un groupe d'artistes ou d'une époque. TDtude
d'un style, d'un probldéme esthétigue, '

{Par ex. "JEUX D'OLRRE ET BE LIBIIERE® dc¢ Denis Harion, "D REROIR
- A PTCASSO™ ), :

Ia peinturs m:yf' ie = Un genre totalement différent de ceux enumérds
ei~dessis est celul de¢ 1'artiste ( peintre, desginateur} qui emploie le film

lpi-méme comme technigue de bage comne moven d 'expression artistique.

-.Ce genre de film ne porte pas jusgu'a présent ds nom. e Tandrait=il
pag loi en donner un? Pilmographis? Pictofilm? - Ont, entrao autres, pratique
¢e genre, de fagon tréa dii%éreme + Disney, Alexexe'i‘f, Jigmereel, ilac Laren.

vo-Lee Fllme sur llart se différenciont par le but quo poursui-
vent leurs producteurs. Cindéma "spectacle® - Cindma "didactigue” - Cinéma
"artiste” .
Tls peuvent &tre cduite pay : 3 '
1. L'Etat - Les départencnis deg Beaux-Arte, de 1'Tnstruction Pabligue,
da Tourisme - Les liusées

2. Le Mécdnat - Tnitiative d'amateurs d'art, de collectiommeurs.

&y IEE maisons de productions cinfmetosravhiouss - Ia 20th Century Fox,
F gn=Filme, - Le mode do prc:-du-:;%{nn oitre parfois le danger de
valgarisation excessive, du mangue de respect des oceuyres d'art.
1a production deg films sur 1l'art se fait sans programme ceroertd,
sans méthode, sans plan. Ainsi des sujets importants sont nagligés, dlautres
sont gdchés ou traités de facon incompldis.
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i¥gﬁgﬁﬂgﬂlﬁ.- Il convient que le scénsric solt pénsé comme ost pengde la ma=-
ticra d'un livre ou 4'one conférence msls en termes cinématographigues c-i=
d. en mpuvements d'images, en ralentissements ot accelarations, an arréts,
fondus, confrontations, variations d'éclairage, etc.. sussi en paroles et
musique, accessolrement,

w.- C'est le "langage cinématographigue™ et non lz parole qui
1t parler, Eviter le film "conférence illumtrée",

Genre de commentaire & lyrique, laudatif, sobre. Soonomie de la parcle
et choix séveére des mots. .

EQEI%EE.- Ella doit aider & voir les images et ne pas détournsr 1'attention
i’elles, Elle ng peat constituer une créstion amutonome: deoit accepter d'8tre
independentes, (Les images peuvent cependant devenir un élément subordonns
&4 son dans certains Iilms dont le sujet principal est la musique ).

Avantages et incomvénients des formules mupicales sulvantes : 1. mu=
slgue intégralement d4'époque, 2., musique d'épogue adaptée, %. compesition
musicale originale, ' - '

EEELIE%%%QE,- Panvretsd sciuslle de 1'éguipement technigue — Difficultés
rencontrees a travailler dans les musdes - Limites du genre = Dynamisme
du cinéma - Stalisme des arte plastigues.

Les mouvements adopiés peuvent g'inspirer du "mouvement spirituel
ou emotif" de 1'artiste, du "mouvement plastigue” de 1'ceuvra, du "mouve-
ment mental® et "oritiaoue” da gpectateur. - flaig il y a 1iesu de Tenoncer
4 la figuration des mouvements dvequéds par les sujets des tableaux : ba-
lancement de navire ou d'escarpolette, galop de cheval, vol d'oiseaumx, etes:
Far respect des oeuvres, dviter les trucages excessifs, Nécessité de con-
Tormer le rythme du film au pythme pasychologioie du spectatear — Bmplod
des travellings, des panoramigues ou des deux mouvements combinés. Emploi
de la rotation, de la diversité des éclairsges, de la fragmentation, des
gros. plans, des suparpozitions, des divisions de 'éeran, de le& micropho-
graphie, des objectifs déformants, de dessin animé, des enchafnéds - Dviter
les ruptures de style? Conditions de 1'emplei de wvuss "rdelles” mélées
ax imsges crédes par les artistes = Réalisation en noir et bhlane et réa=
lisation en couleur,

ISTR I0h - = S IOH
&. Far le sycle ¢ rcial ~ Contacts avec le grand public et contacts
8Vec 12 public EE E&iIEE spécinliséesn, :

b, Par le cxg;% E;%vé = Contacts avec le public des écoles, UNivers"
sites, cercles d'art, musées, académies, etc.. Projection & domis
cile, Télevigion. : :

IE CINEMA ET- LA CRITIQUE D'ART.

Griti%ue ecrite et orifigue per le cinéma.- L'étude higtorigue,
1'exposé d'une thése, la présentation lyrigue, la définition d'un problime
plastigue, l'analyse d'un style ou d'une fechnigque = Le fait de montrer
leg images dont il est question oblipe de ne pag 5'éloigner du =ujet. Ia
matidre snalysée étant foujours présente, les direg du cindssie sont immé-
diatement vérifiables, Posgibilité d'entrer trés gvant dans la mentaliteé
ou la peychologie d'un artiate ou d'une communauté, dems 1'egprit d'ane
epoque, d'une esthétigue, d'un style, d'un groupement artistigue.

Liart mis en contact avec un public tres étanda et irés divers.-
Satisfaction domnee su besoin de "dépaysement”, du désir de "sortir de
801" recherché par les spectateurs.




