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L3 déformation de la p-arap&c:ti hﬂt plus ou moins, une cardctéristigque cou-
rante de 1'art oriental, Elle ne saurait a'e:l:;uliqusr par un s:.mpla mAnge d'habileté car
nous avens sullisarment de“gpreuves de la mattrise an matidre de perspactive ches plu-
sieurs artistes orientaux, p démontrer la faussetd d'one telle assexrtion,

La déformation de 1a mrapective 1:::'5@1"&11& n'est pas dis & un manque d'ha-

bilets 'bﬂt:"l.r"'.l.q.'l.'._.' peut Stre attribbfe =soit & la tradition, soit & J.H.'E'f-ﬁran'hea rajaons
propres A 1'artizte. :

E_ le cas da 1'art urimtai‘t-{a tm&iti.nn peut sewbder ftre le raiscn pri-
mordisle de la déformation de la perspectiveicer, aprde tout, plutdt que des innovations
perschinglles, c¢e furent des traditions ri.giﬂaa irt Laxgame nt arluptéu, ‘gui conatitudrent
le facteur dorinant gui & modeld LT art orientél aa cours des sidcles,

e e

Cependant, les traditions ellas mn,]nﬁ. des causes originelles, méme si
ces causes gont perdues de vue & fur ot & mesure qu'elle se transforment en traditions.

o que furent ces causes rremidres dans le cas de le déformation de 18 per-
spective, clest un sujet qu'il importe aux historiens de l'art de trouver. Cependant,
il ne feut pis considérer vaina, une recherche faite pour essayer de trouver quelles

farent ces causes, car e telle mcharcha- ‘veut an moins suggérer des explications pos-
giblas, .

51 nous considérons dfebord 1en différentes utilisations de la perspective,
aia, les circonstances selon leaquelles ces utilisations peuvent devenir plutdt une
gEns qu‘dm agsistance pour 1'artiste, cecl nous parsit étre la méthode pratigue pour
tenter cette’ echercha,

Lz serovective est avant tout un moyen d'introduire la troisidme dimension
dans un tableau en mettant en évidence la distence, Far conséquent, cleet un moyen pour

représenter las b jets tels qu'ils sont situde dans un espace donné et tels gufils appa-
raisgent dans un angle donné. .

Ces deux utilisations de la perspective sont maturellement trés importantes

pour un artiste qul vise 4 1'objectivitd et qui envisage le processus de la création
comme une fummm irmermm‘alie guant au résultat,

Haiz, pour un ertiste qui wise A la =ih ivité et pour 1 11 e
do la créag;m“%ﬁw&p:ﬁf ﬁﬁe"ﬂﬂ—'ﬂﬁmﬂtﬁ 'ﬂ,‘ma&ﬁprgwﬁh ia
perspecfive peut devenir un poids, & mina  que, comm dans le cas de Paolo Ucello, EE'-_-
“fiste considére 1a perspective non pes comm un moyen, mis comme une fin en elle-mima,
1'ifeorporent ds ce {81t & Son promre _systéme dlidfes, Mais alors, ainsi qulon peut ama-
#1 1T sbaserver c-hez. Paclo Ucello, on ne peut savoir dans un tsl cas, quand, un artiste de

ca genre prend, volontairement, des libertés avec les réglss hebituelles :].a- 1a perspec-
bive 5
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Sans 1tart de la peinture, la subjectivité aure, en ﬁﬁnﬁml _tendance & 5fop-

_DOSer AU Sens. da la distance, Car c uat la distence, apres tout, qui éleoigne les chjete
de nous, gui les place hors de notre p Eenmm:bl & nous rendre conpte ds 1&
_;‘E&LJ.FIE du e extirieur. Lorsgu'un E—E—I"ﬂd.‘-ﬁl‘l! int rencontre invelcontd

cette réalité, et conserve,/en dépit de lui-mdma, le sens ds 1a distance, il se trouve
intelérablement igclé et seul dens le momde: de 1& vient, je crois, le praofonde tris-
teose qui se dégage des toiles des peintrds nu::-:r-éaliﬂtea gui sexblent prendre un plai-
gir presgue masochiste & appliguer mﬁtimlmae:zmt les Tegles de la perspactive,

{La subjectivité arrive ﬁt%lm_m ﬂ s'opposer, tHt ou tard, erception
Tisualle persmmel‘le CAT Ies c.a.rm:. ares introvertis &mle-:nanl-. rchea

“vors 18 sub ﬂﬂﬂfﬁjlﬁa ont une mnminnmca&ﬁm ﬂﬁ:ﬂaa len ﬁcﬁﬁa “physigues
“da 1n per apﬁun_ Cecl peut a:u.'p ntey, je orois, 1éur tordlsncs 'y YEprSSenter sir une |
“toile fan objeta was de tous les snzles pcassi‘tnlaﬂ sans tenir conpie des limites de leur
propre perception visuelle, Cette fagon de rapréaa-ntar les chjets vus de pluslieurs an-
gles & la folis, crde forcément, la déformation, ou mdme quelquefois, 1a négation da la

perspactiva,

Une telle déformation de perspective consciente, peut par conséquent, &tre
considérée comme une sorie de tour de force Berkeleien, nmour échapper aux nbﬁtnclau qui
ga dressmt devant la représsntation de la eibjectivité dans 1Tart,

Firalement, loraque la déformmtion de la perspective est appligude & 1'extré-
me, une perspective irverse apparait.

La meilleure explication psychelogigue de 1a perspective inversde sst peut-
étre nelle donnde par Rabindranath Tagome, lorsqu'il & dit, dens un de ses asphorisees 3
"3znas 1a perspective di coeur, la distance pareit proche”.

En d'autre termes, qu.anni ia mrapact:wa imrerate est appligude, le= wvrai centre
du tablesn est le peintre 10 mriime (ou ainsi que 1'murait dit le podie, e coeur de 1°
artiste), Par conséquent, les lignes paralliles convergent wvers les yeux du peintre,
tandis que, dans une perspective nrmnal-a allas ﬁmwerg&nt vera un point &loigné situd
dans le tableau luf-mime,

Lorsque 1'introspection conduit a.u. mysticisme, comme. B'Clt-'maﬂ'li en Orient, la
perspactive inversée peut servir un double but, Celul de rendre 1'artiste :apﬁ:l"l& “de Te-
_trésenter les dhjets sans se scumettre sux lidites da la perception vimelle, ef celui
“de le Tendre capable de de représenter le monde “extérisur comme one airple émmtim de sa
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Bien que/ f(:;;i M@_nwmmy;ﬂ_ Ia rajacn de l'milnntinn 1a perspacti ‘h'g__m
déformée ou imversée en Orient,-ce but originel s'est trouws modifié .ﬁm-ﬁ la n
d‘une h‘aﬂitim rigide, ot ﬂ&hﬁmﬁ ainsi ::ém:.; 4 un simple lément rlénqr_a*ii'_fhﬂ
] nda.nt. son adoption par les paintrea ¢untumpﬂmi.na de 1*&:::1:1&1:# & notre
fpoque ol § tanianm & 1'introspection et & la subjectivité eeb plus forte que jamaia
dans 1o dpmﬂ.m"?a 1lart a donné un 1 1 &1&:: & la perepective diformée, et luia
Testitué aon but originel. 0L ﬂﬂtiﬁfua -




