THEME 3
 QUALTTE ET STYIE DANS IES ARIS PLASTIQUES

Rapportenr ¢ Wermer Hofmann:

En face d'un problame 4'une amplour exceptiommelle, nous nous bornoms
A quelgues observatione qui alimenteront peut-8tre la discussion sur ce sujet. =
1) I.a fin de la notion treditionneslle du "aiyle"

L is terme ""'q.rla établit un ordre axtluuif. En constituant un ensemble
hemogine d'expression ("1'unité du style®, dont se réclame 1'Encyclopédie de 1775), il ex-
plut 1a vaste diversiié des modes 4'expressiom qui ne peuvent Bire olassés parmi les ragles
striotos dont la soome établit la phyesionomle du style. Or, celui-cl devient synomyme de
"ralour” et de "qualité”, oc'est-d-dire gu'il est non esulement le dénomdnateur commun d'wn.
ncobre de oréations artistigues, mals il assume aussi le rble d'une échelle de valeurs,

D¥s lo I'ifIIim sidole, quand le terms "style" fut introdult dans le langa.ga des esthétia
olona, 11 s'est uppuaé aux "idées confuses”, aux "équivogues ridicules™ et A la grossidre
nature, taed lul-mime "sur un rafsomnement droit et rdgld, qul est & dire géometrie, et
par nmﬂéquan!; démonstratif” (Abraham Bosse).

On connait 1'évolution de ces théorles jusqu'aun dﬁhu‘h du Xxdme sizcle
{12 premidre rupture avec le rigne lnoontestd de l1a régle out lieu 4 1' époque romantiquel.
le leitmotiv du "style™ fut offacé d'asbord par 1a conceptlon dynsmdque du "Hunatwollen”
[.ﬂluis Riegl], sauvant 1'honneur des épogues soi-disant dééadentes (la fin de 1'art romain
et 1'art du Baroque, méprisé encorc par Burckhardt], puls par Max Dvordk (qui, lo premier,
recommut les valeurs du Haniérisme du .‘.W'Ibm n!.i':-:l::} or, le mr-.t vint ol 1'on o T
A apprécier l'cxpression subjective dans 1lart, o "est-d=dire qu'on reﬂﬁit au terme "style™
5G uignif‘icatinn primitive : "maniire d'expression”. Autrement dit, 1'idée de Giordano
Brung, qu'il y a auktant de régles qu'il y a de vrais artistes, fut redécouverte par les
artistes révolutionnaires, par ex. Kandinsky ("Uber dle Formfrege", Der Blaue Relter, 1312},

z) ls "mélonge des styles” an Xime sidcle

L physionomie ar*biutiqua de notre dpoque offre un vaste tableau des
"maniires d'expressions” ot le terme "style” se wolt rddult A sa portde imilividualla 1 .om
dit "le premier style de Matiase", vts ...

Tout samble permia, toutes les formes sont admiees : les formes abs- --
tratteoe aussi blen que 1-&: Tabjeta perdus”., 54 aux elicles '|;r1--§::é-:1131:1tﬂf g;rﬂ.nﬂ & une échelle.
ﬂﬂﬂ valeurs, les modes d'expression furent nettement sépards, agjourd'h "1'unizé du aig'-f i
1e" est parole vide : la "disponibllité" (Benda) des formes et nusnces ne ::mmﬂit pas. de
li=dtes, 1'abstralt s'entremfle avec le trompo 1'oell (la technique du ecollage dans 1'art
et dans lo 11t.~|:.érai:ura] et la devise de cotte transmztation totsle des loizs artistigues
traditionneiles n'est autre que celle du pobbte 1 "Tout eat :u:.pa.ra.‘hle A tout, tout prowe .
sqn é:ﬂ"u“ {Paul BEluard].

Nous commalssons 1'imape vulgarisde qua 1'en a- aréée de ce désordre umi-
-mr-ul, dont la ddoouverte est dus A Handinsky llm.uih} t le "dusée Imgimirﬁ" qui ac-
copte n'importe quelle preuve de 1a madn ordatrice de 1! homme l le dessin de 1'enfant, la
peinture préhlatorique, le 'ba.‘hlaau d'on peintre de dimanche, 1'imagerie populaire ..,

En face d'un tel ensemble hétérogine, il est impossivle de parler du

Tatyls", Clest plutdt le mélanpe extrfize de toutes les mniérﬂu d'expression gqui constitue
A notre avis le dénominateur eomsun de tous leos "-Ismes” de 1'art contemporain. Préwu et
apnoned par Kandinsky, découvert un peu plus tard comme "le faculié de cholsir librement
les degrés de réalité" chez les Maniéristes (par Max Dvordk), affirmé récemment sous la
terme do "Stilmischung® pour la littérature par 1'éminent Romaniste E. Anerbach, cette
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hypothdse offre des perspectives surprensntes, doent 1'étude détaillde dépassersit le cadre
de oa rapport.(Je lea snalyse dans wne étude qui paraltra prochainement dans la revue men-
suelle "Studium Geperale”, Heldelberg). :

_ Dans las deux extrfmes de la situation actuelle, nous ddcouvrons scus
1'apparence révolutionneire les deux pbles oomstants de 1a ordatiom artistique 1 la ricis
{par ex, Kandinsky, Mondrlan] opposfe au chaos (Dada, Avtaatisms, eto eesl. LoB dows -
ragraghes sulvants traitent le problime de 1s "reégle", dans laguelle nous veycme survivrs
1a notion du "style”. -

3] Un oritire nmouvean : la 'Gestalt' - :
: Un monde dont teos sensatlons esthétigquea s'étendent ds 1a ligne piomé-
trigue jusqu'sux formes duss au hesard de la rature et de la matidre (per ex, 1t siructure
du bols dans les gravures de Jean Arp, les formes microscopiques ches Kandinsky, ete ...)
est & la reacherchs d'un oritire pour la "bonne forme” (Bill), indifféremment que celle-ci
sorte de 1'imagination de 1'homme ou du répertoire de la nature.

Hous croyons gus le meilleur instrument pour 1'étude de 1'expressim
non=figurative dans 1'art comtemporain nows est offert par les méthodes de la paycholeozie
gestaltiste, Cello=ol nous permet de péndtrer plus gue jemals dans la "structure” de-la
forme, elle nous permet des distinguer aveo la plus grands subtilitsé les degréa de ia réall-
sation ds la forms, soit la forme dense ot la forme vide, son égquilibre, ses tenslonsz, sa
"dlsponibilité™ siructurelle, eto ,.. Alnsi pourrait se consiltuer uns terminologle remou-
velée, consciente & la fols de la rigle et de la révolte contre celle~cl, (Ies donndos his-
toriques de ocette méthode ont été emalysées dans mon essel sur les rapporte entra (osths,
Klee ¢t Eandinsky, Wiener kunstwlissenschaftl.BlEtter, 1953, et dans wune étuds sur 1a con-
m'pt:_:.nn de 1'ceuvre d'art dans 1a théorie da Xilme sidele, Zeiteshrift flir Hunstpgeschichie,
1954) . : :

- 4] Un but ncuweau : la 'Gestaltung' ; - |
B1 1a notion de 1a "formd' eat approfendie’ par celle de la "strusture”,

1'osuvrs d'art et la nature se rencontrent sur um terrain commm. D'od sort 1'idée 1= plus
révolutionnalre de notre fpogque : la volontd de souwmettre la vie entlire & la "bonno forme®:
"adu plus petit objet & la ville entidre". (Max Bill, Form, Efile 1952) ;

Ainsi "i'art" perd ss positiom isclde; 11 devient identique & la "for-
me" t la forme dans son exlstence la plus autonome représente une idée et s'identifie ninsi
avoc 1'art. Ceol expliguerait aussi pourguol o'est toujours par comparaison swee autre cho-
86 que nous jugeons une forme, belle ou nom et pourquol, pour la forme comme pour 1'art,
s'ost en dernidre amalyse la perfeetion qui est 1a mesure, Forme eat ainei synomyme do
beauté, TE111) Is juste co-opération ds tous lg9s membres d'um s~nsemble de la forms est -
selon Moholy-Nagy - plus important que la questliom, =i leur rdsultat est une ceuvre d"art
ou oon? Lidtat final de oo processus correspond A la visicn gque Camus exprime dans L'Herme
révoltd 1 "La besutd sera vécue, non plus imapginde”,

L'art, selon Mondrian aujourd'hui encore "Ersatz" dans wme vie gui res-
sent pénibloment 1'sbsence de la beauté, disparaftra A mesure que la vie pagnera-de 1'dqui-
litre.

Eaguisaons les comedguences ultimee de cette vie ol tout aura pris
forme 1 les objets de la vis journalidre sussi blem gue la mature (pour la "stylisation®
de cette dermidre, voir las Sorits de Mondrian et Eill). Tel gue le désirent cec prophites,
1'art sera intégré & la vie, celle-ci sera soumise & la "forme", et la gueetion du siyle
sera résolus définitivement ¢ "le style sera véou, non plus imaginé". - i



