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QUALITE ET STYLE DANS LES ARTS PLASTIQUES
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L'nigtoire de 1'art aat caracterisde an XIXme gidcle par 1'importance donnée ai

concept de style; _nobre ﬁpaqua-pa: contre a placé 1'histoire de 1'art sous le si-

=l

gne de la gualitd. Ces termes différents indiquent et définissent un changement im—

portant de la pons$e et du sentiment en la matidre. Prendre an considération le lan
zage courant est donc une fagon de considérer la situation de la eritigue dans sa +0-
talitd.

Le concept de style Stait 1'erpression d'uns histoire de 1'art dont le but &tait
principalement celui de grouper en paradigmes logiques les données mmltiples de 1'his-
toire, d'une eritigue qui ne considérait gue les constantes et aux yeux de laguelle
lag variationa individuelle= ne raprﬁaantaiént que des imperfections par rapport A
1texasctitude d0 concept,

C'est partant antour d'un fil conduc teur représenté par r'.,lem concepta de a‘t-;rlas
qus les eritiques du XIXme a:.'&cla ont eu le pnuvuir diferire 1l'histoire, tandis qu®

une telle conception entidrement abstraits Etni%’ vous en conviendres, parfeitement

Sm—

antihistorique. - —-

LVaxaltation de :E.n valeur ind.i?id.uulla de 1'osuvre d'art sa contraire a été la

RS

tﬁche partinuliéra de 1 aath&t:.q_ua moderne. L'attenilion des critigues devait par con-

uéqu.ant porter non pas sur la définition d'un certain nombre de caraciires typigues,

::.aia sur la :auhamua d.‘élémanta difficilement définissables, tallﬁs que ceux gue noiis

ﬂﬂ;“‘ ijzgroupons dans 1'idde de qua.li.tﬁ en donnant 3 ce mot le sens de réalisation d'ume u

F
nité artistique :.rrép&ta'bla, et fonction seulement de la définition d'art.

lifme J.a mot style, a'il na diasparut paﬂ cmplhtmaut dia langage, fut forcé da

gubir un analngua ranversement da aigﬂ_finst:.an. hni_-r un akyle on ne _pas en .wm.r

et —

devinrent synonimes de 1'expression avoir ou ne pas avoir de gualité et ﬁa_ﬁqg;af_tﬁfl_-
stique artistique. Le mot style signifia donc _idunﬁaiﬂ moda d'expression individuel-
la, dana lg ssns de qualité.

Cette position de la critigue a'encadrail dans 1“} principes généraux de la mon-
'ir_alla ph¥losophie; qui_. met en opposition les productiocns 48 la nature, pour lesquel-
les eat walable le cmz.r:.apt de .gua.ntit:é, et les mi&ﬁcaa de 1'asprit au gujet desguel-
laa la gualitd ssule peut #tre prise en considération. Bensdetto Erma a a;:purti une
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prmimun toute particulidre dans 1'£nuu::iatinn de ces primipn; sa ;urﬁmn::ﬂ ngilan

te, en Italie, & rendu 7¢ 1a.na‘lga t:::itiqua upé‘r:j.a.lpnan. cantmlé en la matiha.
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%, Son raffinement est méme arrivé A éviter des sxpression routinidres, comse par eyem

\:.‘La l'emplol du mot qualitd en parlant ds matidres premidres, sauf dans lag GEE dnm
legquels 1'on voulait sxprimer déja une idde de choix dans un but esthétique,

,

L'osuvre de la ¢ritiqudﬁ“?u,_f deno-8tre consaords Presque entidrement au perfece

e _tionnement de 1“_ﬁfpﬂﬂit§_i'§?ﬁ;£:iar 1;_qualiﬁé des ““?TTE“\dT;ifi:i_1;i4?;?ﬁf§5§57
:' ion de cetie qualité et A 1a recherche de la rendre la misur possible par les mots,
r';‘L e EE_*‘J_'_E_“_'_APT““ r].s_qr_e_mua_m*nuc::i?nlm d8 valeur ErEuvt.j:uﬁtiql:u»znT en donmant presgus a;_;&q
. ‘clusivemont & 1'expression Yaleur esthétique’la gignification de forme. La persomnae
‘:: lité de l'artiste vensit & consimter uniguement dang la forma, :

;Illln Toute éuui‘?’ﬂqu&, toute incertitude de lanzags ‘:_re:mit & digparattre. I1 ent yral
E que la forme ne psut 8'exprimer qu'd travers deg m:.mns physiques que nous sppalens
:4 matériguy, il est vrai gu'elle demande l'intervention de papacités technigues spéeia-

s 168, qu'elle et relida & la vie; gu'elle se constitue & 1'intérisur 4e rapports
d'espace ot de temps, efo.t mals 11 est dvident mussi ddsormais qu’au moment de leuw
entrés dang 1'oeuvre d'art ces facteurs se ddpouillent de leup réalitd mécaniqus,
physique on _quaﬂ:titati?& et deviennent unijuement das dociles instruments de 1a Torme

3 G’_&st.lh lz seule Tagon gqul permet & ces facteurs d'stre susceptibles d'stre Ju
268 A0 point de wue de la qualité,

T

L la critigque moderne’ h_u:gull 5 de-oe-faid une _pnua:ihilit@ bresgue inconnue jusgu'ld N

maintensnt de lire l'aspect formel des ceuvres d'art, de le soumstire 3 une analyse

gvaluatrice et de la décrire dana ses §léments aves un langage d'ume approximation
;H_i_.la_.

Le moment est venu de -.n_gi:n- demander 8l cela est suffi sant. Pouvons-nous nous
contenter désormeis d'étendre cetts %echnique critique i ces r_égl-n-na marginales de
i'higtoire de 1'art ol ells n'a pas encore #t6 appliquée? ; eén un mot, eat-ce gquiune
ériilgus fondée uniguement sur la gqualité (en donnant & ¢ mot la signification dé.
finle ci-desaus de valeur eathétique individuelle des artistes ei des csuvres) accom-
plit bien toute la téche qui lui est dévolue? est_oe qa'en passant du concept de sty-
1e au concept de qualité nous n'avons pas oubliéd quelque chose d'aussi essentiel que
le reste, ot dont 1'abmence diminue la pulssance et l'efficacitd de notre oritiqua?

S nous voulons blen refléshir nous verrons qw’une oeritique basde sur le styla

A6 comportait pas mpeulement un COnaent a.h:_a‘tra.j.t en vertu doguel l'oceuvre dlapt Etﬂi;-
.:-jau:ifiéa aux exigences de la rationnalité (aucune 'E‘Eﬂﬂ:ﬂ__ﬂ.'ﬂ.rt ¥ivante et personnal-
le ne pouvait répondrs compldtement aux nécessités dy Eﬂﬂt‘;‘%b.ﬁ{nﬂ Teénoncer & ce gui
parfols représentat son principal mérite; par contre des ouvrages 'méd.i:_mraa ou- nime

errondes pouvaient traa bien y satisfairs). La rrincipe de style, je ruﬁé‘tg, dans sa
SR
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E:i.g'niﬂmtinn la maillﬂurﬂtgiﬁiquai* pourtant autres chose: je n'arriverai pas X ﬂi:-n.-
un d.é‘raluppamant historigque, mais t::-n.ft el moins une mise en place dang 1‘hia‘t¢irah chﬁ
manifestations artistiquaes. .
: t.__‘j:a_gurninr dlément mangue compldtement dans une considération oritique ba=ée sur

lg qua.litﬁ aﬁrulﬂ. Nous sopmes portda & wvolir 155 oBuvIes d‘.’a.rE,.rd.Ema lgur numtﬁriat’i—

£V Pk e . T
que sm.g-ulihrﬂ en déhorg de tﬂuta rélation _Bistorique; nsus ‘ﬁﬁﬁﬁﬁii ager sur la

I'i.l méme pla.n, las ME.;._E!T-Q dna ~autres, une seulpture africaine, un dessin chineis, u-

ne mosalgue byzantine, un torse grec, un tableau cubiste, dans des Musées Imaginaires,
e —— =

Clest 1a sa.ﬁu d.i:;utn une conquéte, o ua‘r. la une irés grande wlu_pté @t un signe de no-
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tre souplesae dans la paaai‘nilifra de Jnuisaa.m:a art:.a.tiqua.

.,—,__. BTN

:-1 Il ¥ & lieu tontefols ia_.ﬂn d.amand.ar 8i m’u ﬁw pag un jau d.ang&rvnu:

—

o toot au meins si %. action ast au.."flmt&- He m& pas d'aller vers f-

ne critiqus d'asateurs si non de gourmets d'arts? Une telle fagon d'apprécier 1'art

e ———

pout convenir sux gens du monde ou aux collecticnheurs; nous ne eroyona pas gu"elle

i qE= =T

puisse a'accorder au rdle du criftique qui est finslement, nous répétons toujours mais
nous ne le réalisons presque jamais, un rile d'historien.

En un mot notre fagon d'agir d'asujourd'hui, qui nous amdne & nous précocuper G-
niguement de la puretd de la recherche de la qualité, en évitant, de craints ds tou
cher & cette purstd, 1'intervention de toute autre considération, st qui nous fait
done identifier la qualité avec la manifestation fermelle, dans la plus grande partie
des cas évite, wwlentairement, des voir la substance humasine ef les situations histo-
riques correspondantes & cette expression formelle, en refusant da las prenire en con—
sidération.

4 dernier Gongrds de 1'AICA, & Dublin, il m'a semblé gue le thime 2: "Le thid-
me et le sujet dans les arta plastiques d'aujourd’hui"™ contenait, tout su moins par-
tiellement, une cuverture dans ce sens: malheureusement, par une suits de circonstan-
ces, les membre du Congrés n'ont pas donnd & ce thiwe ot A sa digeussion 1'importan-
ce qui’il avait & mon avisjy il n'eut donc pas le développement gu’il méritais,

ﬂna limitation de la critique 4 la recherche de la qualiti finit par condiire

'tempﬂra.inus, - gauf g'il g'agit d'y trouver des rappur‘ha pricis de darimtim au

iy
d'influence formalles — -!l.i.-n.ni_ e ses rapports avec d'autres manifestation arti-

s e —— —i —

d'antre part n'est pas sans rapport avec toutes les autras manifeatation d'uns pério-

atiques at ayec ce que l':m pau‘t appeler la conscience artistique da temps, lequells

dg hiat-ariquﬂ. 1= = e e

(3T n am‘:. pas quu‘hinn da revenir A la eritique sur 3 la bage du style, désormais

e L

mme&, meis de considbrer gu'il est n&nﬁana.ir.a do I‘Bﬂhﬁl‘ﬂh&r Gre mm‘mlla ha.;aa d.a
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B ehtgies 5,
tﬂ,ﬁuﬂ k= [ soit méme pour l'art contemporsin.- en se t:antentan'h da m donner daa mnmgraphiuﬂ

- o=

départ, susceptible de mieux epprécier soit I'ceuvre d'art dans sa tdtalitd, soit ea

position dens 1l'histoire, —

e

~ TDepuis pluaiaura anndes déja i...r, Lionelle Venturi a proposé comme instrument

e

‘moléculaire actuelle, la » concept de E Eatta prﬂpﬂﬂi‘tinn & eu des v::unsaquemna

——

tr&z utiles; il me am‘hla t.uutafl_ui.a q_ua ce concept B n’n‘l paﬂ suffisant, d.'una part &

-l

cause de la fagon dont 11 est généralment interpreté et appliqué', d.'m.rl:na part at
surtout parce-que son caractdre sfmantique mime et son ordgins historique conduisent
trop facilement 4 un peint de vue trop exclusivement esthétique. En outra L. Venturi
méme n'accorde pas que l'on établigse Un rapport entre godt et valeur, a'oppose & ce
que le fait d'appartenir & un aspect du gofit plutdt qu’a wun autre au cours d'uns pé-
riode historique-déterminde puisse 8tre considdrd® comme ayant une conséquence ausal
sur la plus ou moins grande valeur d'une osuvre d'art.

De ce fait le concept de gollt perd la poseibilitd &'dtre utilisé comme un véri_

~ table imstrument historique.

perindividuslles entre lea ceuvres &’artj, gt soit capable & nouvesn d.a leg Baislir.

Ja demande & mes colldgues da ne pas refuser d'éorire l higtoire de 1'art - et
- T = —

m e e g—_,

auxiliasire de la nntkqua, pour lui permeitrs de dépasssr la conception uniguement

«ﬁ}ﬂfl Phgin tJe conslddre néaaaaairu que la eritigue s'intéresse A nouvesux aux relations su-

ou des histoires purement a.ppa:en‘t.&s qui ne sont qu’une suite de numgra;:hiﬁsg ot Je
demande i six, Gomng a moi de deverir capables de la faire. Je considire que ceci est
laortast ot mvize bopaotid shus dsls formuler des jugoments de valeur, o'est i dire
de qu.a_‘r.:l.ﬁ, sur les oeuvres ﬂ.'arfg::—suiant universellemant Tala':_ﬂ_l.gq,. c'est-A-dirs

aui ne solent pas seulement lids au golit du eritique. "‘}

La r:ppnrt— qunll.tnnn‘tylk, cleat-d-dire md.wid.ua.lita—cnllantivité, ae pr&mntu

aous un nouvel aspect: la walenr bistorique des cuvrages ou plus-simplement ﬂ-plua :
."rhlhnm 1'bistoire. En offet (et voila une vérité que 1'on ne pent expliguer si

l'on s'en tient uniquement au cencept ds qualitd) une oeuvra d'art anachronique n'au-
ra jemais une haute valeur artistigue, de mBme gue la production des sriistes contem-
porains qui g'sttardent sur un golt surpassé.

La saul camﬂpt de -_;ualitui surtout 8'il se base uniquement sur les valeur for—

:uallaa. ﬂa l'ceuvra qui deviennent de ce fait formalistes, me paraif ﬁémrma_..-l.a inﬁm_f.—

figant pour la eritigue. Il est uaaéauaire qu :].1 solt nmgpldtﬁ par un jugement de

ta J;una.i.ua da_gce. moment-historigue.
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.pnrtéa hia-hura.qua ?Gritahla, & aat—&-d.lra paAr un jugement gui uatta 1'uau1ma d’art

Frara

en rapport aveo la conscience a.rtiatiql.:a da temps, et gui mﬂta en rappn-r‘[-. cette con-

g —

science aves la "yérité" du temps, u':ﬂt—h—ﬂirq__mn tout cs qui constitus la: r&ali-

e — =
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En définitive une telle sppréciaticn se transforme en un emrickissement du con-
cept méme de valour dana le sens de la profondeur et de la perfeciion. Ceci peut fi=
nalement permetire de volr et de comprendre ce rapport actif entre 1'inddvida et 1*;-_.__
niversel (considéré non pas dans un sens rigoureusement phylosophique, mais dans le
sens plus modeste de géndralité humaine gue lul donrait Eashiavelli), qui est 1'his
toire.

Ceci peut permettre aussi i nos jugements de gualité eur-mdmes de ne pas se dos
sfcher en des esthdtismes stériles, mais de rejoindre une .nnmprnihanuinn plue mire at

plus totale, ou tout an moins de s'orienter vers elle,



