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THEME 3 —

Basea pour la discussion du theme:

¥
QUALITE ET STYLE DANS LES ART3 PLASTIQUES
, .f‘?" W;{sw

qul aurs pendant le Gongres de 1'As
sociation Internationale de Critiques
d*Art, 4 Stamboul, en septembrs 1954,

I. EXPUSE DE MUTIFS

1., Depuis un Eeu plus de cinquante ans, le terme gualitd est employé com
me synonyme de valeur, dans la critique d'art, meme par es professionnels,
Et il est loisible d'observer que chague fois que 1l'on y & recours, c'est pa

ceque l'on sent le besoin de definir ou simplement d'indigquer, @E&
que l'on sent gué Echappe 3 définidion mmﬁf

une valeur qui élude toute détermination spatiotemporelle.

b
2,3imultanément, on observe qu'a mesurs que se généralise l'empledi du
terme %@j. et se multiplient ses Iﬂﬂ!]ﬁt-iﬂﬂﬁ,_ d'autres termes tendent &
disparaTtre, qui sarvaient a formuler des jugements de valeur basfs sur la
considération des éléments formels, notamment la terme style,

3.11 ne s'agit pas d'une simple discussion de taminolniiu, is bien d
la diE:uasim des principes. En fet, cela revient en définitive & poser le
probleme des relations entre contenu et forme, entre la substance animigue
gue fournit le premier -force primaire, personnelle, je dirai .
qui met an évidence ‘attitude métaphysique du créateur- et la forme inven-
tée au moyen d'éléments matériels qui la fixent et qui est donc nécessaire-
ment déterminée par des éléments spatiotemporelims.

4. En conséquenee, ltinvestigation que je propose doit porter sur 1'#tu-
de de la racine mitnpfwsiquu de %'art, ainsi que sur les facteurs historique
qui le déterminent et doit, par suite, &tudier l'opposition entre l'art com-
mes moven d'expression individuelZet comme moven de communicatiop entre les
homm=s.,

5, Finalemant, la discussion devra porter spécialement sur l'art plasti-
que contemporain, non seulement pour l'interét qu'il éveille en nous, mais
bien parcegu'il est plus faciles #mdobserver de nos jours gue dans le passé
1'action dialectique des deux forces, En effet, si le dészir d° leur
monde intérisur semble prédominer chez beaucoup d'artistes actuels, est
possible de percevoir, méme chez eux, une volonté implicite de communication
qui devient explicite dans les tendances les plus progresasistes,

II, PLAN DE TRAVAIL

gres de Zurd lat 1952) pour étudier ce sujet, le fasse sur base du
schéma que je p te plus lo lequel devra 8tre discuté par eux avant
qu'ils se mettent A travailler. la nature m#me de l'investigation,
je crois gqu'elle debra consister & accumuler le plus d'cbservations =t d'o-
pinions possbbles afin que la discussion du thdme au congres de Stamboul pui
se se baser sur une information complete,

2., A propos du terme mewiaikh gualité:
A. Par cette discussion préliminaire, on s'efforcera d'écarter les ir

terpreétations erronndes, si fréquentes et de dézager une afeption gqui soit
légitime quand on l‘nmpin:l.& dans la critigue d'art.

« 1« Je pro ?- ue chacun des membres de la commission désignéepar le Con
riu:n

B, Qualité immatérielle st quelité matérielle (Il faudra se metire

T, - S Py — i



=

2
<,
d'accord sur la possible traduction des termes calidad v cualidad en frnngais
He sera possible les traduire par gualité y des tés?

Ce Acclptinnalﬂn terme gualité en philoscphie:

2 . 2 Comme une des catdgories fondamentales qui se rapporte & la ma-
niere d'etre, affirmative ou nignti?a, du sujet;

b, dans le sens bergsonien désigner certains aspects sensi-
bles de la perception qui dchappunt*i f:uiﬁrmulatinn d'un concept;

c. en Logique, como proprieté formelle du jugement: affirmation ou

négation;
d. en Axiologle, como valeur, perfection,
D, Comme rang ou fonection sociale,

E, Sens divers du verbe gualifier (calificar).

3. A propos de 1"expression gualité artistique:

A, D'une part, il s'agit de présenter des exemples relevés chez le
plus grand nogbre possible de critiques et historiens; d'autre part, de ten-
ter une classification des Hﬂtlgtinna diverses gue l'on ne manquera pas de
rencontrer; en fin, de dégager le sens profond qu'elle recile, de nature mé-
taphysique et d'flaborer des sclutions qui soient en accord avec les posi-
tions que l'on adoptera, A titre d'exemple, je présente quelques obmservations
qui pourraient 8tre utiles comme points h discuter.

B, Réffrence au caractire de 1ls matidre emplovés par l'artiste, soit
pour ses conditions naturelles (par ex. guand on pug{n\da la qualité d'une
fiurra, de l'huile, o d'un tissu), soit pour le caractere gue lui imprime
'artiste (par ex, gquand on parle de la gualité de la matidre d'un peintre
en voddant &voquer sa fagon persomnelle de l'utiliser: ou guand on parie de

manié (en spagnol on dit E%iid&d'!} pour désigner las différents procéddés
e travailler g: planche de culvre o de bols qu'utilise le graveur,)

C, Référence z la possibilité, pure st simple, pour un artiste d'Stre
expressif, indépendanment des facteurs apatiotumpuruis (par ax. quand, en fa-
ce dfune oeuvre on dit qu'elle sst acsademique ou anachronigue, mai qu'elle
a de la gualité, auquel ca=e on néglige le sujet st son traitement et méme sa
possible actualité sur le plan sociall. Analyse de la these de ceux qui =sou-
tiennent gue le sujet n'a pas de importance; également de la tendance a déga-
ger des valeurs propres a chaque art: le pictural, le sculptural, l'architec-
tonicue, etc. valeurs gqui se fonderaient dans la Eggggip:rtiuti conside-
rée comme guelquechose qui se dftache de la forme en dépassant les allusions

spatictemporelles,
D, Référence a une attitude subjetiviste lorsgue 1'expression de la

forme procéde de la §EE§¢§55 sensible de l'artiste; attitude qui, bien que
subjetive, impligue de dépasser tnut_itﬁt d* psychologicue) et permet de
donner 5 la forme un caractire de géléralité lorsgu'elle transmet un soufle

vital permanent,
L. A propos du terme style:

A, Far cette discussion préliminaire édgalsment on s'effobera non seu-
lement de dégager les interprétations erronnéesz, mais aussi d'encourager 1'é-
tude des relations entre gualité et style,
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H. Anarchie dans son emploi. Les définitions données les A £
mies et dictionnaires. 5k e e

€+ Critigque du principe du Buffion: "le style, c'est 1'homme."

D. Analyse de certaines expressions courantes: gu'est-ce gque travai-
ller avec style? gqu'est-ce que styliser? qu'est-ce que "respecter les formes"
{en spagnol “Euarﬂar estilo™) en jergon juridique?

E. Le style comme moyen de dfpasser 1'in@d¥iduel, Style et concepticn

du monde (dépassement histo de 1'individualité.)Style et principe vital
de 1'univers (dépassement Egnagﬁyaiquu de l'individualité.)

F, Style et industrie; prabl;mu du standard,
3« A propos de l'expression stvle artistique:
A. I1 ¥ a lieu de déterminer les caracteres propres de la forme
permettent d'appliquer cette expressiocn, car toutes les formes artistigues
ne s'ajustent pas s un style.

B. Référence a une fﬁgﬂn swxm, d'opérer de 1'artiste qui soumet la matit
re et son traitemente, non & un systeme rigide et fermé de formes, ce qui sig-

li}riﬁam formalisme, mais bien W un esprit unitaire guant au symbolisme qui
ANAmE
" €, Accentuation du caractére de signe : de l'osuvre dfart

puiaqus les observations gqui définissent les style se reférent & des cbjetivi-
tés nécessairement non artistiques (relizisuses, politiques, sociales, ste. )

D. Adoption dTun rfpertoire de formes, pénérzlement 1imité#, formes qut
deviennent symboles constructeurs d'une conception du monde,

E. Recherche de la clarté, puisgu'il y a perfactiunnuuant-ih style
g::nd augmente le nombre de ceux qui le comprennett, Style comme synonyme de

grage mépurd,

F., Formation du style: é&léments conscients et inconscients, de con-
traint et de liberté,

G Caractéres distinctifs du style dans les divers arts: architecture
et arts fonctionnels, peinture et sculpturs,

6. A propos de relations entre gualité et style:

A, La‘caracté}iaatiﬂn des concepts de gualité et stvle entraine 1'exa-
men du probleme fondamental de 1'esthétioue: celui du jugsment, Mais comme il
ne s'agit pas d'une controverse entre principes opposés, il doit stre possibls
de trouver un terme qui les concilie,

B. Discussion sur la validitd du jugement fondé sur le styla, 5i le
jugement devait avoir son fondement dans lasc aractidres formels du styls, il
ne serai pas un jugement, car il manquerai ‘d'universalité puiszque la forme
dans son aspect ssnaible est déterminé par des facteurs spatiotemporels.
L'histoire et la eritique d'art gque nous conngalssons reposent presgue exclu-
sivement sur ces facteurs et c'est pourguol les jusements gue prononcent his-
toriens et critiques sont nécessairement relatifs, du moins en ce qui touche
lesurs fondements,

C. Discussion sur la validité du jugement fondé sur la qualités si le
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jugement devait se fonder sur les caractares indéfinissables mais pourtant
accesibles par la voie de la sensibilité et du sentiment de ce que nous sppe-
lons gualigg, il acquerrait cette universalité gque nous lui demandons, mais
il serait presque absolument inexprimable,

D, Sur la nécessité, par conséguent, d'Studier les ralations qui sBé-
tablissent entre c= Slntimantuintuitiﬂn-idgu, mon avis de nature métaphysi-
que et par suite total, absolu, qui fournit & la forme sa vitalité artisti-
que, et les fagons dont l'artiste 1'exprime h travers Ja forme, laquelle at-
teint toute sa’plenitude dans la mesure gufelle obéit A ces constantes qui
constituent le style, Pourrait-Um dire gue le stvyle constitue le moyen d'or-
donner, en accord avec des principes nécessairement relatifs, la substance a-
nimique constante, de fagon que celle-ci n'adquibre de réalité qu'a travers
lui? Il n*&chappera & personne, de constater que les oeuvres d'art

da la sont toujours celles que l'on peut classer dans un systeme for-
mel qul constitue un style.

E. La prﬂhlhmu se pose donc d'un double point de vue: celui de 1l'esti-
mation totale de 1l'oeuvre, eastimation qui oblige B depasser l'aspect purement
visuel des formes pour s'engager dans l'intepretation animigque de l'oeuvre
jusqu'a parvenir % 1'intuition de sa puissance ontologigue, et celul des mo-
yens verbaux qui permettent d'exprimer cette intuiticn. Il n'existe presgue
de divergence d'opinion quant au premier point de vue at peux nombreux seront
les critiques et historiens gui nieront ce caractere d'immanence vitale qui
constitue 1l'aspect essentiellement ssthétique d'uneoeuvre, Les divergences
aggarﬂiauunt quand on aborde l'analyse des ceuvres pour pmyxwer prouver la va
1} it& de ce que 1l'on sent et, a ce suiet, on ne deayra pas = sulement discuter
a fond pour préciser les positions, on devra aussj, dans la mesure du possi-
ble, #laborer una tﬂrminngngi- plus approprié, paraisse moins teintée de
conceptualisme que calle que l1l'on umpguiu autunglﬂmunt.

7. Application des ces idées 5 1'art plastique de notre tempss

A. Analyse de ceux des mouvaent s qui impliquent un rataurfa des con-
ceptions passées, du point de vue du style, gui impliquent aussi une sccen-
ttmtion de la lité: impressionisme, post-impressionisme, naturalisme, ro-
mantiﬁiﬂ?u, classicisme, etc. (On comprendra que je me refsre aux mouvements
actuels,

B. Analyse de ceux des mouvements qui, sans rompre absolument avee
las formes ssées, trahlssent la recherche consciente d'un langage plas-
tique vivani fauvisme, expressicnisme, ingénuisme, folklorisme.

C. Analyse de ceux des mouvements chex lesquels on reldve une volontéd
toujours plus consciente d'inventer des formes gqui agissent comme langage
plastique vivant; vnlnuEG gui n'entraine pas le mépris de la gualité, mais
entraine la soumission a un systeme de formes oui constitue un style:

a, Dans la tendance qui se prétend rationaliste: cubisme, futuris-

me, orphisme, irradliantisme, suprematisme, constructivisme, niﬁplauticiamu,
Kandinsky et les concrets.

b, Dans lz tendance gul se prétend irraticnaliste: dadailsme, sur-
réalisme, sousréalisme (Klee, Mird, Picasso).

¢, Dans le cas particulier des abstraits.

d, Danz le cas particulier des neoréalistes.
JORGE RUMERU BREST



