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Ce travail d'éclaircissement est d’autant plus nécessaire que les
termes employés par la critique vivent et se développent - comme nous
avons essavé de le démontrer &4 l'acscmblée de Dubrowvnik - en fonction
des courants artistiques de leurs époques., Il en est de méms du probléme
qui se présente en regard du terme "art abstrait™, probléme encore ag-
gravé par la fait que ce terme a été employé par la critigque avant la
naissance d'un art abstrait prnpmemnnt dit. J'aimerals attirer voire at-
tention sur le fait que 1'ouvrage magistral et troublant de ¥ilhelm
Whrrlnger "Abstraktion und Einfihlung® date de 1'année 1507, donc au
moins de trois annfes avant l'apparition de ce gque nous avons l'habi-
tude d'apreler “art abstrait®. YWorringer, dans sa théorie passionnan=-
te, oppose l’abstraction, la pissance promethéenne et ordonnatrice
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la creation existente, qui se manifeeta dans 1lart figuratif. Il pre-
lude donc & la création de cet zrt abstrait, gqui sec deéfend de partir
de n'importe quelle figure existznie, qui aspire 4 la création dfun
ordre tout 3 fait autonome, gui wout se sdparer de la nature existan-
te.

MNous voild donc = avant la naissance de 1l'art abstrait - déji en
plein milieu do ce debat des deux tendances de 1'art abstrait, qu’on
a Jpourtant - acquis 1'habitude do désigner sous lc méme nom d’"art ab-
strait® celle qui part d’un objet, ou d’un fragment d?un objet, et pro-
cede par la voie de l'abstraction proprement dite, clest-i-dire en
@liminant les qu=lités et propriétés contingentes de l’objet pour ar-
river & un point de dépouillemcnt gfcmitrigue qui fait pcerdre la no-
tion oricinale de l’objet; ot l'autre, qui part du wide créateur de
1'egprit humain, en 1nventant, en créant des EynthEEE, des harmonies
de formes cui sont inédites, neuves. Cet art - gqu’on appelle de préfié=
rence 1%art abstrait - n'a pourtant rien a faire avec l'abstraction
dans le sens propre du mot. C'est peut-8tre a cause de cela que Pi-
casso &'y est opposé en disant:"Il n'y a pas d'art abstrait. Il faut
toujours commencer par quelqug€hose. On peut par la suite enlever tou-
te apparence de réalité, il n'v a plus de danger, car 1'idéé de l'objet
a laissé¢ son emoreinte ineffagable. L'houme est l'instrument de la pa-
ture; elle lui impose son caractére, son apparence®, Voild unc phrase
que Worringer aurait bien pu citer pour soutenir sa notion de "Einfith-
lung®, de ce sentiment diimmancnce et de communion avec la création.

Le probléme sc complique d'autant plus, quand on regarde de pres
les sources des différents courants deo l’art abstrait: sondrian, le
grand maitre de l'abstraction dans le sens donné a ce teorme par Wor-
ringer, dérive son art du cubisme, "en allant plus loin®, comme il
avait l'habitude dc dire. Son art, gu?il appelait "abstrait-réel®,
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prend ses racines dans les tableaux cubistes qu'il a peint de 1911 & 1914,
3 Paris. Mais lc cubisme est un art qui s'inspire de l'objet, qui se sou-
¢le méme de 1’objet. C'est 1’art dont Juan Gres 2 pu dire: "d'un cylin-
dro, je fais une bouteille®™, Et Mondrian est arrive a un art, ol 1l'ob-
jet, dont il partait dans ses tableau d’'avant-guerre, est completcement
éliminé, ou il n'y a rien qus la grande harmonic austere des lois et des
forces qui gouvernent l'univers. C'est cct art dont Jean Arp et Théo wvan
Doesburg parlent en employant le terme "concret®. Arp a eécrit: "Je come
prends qu'on nomme zbstrait un tableau cuhlste, car des parties ont &té
soustraites 3 l’objet qui a servi de modele 3 cec tableau. Mais je trou-
ve gqulun tableau ou une sculpture qui n'ont pas eu d'objet pour modéle
sont aussi concrets et sensuels qulune feuille ou une pierre. "Et Van
Doesburg: "MNotre peinture est une peinture concréte et non pas ahstral-
te, parce que nous zvons dépassé la période dos recherches et des expé-
riences spéculatives. A la recherche de la pureteé, les artistcs étaient
obligés d’abstfaire les formes naturelles qui masquaient les élements
plastiques, d’éliminer les formes ®nature™ et les remplacer par les for-
mes "art®. Peinture concréte et non abstraite, parce que rien n'est plus
concret, plus réel gu'une ligne, gqu’une couleur, gu’une surface. Cl'est

la concrétisation de l'esprit eréatour.

D'autre part il y a 1'exemple de Kandinsky, qui confesse 1lni-mBme
1'influcnce sur scs premiéres recherches abstraites des ocuvics de honet,
d’unc peinture donc qui était immatérialisée au degré maximum compatible
avec l'impressionisme: les nymphéas, par cxemple, ne sont quc lec point de
démarrage par la recherche d'une harmonie de coulcurs. Kaendinsky est ar-
rivé, par cette voie, & la découverte de l'abstraction: "Un jour fie sus
&xpréssement que les “nbj&ts' nuisaient & ma peinture®. Pourtant ce grand
créatour de 1'art abstrait 2 crée des ocuvres dens cettc méme période de

1911 & 1914, ol le souvenir des objets reste intégreé.

Mais c’est bicn lui, qui dans son livre sur "Ye spiriiucl dans 1'art"
a2 bienm saisi le sens du torme "abstirait®™, =t sa signification dans notre
€poque:l’abstraction, et dans lec scns que Vorringer a donné 3 co mot, ct
dans celui donné par Arp, dérivé de l'activité créatrice de l'esprit hu-
main; cetie spirituzlite cst, cn effet, abstraite comac lo mathematique,
n'en déplaise les reésultats trés concrets.

Voild donc quelgucs aspects de la signification oscillante du terme
"abstrait® deans 1’art moderne, labilité qui est due aux différontes ten-
dances mémes dc notre art contemporain. Le probléme devient d'autant plus
difficile, quand il s'agit de traiter 1%art d’autrefois sous 1’angla do
1!abstraction: 1'art musulmap, par cxcmple, dont l'aversion des objets
est due & une tradition réligicuse ot, on mime tomps, a une preédilcction
traditionnelle pour des signes remplis do mystique symboligue; ou le con=-
tenu d’abstraction dans l'art de Piero della Francesca, dont la haute
spiritualité reconnalt 1!importance des nombres et des chiffres. Ce que
nous vous proposons, c'est une étude des termes et de lcurs significa=
tions. En les étudiant, on puurrait arriver 4 un résultat, révélateur et
passionnant au meéme degré que 1’étude magistrale que le président Ventiuw-
ri a dédiée a 1'histoire de la critique d'art. D’autre part, nous arri-
vons par cetie voit 3 micux nous rendre compte de la signification et du
contenu de ces ttrmes, que nous manions Quelrncfnls avec trop de légércte
et trop d'inconscience. Notrc responsebilité de médiatours ¢ntre l'art
et le public, notre tiche de serviteurs de 1l°art contcmporain ot ancien
ne mangue pas d'en profiter largement.



