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Zwei Probleme stellen sich: - das des Inhaltas und das der Form.

Die inhmltliche Aufgabe des Gffentlichen Eunstwerkes besteht
darin, dem Gemeinwegsen ausgeformte 3ymbole zu setzen. Es kann
mar sinnvell gedacht werdln im Verband der architektonischen
Gemeinschaftazentren, deren Geist es in sichibaref Ausdrucks-
zelchen fasst. Diese Aufgabe setzt Gemeinsamkelt der ldeen und
innere Ubereinstimmungen voraus. 3ie libersteigt also den pro-
Tessionellen Bergich des Architekten und verlangt die Kitarbeit
des Kiinetlers, dea Dichters, deas Philosophen, des Theologen.

Dieger inhaltliche Auftrag kenn nicht darch Adaption eines noch
a0 grossen Xunstwerkes erfiillt werden. Beispiel ist Fevsnera
'colonne de la victoire' im Baukomplex der General Notors in
Detroit. Im Atelier, im kleinen Format, ohne Auftrag aus rein
peratinlichen Impulsen entatanden, wurde die Skulptur vergrisaert
urid einem architektonischen Eomplex adaptiert. In dieser neuen
Imgebung aber wurde der Inhalt ambivalent. Fevaners Skulptur,
ala "colonne de la wvictoire' konzipiert, ftrigt in Detroit den
Titel 'L'envol de l'oisean’, - well er besser zur Umgebung passte.
Mit der Versetzbarkeit dea Werkea aelbat, wurde auch sein Inhalt

austauschobar. inhalt kann nur sus der sinmaligkeit einer.

bestimmten 3ituation gefunden werden.

Das iat unter beatimmten Aspekten gelungen. Beispiele aind: -
Zadkine's Monument fiir Hotterdam, Narinia Heiterbild fiir Den
Hagg, Butler's Projekt filir das Denkmal des politischen Gefangenen
fiir Berlih. Inhaltlich zeigen sie: - eéine zusammenbrechende
Klagefigur, einen vom Fferd stiirzenden Heiter, eine einsame
¥enschengruppe unter einem vergitterten, aschafottihnlichem
Gestell. Mahmmale sind es - Nenetekel! Der Ausdruck unseres
Schmerzea, unserer Anklage, unserer Klage im Uffentlichen iat
dem Kiinatler alsoc gelungen, - nicht aber der der Hoffnung und
dea Allgemeinen.

Einige Lisungen welsen schon auf dies Allgemeine hin, Im Berliner
Denkmal fiir die Iuftbriicke z.B. iat fifir sine gemeinsame Tat

gin gemeinsames allgemelines Zeichen gesetst worden: - Symbol des
menschlichen Briickenschlages. Fiir sceine 3tadt in Indien hat

Le Corbusier als KMonument das Symbol der 'Offenen Hand' geasetzt.
Hier wird das offentliche Eunstwerk inhaltlich relevant - als
Symbol der Gemelinschaft.

Die Aufrichtung eines Eunatwerkesa im Sffentlichen ﬂahinwasen ist
gleichbedeutend mit der Aufrichtung von einfachen GlHubigkeiten.
Unser moderner Geist Eennt solche GlHubigkeiten. 3ie sammeln
sich in den zwel Worten - Preiheif und Eriiderlichkeit. Sie aus
unaeren zeitgendasiachen 3elbst- und Weltveratindnis neu zu
definieren ist die der heutigen menschlichen Gesellschaft
gagetzte Aufgabe. Thr Erlebnis in anachaunliche Pormzeichen zu

verwandeln ist die Aufgabe des modernen Eunatwerkes ir (emein-
Wesen.
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Das formale FProblem liegt darin, dass die neus Stadt nicht mehr
durch paraanETviacha Achsen und deren Gelenke — die PlEtze —
gegliedert wird, sondern durch Baukitrpergrupren im Raum. Dien-
ten in der Geschichte die SHulenmonumente, Brunnen und Stand-
bilder zur raticnalen Bezeichnung perapektivischer Raumfluchten
oder zur Festlegung der Drehpunkte der von der Architektur

her bezogenen statiachen Raumgeometrie, so ist die Einfiigung
des modernen Kunstwerkes in die Raumgruppierung der Eiﬁiigrpnr
wesentlich irrationaler, aperspektiviacher, asymmetrischer,
ageometriascher Natur. 3ie kann immer nur sus ger gegebenen
Jituation vollzogen werden. Die bildnerische Aufgabe iat die
Herstellung einer evokativen Reumfigur sus Bauktirper, Platsz
und Monument, in der unserer modernen Vorstellungen vom be-
wegten, vieldimensionalen Raum enthalten sind und in der
geordneten und begehbaren Raumfigur uns vertraut und leiblich
erlebbar werden. An der Ordnung dieser Beziehungen sind Archi-
tekt, Bildheuer, Maler gleichersmassen beteiligt.

e Beauftragung eines Blldhauers oder Nalers innerhalb einer
fertig ausgearbeiteten Plammng kann also nie eine Lisung
ergeben. Die Lisung liegt allein im idealen ~'team', in dem
von Anbeginn aller Planung Architekt, Ingenieur, Maler, Bild-
hauer, Mathematiker und Philosoph gleichberechtigt an der
Gesemifiguration zusammensrbeiten.

All dies erzwingt eine neue Einstellung zur Figur des
Architekten. Gegen 1920 leuchtete die Idee der Zusammenarbeit
der modernen Kilnste, die sich villig isoliert von einander
entwickelt hatten, verheissungavell auf. Sie ging unter, als
die VYorstellung vom Ingenieurdrchitekten, der es weit von

gich wles, iiberhasupt m unst' su tun zu haben, die Pantasie
der Architekten besetzte. Der heutige Architekt hat aber die
Aufgabe, unasere Umwelt als unseren Lebensraum ganzheitlich

gu formen: - Die dt #ls GehHuse, dag die ganze Wirklichkeit
unseres Lebens, sich sc ginzlich aus dem Verband der Natur
geltat hat, aufnimmt und als Ausdruck trHgt. Das ist eine
vorwliegend klnstlerische Aufgebe. Die zur Lisung berufene
Figur ist heute der EKinstler-Architekt. Ihm beigeordnet ist
aeine Zwillingefigur — der bildende KOnstler. Im Funatwerk

in der 3tadt kommt Geist und Poesie des architektonischen
Gehiuses zu ihrem reinen, von Zwecken ungetrilbten Ausdruck.

"Foesiey - a0 sagt Le Corbusier -"wir miissen gersdezu den Mut
haben, dieses Wort suszuaprechen, jene Foesie, die nur durch
den Zusammenklsng von Beziehungen entsteht. Es sind die DBe-
ziehungen, die die fest umrissenen Gegenstinde in das grosse
Spiel innerer Verbundenheit einreihen, Aus fest umrissenen
und objektiven Dingen entateht plotzlich etwas Unerwartetes,
eiwas Uberraschendes, ein Wunder", In diesem Wunder kann der
moderne unbehauste Mensch, der durch seine Uberformung der
Katur die Hille seiner Umwelt verlor, wieder seine Heimat
finden in einer von ihm geatalteten Natur - seiner Gegen-NKatur,
Ketropolis.



