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M.LE PRESIDENT TADEUSZ KOTARBINSKI - Mesdames et Messie-
urs, au nom de 1°Académie Polonaise des Sciemces j'ai 1’honne-
ar de salmer trés cordialement tous les membres du Congrés et
de souhaiter la bienvenue a toutes les personnes présentes.

Le programme des diverses seances prévoit un achange de
vues sur 1 art contemporain en tant que force d’un caractére in-
ternational, comme aussi en tant que phénoméne prope a chague
société. Le méme critére permet de oonsidérer 1 économie, la teoh-
pique, la morale, 1 éducation, le droit, la solence, la 1itté—
rature, le ¥héatre, la musique ... En un mot, tous les domaines
de 1 activité et des acquisitions humaines, 1 ensemble de la
eulture at de la ocivilisation, Le moment historigque impose aves
foroe cet ensemble de problémes, et le met en téte des grandes
questions inévitablement aotuelles.

Gréoe & 1 acoroissement vertigineux de la richesse des as-
sociations humaines et grace aux faoilités et a 1’acoélération
du transpert et de 1'éohange des renseignements qui ne cessent
de se perfectionner a une grande cadence - 1 ‘humanité se trouve
en face de la nécessite 4 harmoniser toutes ses actions. Cepen-
dant, ce que les hommes peuvent atteindre dans un domaine gquel-
conque ded sclences, ils le font enm continuant et en perfec-
tionnant ce qui a 6té déja élaboré et, par conséquent, ils sui-
vent la tradition de tel ou de tel autre art. Mals ces traditions
dans une trés grande mesura, ont un caractéere local et se dif-
férencient profondément antre elles. Il faut donc savoir falre
la synthése des deux vecteurs historiques et rechercher les
voles d'une coopération universelle, tout en maintenant les dif-
féremoes de la variéte des processus locaux.

L'Académie Polonaise des Sciences apprécie hautement le
fait de partioiper a 1 organisation du Congrés, oe qui lui per-
met 4 acoueillir dans ses murs des spéoialistes éminents venus
de nombreux pays, et oela d autant plus que 1’activité de notre
Académie englobe aussi bien le domaine des Soiences matheémati-
ques et naturelles que ocelui des humanités; en oe qui concerne
oes derniires, elle s ocoupe spéolalement des problémes con-
cernant la contemporanéité vivante. Nous voulons non seulement
connaitre simplement la réalité, mais mous voulons en outre et
avant tout favoriser sa formation rationnelle et utile a la
s004été, grace & une meilleure oonnaissanmce des foroes qui
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aglssent en elle, -

Les autorités responsables de moyens du bien public dans
les différents pays me peuvent pas ne pas intervenir dans le do-
maine de la production artistique, dans le domaine des arts plas-
tiques qui donnent une forme aux volumes et aux surfaces et qui
sont transmis aux récepteurs de 1 oeuvre par 1 intermédiaire de
la vue. Partout, ou il s’agit de produire des objets, il y a
lieu de considérer non seulement le probléme technique et éco-
nomique, le probleme de la forme rendue utilitaire au maximum —
mals également le probleme de 1 expression de cette forme, de
sa valeur stimulante, de sa beauté ou de sa laideur, Les cons-
tructions, les routes, les terrains, les vétements, les usten-—
. siles et outils ont, par leur essence méme, une forme suscep-
tible d étre appréciee du point de vue artistique et qui doit
répondre aux exlgeances de ce pont de vue. Partout ol on ne
trouve pas un art valable dans la forme, i1l y a un certain mal
esthetique. Tout travail serieux a pour tdche d’éliminer ce qui
est mauvais, de ne pas permettire que le mal a'implanta. Et o est
12 une tache qu'il faut entreprendre; il faut aider les vwaleurs
positives dans leur lutte pour 1 existence contre les valeurs
négatives. Toutefois, dans une assemblée de connalsseurs qui
considerent 1°art comme un phénoméne social /et ¢ est dans une
telle assemblée que nous nous trouvons maintenant/, il est inu-
tile de rappeler avec quelle nettete se dessine 1 idéal de la
formation spontanée - sans aide ni empachement de 1 extérieur -
des formes de création vraiment précieuses du point de vue ar—
tistique et sooial., Il est inutile de rappeler combien il est
difficile, quoique indispensable, d intervenir dans les conti-
tions qui régissent le processus créateur des artistes et
quelle connaissance profonde 1l faut avoir du contenu et du dy-
namisme évolutifs des courants qui se manifestent dans 1 art -
pour decider de 1 attitude a prendre a leur égard: attitude de
protection ou de sélection,

Pour terminer, je voudrais rappeler que J ai 1 honneur de
vous saluer lcl dans le palais méme qui, i1 y a 150 ans, a eteé
offert a 1 Assoclation Varsovienne des Amis des Sciences
d'alors, par 1 initiateur de cette construction, Stanistaw Sta-
szic, homme d’état éminent qui a travaillé & généraliser
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1'instruction et & propager les idees progressistes de son
gpoque, tout en vouant le plus grand intérét aux sclences, et
surtout aux sciences directement utiles a la sociéte. Lui-méme
et tous les membres de cette Assoolation auralent été treés
heureux s 1ls avaient su quelle assemblée éminente se réuni-
rait un dans les salles de leur résidence. L Académie Polomai-
se des Solences a aujourd hui 1’honneur d’étre votre hote ici.
Elle s efforcera de vous accueillir le plus cordialement possl-
ble. Je vous prie, maintenant, d agreer mes meilleurs voeux
pour le succés des travaux du Congrés qui commencent aujourd’ -
hui.,

JAMES JOHNSON SWEENEY - Monsieur Kotarbifiski, Monsieur
Starzyfiski, mes chers collégues, Mesdames, Messleurs. Notre
joie est grande de nous trouver en Fologne. Il y a longtemps
que notre Association souhaitait tenir un de ses Congreés a
1’Est-que nous voulions rendre visite & nos confréres de 1'Bu-
rope orientale qui étaient déja venus souvent se joindre a
nous.,

Et voila que notre voeu s’est réalisé. La Pologne hospi-
taliére nous a ouvert sa porte; aujourd ‘huil sont assemblés ici,
a Varsovie, des membres de nos Sections les plus pointaines,
nous pourrions presque dire de tous les pays du monde. Tout au
moins de tous les continents.

Ce falt est tres encourageant et va nous permettre par la
suite, nous 1 espércns, d ‘etendre nos contacts et de former de
nouvelles Sections nationales.

Varsovie qui nous accueille va donc étre 1 occasion d un
nouveau developpement de 1 AICA et nous offrir la chance de
nouveaux liens avec nos confréres de 1 Est et mome de 1 Orient.
IL’Assemblée Générale que nous tiendroms au cours de ce Congres
va, dés maintenant, nous permettre de recevoir ainsi au sein de
la grande famille qu est 1 AICA une Seotion Hongroise et une
Seotion Pakistanaise et cela est une blen grande jole pour nous.
Mals nous espérons que ce n est qu un commencement.

Cela est de bon augure et nous le devons a Varsovie et a
nos oconfreres de la Section Polonaise que je salue au nom de
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nous tous en attendant de commencer a travailler avec eux avec
1’aide du Président Starzyhski.

For, if you wlll permit me to turn a moment to my own lan-
guage. I see the chosen theme of this Congress as particularly
symbolic of the aims of AICA. The theme as President Starzyhskl
proposed it to us in Palermo in the autumn of 1957 is "The In-
ternational Character of Contemporary Art and the Roles of the
different national milieux in the formation of this art".

fhat theme could express more thoughly the basic interests
of our Assoclation or tie us more completely with its specific
structure: a striotly internatiocnal and nmon political body, the-
membership of whioh is fed and kept vital though its national
sectlons?

And to those of us who have had the good fortune to attend
every regular assembly of the AICA since its insuguration thir-
teen years ago its internatlional character and the mixture its
national links have afforded have been amply illustrated by the
breadth of hospitality is has enjoyed: Paris, Switzerland,
Oxford and London, Venioce, Holland, Dublin, Istambul and Greece,
Dubrovaik, Belgium, Naples and Palerme, New York -~ not to for-
get the Extraordinary Congres in Brasilia. iAnd now we look for-
ward to the pleasure od making the acquaintance /or of broade-
ning our acquaintances as the case may be/ with the cultural
heritages of two other fellow sections, that of Poland now and
of Czeohoslovakia next week: a fuller acguaintance with the art
of two other national milieux towards the enrichment of our view
and appreciation of the intrinsic gqualities of art, which for
all thelr reglonal nature /or perhaps better because of their
regional nature/ are above and beyond national or political 1li-
mitations.

Et pour revenir a 1 accueill de nos hotes icl en Pologne,
nous avons déja pu nous apercevols gu ils avaient tout mis en
oeuvre pPOUr NOUS préparer un beau Congrés. D avance nous som-
mes vivement intéressés par la grande exposition organisée par
Monsieur Lorents, vice-président de la Section. Notre recon-
naissance va aussi a Madame Jeworska, secrétaire de la Section
qui a secondé Monsieur Starzyfiski'dans la préparation du Con-
gres; ainsi 4 ailleurs qu aux membres de la Section qui a
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1’ Institut de 1 Art constituent un noyau si aotif tout au béné~
£10e de 1'art et de 1°AICA.

Nous avons entendu le beau discours de Monsieur Kotarbifi-
ski, Président de 1'Académie Polonaise des Solemces, et Je
voudrals le remercier au nom de 1 ‘assoociation pour son acomell
gi hospitaller. Ce matin nous sommes aussi honoreés lar la pre-—
aence de Monsieur Galifiski, Ministre de la Culture et des Arts,
Monsieur Wierblowski, Président du Comité Polonais de 1 UNESCO,
 Monsieur Zarzyoki, Président du Conseil Municipal de Ville de
Varsovie et Monsieur Skolicki, Présidenmt du Conseil Munioipal de
Cracovie, tous membres du Comité d honneur avec Monsieur Ko-
tarbifiski.

En remeroiant nos confréres et amis Polonails, jJe ne vou-
drais pas oublier notre Seorétaire Genéral, Madame Gille-Dela-
fon qui, de Paris, a secondé les efforts de la Section Polonai-
se.

Je voudrals également adresser mes remerciements a Monsie~
ur Zuzawski, délégué permament pour la Fologne aupres de
1°UNESCO & Parls, qui nous a ete d un si grand secours.

L UNESCO dont je viens de prononcer le nom est, vous le sa-
vez, a 1 origin& de notre Association. Il a facilité sa crea-
tion et n'a jemals cessé, depuis, de soutenir 1 "effort de 1 AICA.
Nous sommes particulierement heureux que notre vieil ami Mon-
sieur Peter Bellew, chef de la Sectlon des Arts Plastiques, ait
blen voulu représenter 1 UNESCO a notre Congres de Varsovie.

Nos Confreres Polonals ont établi un programme des plus
alléchants ou les séances de travail alterneront agréablement
aveo les receptions et les plaisirs.

Nous voila donc préts a travailler.

Mais le plaisir d étre a Varsovie ne s ‘epuisera pas en
quelques jours. Il s ajoute au plaisir que nous eprouvons a
nous retrouver entre confreres et entre amis; Je crois que nos
réunions auraient déja leur véritable raison d d@tre si elles ne
faisaient que contribuer a resserrer, entre les critiques
d’art des différentes nations, cette amitie, cette confianoce,
cette bonne fol réoiproque qui sont a la base de nos rela-
tioms, et dont nous émettons le voeu qu’elles soient aussi a la
base des relations entre les peuples.
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C“est sur les prinoipes de 1 égalité et de la liberté qu -
est basée notre Assoolation. Tous nos efforts pour mieux con-
naltre les différents pays et leur art et pour franchir les
distances qui, malheureusement, les séparent encore, ont pour
objectif ce rapprochement auquel le monde entier aspire.

Je salue, au nom de 1 AICA, la Pologne, la Pologne du tra-
vail et de la beauté. Je salue 1 'art et la oritique d ‘art po-
lonaise et je leur souhaite un brillant avenir dans un monde
reéconcilise, prospere et pacifique.

M. STANISLAW LORENTZ - Monsieur le Président, Mesdames,
Messieurs, au nom du Comité Internalional d Histoire de 1 Art
j’al 1’honneur de saluer le VII® Congrés International des Cri-
tiques d Art organisé a 1 occasion de la 12° Assemblée Géné-
rale de 1°Assoolation Internationale des Critiques d art. Le
Comite International d Histoilre de 1 Art s intéresse vivement
au Congrés et a 1 Assemblée Générale qui viennent d @tre inau-
gurés. Plusieurs d‘entre nous sont en méme temps critiques et
historiens d “art. Parfois, 1l est méme bien diddicile de déli-
miter ces deux disciplines. .

Je suls autorisé aussi & saluer le Congrés et 1 Assemblée
Geneérale au nom du Comité International des Musées. Je suis
tres heureux de le faire aussi en tant que president du Comite
National Polonais de 1 ICOM. L importance que nous attachons
aujourd ‘hui aux problemes de 1 art contemporain est prouvée
par le fait que, 1’'année derniére au Congres de 1 ICOM tenu a
Stockholm, un Comiteé Spécial des Musées d ‘Art Contemporian a
été institué., J'ail 1 honneur de représenter a ce Congrés ces
deux organisations internationales. Je voudrais vous trans-
mettre leurs voeux les mellleurs, auxquels je jolns les miens,
pour que les travaux du Congrés s avérent fructueux et que
votre sejour en Pologne soit le plus agreable poasible.

M.JULIUSZ STARZYNSKI - Monsieur le Président, Mesdames
et Messieurs, La Seotion Polonailse de 1 Assoolation Interna-
tionale des Critiques 4 Art a commencé son activite em 1955,
en adhérant & la grande famille des Confréres et Amis que for-
me notre Assoclation, cette AICA déja populaire en Pologne. Le



_'?-...
rait qu’elle compte pres de 500 membres dans 34 pays de tous
lec continents prouve bien 1 accrolssement et les relations
stendues de cette famille. Nous ne nous arretons cependant pas
dans notre expansion pacifique, comme en témoigne encore le
fait que notre Bureau vient de prendre la résolution d augmen-
ter considérablement la liste des membres et de créer de nou-
velles sections nationales.

Mesdames et Messieurs, la Section Polonaise que ] ‘ai

1 ‘honneur de présider - Section relativement Jeune dans les
rangs de notre Association - apprecie hautement la confiance de
ges Confreres qui, i1 y a trois ans, lul ont confié la tache
d “organiser le VII® Congrés International des Critiques d "Art.
L= souvenir des Cnngres preuedants nous a accompagne sans ces-—
se durant ce travail qui ne semblalt pas tres facile. Notre
ambition nationale était flattée, mais en méme temps, nous épro-
uvions une certalne gena a la pansae que la majorite des parti-
cipants du Congras actuel pourrait comparer les cadres modestes
de chez nous avec la splendeur de 1 “Italie ou se sont déroules
les debats du vI® Congrés et avec 1 hoapitalite brésilienne et
les immenses perspectives de ce pays, od a eu lieu le Congres
Extraordinaire de 1'année derniere.

Grace &4 1 effort commun des membres de la Section Polonai-
se de 1 Assoclation Internationale des Critiques 4 Art et de
plusieurs collaborateurs de 1 Institut de 1 ‘Art de 1 Academie
Polonaise des Sciences - nous avons réussi cependant a créer
tant bien que mal un cadre convenable pour le Congres actuel.
Dans ce cedre nous verrons se former bientot un tableau, ceuvre
commune de tous ceux qui se sont rassemblés dans cette salle.
Sous peu, ceux qui oritiguent les critiques d art pourront juger
si cette oeuvre sera une composition réaliste ou abstraite ou
bien meme... tachiste.

Cependant, je voudrais d ‘abord, au nom de la Section Polo-
naise, exprimer notre gratitude singére a toutes les Autoriteés,
Institutions et Personnes sans 1 alde desquelles nous n ‘aurions
pas pu accomplir les taches qui nous incombaient. Je remercie
1°Academie Polonaise des Sclences qui a mis a notre disposition
son propre siege dans lequel se dérouleront nos dévats, Jje re-
mercie tout particulieérement son président, le professeur Ta-
deusz Kotarbifiski, qui a bien voulu présider aujourd hui la
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session d’'inauguration. Je remercie le Ministere de la Culture
et des Arts, dans la personne de Monsieur le Ministre Tadeuss
Galifiski, de 1°aide organisatrice et financisre qu'il a bien
voulu nous accorder. Je remercie le Comité Polonais de
1°UNESCO de 1 intéret qu’il porte a notre travail et tout par-
ticulierement la Division des Lettres et des Arts de 1 UNEBSCO,
représentée & ce Congres par son Délégué qui est notre confre-
re - Peter Bellew. Je remercie les organisations apparentées
- 1°Association Internationale des Arts Plastiques /AIAP/, le
Comité International de 1'Histoire de 1 Art, le Comité Interna-
tional des Musées /ICOM/ et 1°Union Internationale des Archi-
tectes /UIA/ qui sont représentés & ce Congres par leurs Delé-
gués. Je remercile les Présidents des Sections Nationales qui
ont bien voulu prendre part a ce Congres, et tout spécialement
je voudrais remercier nos Confreres et Amis de la Section Fran-
gaise de leur contribution oconsidérable & 1 enquete précédant
le Congreés. Je dois en outre exprimer d une manieére toute par-
tiouliere ma gratitude au Secrétariat Général de 1 AICA, dans
la personne de Madame Simone Gille-Delafon, pour 1’aide prée-
cieuse et dévouée accordée aux organisateurs polonais du Con-
gres, dans leurs taches marquées d ombre et de lumiere.

Chers Confreéres, en sulvant depuis cing ans 1 évolution
des débats de nos Congres et Assemblées Générales, je constate
avec plaisir que les questions 4 ordre purement organisateur
et professionnel cédent place aux problemes théoriques et
scientifiques. Bn tant que critiques d’art, nous sommes eétroi-
tement 1iés & la vie guotidienne des arts plastiques. Mails en
accordant a4 notre profession toute la valeur qu’'elle mérite,
nous devons rechercher pour ces arte des liens sociaux appro-
priés et expliquer leur place dans le dévﬂluppement historique
de 1 humanite. C’est de la que résulte la direction principale
de nos recherches théoriques.

Au Congres de Naples, nous avons considere le rapport de
1'art contemporain face aux problemes de 1 esthétique de la
vie quotidienne. Au Bresil - prenant pour exemple 1l architec-
ture et 1 urbanisme de la nouvelle capitale - nous avons trai-
té du probleme de la synthese des artes. A Varsovie et & Cra-
oovie, nous allons contineus les questions précédentes en les
enriohissant 4 'un débat nouveau sur le sujet qui a une impor-
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tance capitale pour fagonner le panorama de 1'art oontempofain,
a savoir: le caracteére international de 1'art contemporain et
le role des différents milieux nationaux dans la formation de
celui-ci. J'ai le ferme espoir que, de nos considerations

d ensemble, surgiront des idées qui - sans vouloir domner des
solutions definitives et apodictiques - mettront en lumieére un
des problemes fondamentaux de la théorie contemporaine de 1'-
art. C’est avec cet espoir que nous abordons les travaux de

notre Congres.
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¥. 1E PRSSIDENT JAMES JOHNSON SWEENEY - Mes chers confreé-
res, nous allons commencer les travaux du Congres. Chaque
séance sera présidée par un président de séance qui dirigera
les débats. les rapports ne seront pas lus; la discussion se-—
ra engagée des le début. Aujourd hui, la séance sera présidée
par Monsieur Jacques Lassaigne qui dirigera les debats sur le
théme "L’art moderne en tant que phénomene international”. Ven-
dredi - le président de la seance sera Monsieur Argan et seme-
di - la derniére séance sera présidée par Monsieur Jaffe. lLe
Rapporteur Général du Congres sera Monsieur Haim Gamzu.

M. LE PRESIDENT JACQUES LASSAIGNE - Mesdames, Messieurs,
croyez que je mesure 1 honneur véritable qui m échoit 4 ou-
vrir les débats d’aujourd hui de ce Congrés. Honneur qui me
flatte et dont je reporte tout le prix non pas a mes modestes
mérites mais & 1 effort de toute la Section Frangaise que Jai
conduite ici. Cette Section Frangaise qui a lancé la premiere
1’idée de grouper les critiques d’art de tous les pays, qui a
été 4 1 origine de la création de 1AICA, cette Section Fran-
gaise a voulu etre ici en Pologne 1’une des plus nombreuses et
elle s est efforcés de contribuer de son mieux & la prepara-
tion de nos debats. Je remercie le Professeur Starzynski de
1’hommage spécial qu'il a bien voulu rendre hier 4 mes camara-
des. Dans notre association qui 1l'a regu a4 Paris, 11 a vu lui-
méme 1°intérét que tous prenaient & son exposé. Ma tache a été
particuliérement aisée lorsque j’ai invité mes confréres a en-
voyer des contributlions a ce Congres et je dols avouer que je
ne les avais jamais vu si gelés. C’était, je n'en doute pas,
parce qu'il s’agissalt de répondre 4 1 invitation de la Polog-
ne & laquelle les attachent des liens si anciens, si affec—
tueux, des liens tellement uniques. Le fait est ld — sur une
vingtaine de contributions envoyées, la moitié sont venues de
la France et j en apporte encore des confreres qui n’ont pu a
leur grand regret 8tre ici mais qui voudraient vous apporter
un témoignage personnel d’amitié. Je orols que nulle part plus
que chez nous n’'a été ressentie la jole profonde d assister
dans ces dernieres années au retour, je puis le dire, triomp-
hant les grandes compétitions internationales de 1 art, aux
Biennales de Sao Paulo, de Paris, de Venise, des artistes po-
lonais. Les galeries de Paris se sont ouvertes & leurs expée-
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riences qui apportalent une note profondémant originale et un
dohe important aux recherches toujours nouvelles de la peinture.
Hier soir, nous avoms vu nous-mémes au Musée National de Var-
sovie - 1 ‘évolution de 1 art polonais depuls le XVIII® siéole
comme un remarquable et subtile Oontrepoint de 1 art de nos
pays. C ‘est dire combien le theme prapoaa & oe Congrés nous est
apparu actuel, interessant, utile a approfondir et a débattre
ici.

Je me permettral de rappeler les termes dans lesquels
Monsieur Starzyfiskl a pose excellement le probleme. Premiere-
ment: "L art moderne en tant que phénoméne international. Est-
oe qu on peut parler de 1 ‘unité de 1'art moderne et dans gquel
_ sens? Dans 1 affirmative - comment fautil comprendre cette uni-
té: unité de langage, de fonotiom, de probléme, unité de pro-
oessus historique? Dans quel degré les différentes expériences
nationales dans 1 ‘évolution de 1 art moderne dépassent -elles,
par leur signification, les limites du milieu dans leguel elles
ont éte initiées ou devaloppeas?" Les deux autres themes, Je
vais les rappeler en un mot - Je 1is les titres seulement:
nL,“art moderne en tant que résultat et expression des multi-
ples traditions et tendances artistiques des différents peu-
plea". C'est le sujet qul sera traité vendredi. Et le dernierx
jour: "L ‘art moderne et les perspectives du développement de
1‘art des différents peuples".

Aujourd ‘hui, 1l incombera aux premiars orateurs de trai-
ter la pramiare partie de ce programme, © ‘est-a-~iire de parler
du caractere international de 1 ‘art moderne. Le probleme de la
oréation d'un langage universel, o ‘est 1 art pris a travers le
temps, 1 ‘espace, les civilisations, le langage - par excellen-
¢e - et la communication. Mais cela ne veut point dire qu 1l
abolisse les individualités, bilen au contraire; je crols que
le rave d un langage unique anonyme est bien dapasae - d ail=-
leurs cela revient dans plusieurs communications. Vous avez lu
Waldemar George, par exemple, qui dit: "L ‘art moderne n est
pas et ne peut pas étre un langage fahrique de toutes pleéces
comme le volapik ou bien 1 ‘gsperanto". Termes qui sont les
mémes, presque mot a mot, dans la communication de Monsleur

Stelé que vous allez enteandre tout a 1’heure. Que de pre-
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cisions, de nuances on pourrait apporter utilement & ces idees;
vous allez - Je 1 espeére - le voir tout a 1 heure. Les textes,
déja imprimes des messages de nos confreres le prouvent. Que

1 art permette d ‘abolir bien de distances = ¢ ‘est évident.

Dans la communication entre les hommes, 11 reste un moyen 1de-
al. Bien sir - il faut apprendre les mots, les langages pour se
comprendre. Il faut aussi apprendre 4 volr et a éprouver un peu
d ‘'une fagon analogue pour communiquer sans effort avec cette
voix. Mals ¢ est une communication qul ast peut-gtre plus aisee
qu une autre, plus etendue et pul doit dépasser cette communica-
tion naturelle qui existe entre les specialistes du méme métier.
Ici on va faire quelque chose de plus, car 11 s'agit de sortir
justement des epéoialistes et 1l s‘agit d 'y faire acceder le
public le plus large. Ces themes ont éte traites dans certalins
rapports que vous avez, dont les auteurs ne sont pas la. Je
voudrals simplement wvous lire un message que Vous n‘avez pas,
parce qu ‘41 vient de nous arriver, et qui en est un peu, en
quelque sorte la comclusion, que DOuUs a envoye Jean Cassou. Je
crols que Cassou résume mieux que moi tous ces problemes; donc
je vous lle la lettre adressée a lonsieur atarzyﬁski.

Wijon oher Preésident et ami, vous pensez blen qu 11 a fal-
lu des irréfutables pour m “empécher de prendre part au Congres
de 1 AICA a Varsovie. Je suis en effet retenu a Paris durant
tout ce mols de septembre par les préparatifs de 1 ‘exposition
du Conseil de 1 Europe dont Je suils commissaire zeneral et qui
s ‘ouvre dans mon Musée en octobre. A peine pourrai-je m absen—
ter quelques Jours pour le jury du prix Marzotto en Italle,
jury dont je fals partie depuls sa fondation et pour lequel
j avais pris des angagamants formels. kials tout le reste de
mon temps est oocupa par cette exposition, de caractere inter-
national, qui m oblige a un remaniement de mon batiment,
m’impose la mise su point d ‘un tres gros catalogue et enfin
me orée une grave et lourde responsabilité.

Je voudrals que vous disiez a mos collegues frangais et
étrangers, et spéolalement & mes amis polonais, le profond re-
gret que j’éprouve a ne pouvoir, pas sulte des circonstances,
me trouver parmi eux, dans cette belle, héroique ville de Var-
sovie que j aime tant et ol vous savez que je me sens chez moi.
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I1 était juste gue notre Assoclation 1 ait choisie pour y dé-
battre du probléme de 1 esprit national de 1 "art moderne. En
effet, la positlon géographique de la Pologne en fait un lieu
de rencontre entre les courants spirituels et artistiques de

1 Est et de 1 ‘Ouest, du Septentrion et du Midi. En méme temps,
son destin historique nous fournit le plus admirable exemple de
ce que peut un peuple pour con server som genie. Si bien que je
orois que décider de faire de la Pologne le lieu ou va se disocu-
ter cette diamlectique de 1 ‘art national et de 1 art internatio-
nal, © ‘est déja considérer le probleme résolu, Mille circons-
tances poussent les recherches de 1 art actuel vers un langage
international. Et cela, sans doute, est heureux, cela va dans
1e sens de cet universalisme et de cet humanisme a quol notre
gulture frangaise se plque de tendre, cela nous confirme dans
notre sentiment qu “41 est de plus en plus nécessaire d étavlir
gur des fondations durables 1 ‘unité pacifique et féconde de
tous les ragimas et de toutes les races gqui paraissent s “oppo-
ser et diviser le monde. Mais 1l faut aussi souhaiter que dans
ce pulssant mouvement d‘unification 1 expression artistique
garde toujours quelque chose de son origine et que, dans le
grand concert de 1 ‘art muderna, ce quelque chose apparalsse
sensible, reconnalssable et emouvant. Car enfin, cette expres-—
sion artistique dont la £in est de contribuer 3 une construc-

. tion commune, elle garde son origine, et cette origine, ¢ est
un artiste, et cet artiste a son existence personnelle, son
destin, son etoile, son temperament, 5a langue, sa culture; et
tout cela palpite dans sa creation, tout cela, toute cette ori-
gine, fait 1 ‘originalite de sa oréation. Je diral méme que
o‘est tout cela qui fait la liberteé de se creation, Car un ar-
tiste est ce qu il est et ne peut pas gtre autre chose que ce
qu’il est, C'est avec ce qu’il y a de plus profond et intime en
lui qu ‘41 fait son oeuvre; il y a en lul des sources vives, il
¥ a en lui un plus secret conseil. Tout cela est imprescrip-
tible et indéniable. Et tout cela doilt librement Jaillir. Car
o’est tout cela qui est precieux; ¢ ‘est le sang et le sel de la
vie. I1 se psut que 1 art moderne tende 3 une sorte d’uniteé
formelle, a une sorte d un:.formir.a, mais & 1 intérieur de cette
unité fatale, nous devons tenir & reconnaitre une autre volon-
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té non moins fatale; une volonté de différence. Car cette vo-
lonte de difference est le moteur méme de la création artisti-
que, 1 agant de son energle, le signe que la creation est vi-
vante et libre. Vivante et libre comme 1 ‘ame des peuples.

Je souhsite le plus vif sucoés aux débats fraternels que
cette mame diversité des genias nationaux va mener pendant quel-
quea jours a Varsovie, grace a la cordiale hospitalite du peup-
le polonals. Saluez nos collégues de ma part et oroyez, mon cher
président et ami, & toute ma fidele et dévouee affection.

signé: Jean Cassou"

Ainsi les limites de notre disoussion commencent a se des-
siner. Maintenant, nous allons essayer de preciser un peu mieux
le caraotére universel de 1 art d aujourd hui. Nous le ferons,
je pense, avec plus de modestie qu’on ne 1'eut fait il y a
vingt ou dix ans. Il me semble gue nous avons acqulis un certailn
sens de la relativite, en assistant depuls quelques annees a
une évolution aussi raplde de la creation artistique. Nous pre-
tendrons moins, je pense, gu il y a quelques années a une veri-
té absolue, définitive. Les artistes et les oeuvres que 1 on
croyalt les plus assureés de durer ont éte tres vite depaasea.
Cela ne dolt pas nous inciter au doute et a 1 inquietude mais
bien a une conscience des infinles possibilités de la nature
humaine. Je n’oserals pas aborder le domaine solentifique - si
loin du ndtre - qui ncus donne 1 exemple si prodigisux de mnou-
veautés, inconcevables 1l y a quelques années a peine, et qui
entrent maintenant dans notre vie. Mals dans notre domaine -
n’avons-nous pas des exemples analogues? Nous arrivons hal,
souvent, a prendre conscience des prodigleuses transformations
de nos villes, par exemple, dans leur aspact physique. A Paris,
qui a 6té si miraculeusement préservé — nous nous en rendions
compte, hier encore, en assistant au £11m si douloureux qui
nous avalt 5ti montré — a ce Paris que nous pensons toujours
parfait, immuable, cette tranaformation se falt sans que nous
ne nous en rendions compte. On a perce recemment a Paris un
auto-route gul traverse une banlieue que 1 on oroyait irrémé~
diablement sinistre, médioore, gachée par de mauvaises ocons-
tructions d'1l y a trente ans. Et simplement, par 1’ ouverturs
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a’un grand axe, on y decouvre soudaln des quartiers nouveaux
4 ‘une surprenante beaute et 4 ‘une grandeur en gestation que
personne ne soupgonnait. Ici, de la méme fagon, dans votre re-
opnstfﬂﬂtion dont nous avens pu hler volr le temoignage, nous
avons pereu d ‘un coup, au dela de toutes les imperfections, de
toutes les erreurs de détail ineévitables, une impression exstra-
ordinaire, et cela, Je pense, ressurera 1l ‘architecte qui nous a
montra ai excellement ces exemples et qui, a diverses reprises,
nous & azprima sa crainte et sa peine de veir les efforts des
techniciens meconnus, incompris, moques parfois par le publie,
qui vit au jour le Jour du probléme, mals qui ne s ‘apergolit
pas toujours des progrés immenses realises.

Donc, en matiére d ‘art aussi, nous ne devons pas nous lale-
ser enfermer dans des querelles perimees et dans des vislons
itroites. Il ne s aglt nullement comme on 1'a dit parfois
pour se maquer de nous, oar on se mogue si volontiers des ecri-
tiques d ‘art, de rechercher la nouveaute & tout prix., Blen sir,
i1 y a des subterfuges, des pléges - il faut eviter de nous
egarer - mais el s ‘aglt 4 8tre ouvert au souffle du temps nouxn
veau, Je crois que blen souvent nous sommes rlus en retard -
nous sommes plus souvent en retard que nous ne sommes trop
loin en avant. Nous ne percevons pas souvent ce qui exlstaif
déja & 0été de nous. Je crois profondément, en matiere de
peinture comme d ‘architecture et de sculpture, que les nou-
veautes ne font que commencer,

Nous allons maintenant debuter, si vous voulez, par un
apergu historique, en demandant a Mensieur Bialostockl de pren-
dre la parole.

M. JAN BIALOSTOCKI - During its few thousands years of
development European art went though varlous stages of homo-
geneity and diversification. There were times when art was
more or less similar in Spain, Italy and Scandinavia, as for
instance Romanesque architecture in the second half of the
12th century, but there were other periods, when rellgious,
sooial, political and philesophical reasons divides FEurope
into different oamps, and consequently dovided 1ts art in a
similar way. Although we usu a general periodization for all
Burepean countries, speaking, as we do, of the medieval, Re-
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naissance, Mannerist, Baroque art and so on, we are always
aware of the differences which exlsted between the Renaissan-—
ce in Italy and in the Low Countries, and even betwenn the
same style in various parts of Italy, in Tuscany, Lombardy,
Venice, Naples and Rome.

But still, some periods and some styles are called "in-
ternational" in a higher degree, whereas we do not use this
term for the others. But what we call an "international style"
may come into being on different waya. 'le can understand as
international a style, which in a certain period of history is
a common artistic language of many centres. The most typical
example is the so-called "intermational gothic style" about
1400 and in the first quarter of the 15th century. Vhen con-
fronted with a picture dating from that periocd and being a
good example of that style we have often doubts as regards its
place of origin. Plctures painted in bohemia, furgundy, Nort-
hern Italy, even in Ikngland and in Paris have so much in com-
mon, that we are often unable to decide to which schocl they
should be ascribed. The history of attributions of the Wilton
Diptych is a good proof thereof.

Put we are confronted in history also with another pheno-
menon. There appear in certain times international styles,
which "unite", so to speak, artists of various nationalities
working in one place, and adopting one mecde of expression or
at least working according to similar principles, Jeveral ar-
tigtic courts in the period of llannerism as Prague, bunich,
Fontainebleau, can be quoted as examples of such centers.

On the other hand there are several periods known, which
do not present an unified stylistic appearance: 17th century
is such a period. ixhibitien called "Seicento suropeo", orga-
nized in lome in 1956-57 proved that no stylistic denomina-
tion /like "bBaroque", "Classicism"/ could be generally accep-
ted by art historians for that century. bBut at that time some
international trends certainly existed, first of all Caravag-
gism, which - created by a Lombard artist in iome and in Nap-
les - found enthusiastic representatives in "landers, in liol-
land, in France, in several parts of Italy and in Spain /alt=-
hough the Spanish "tenebrismo" could have had a different ori-
gin/. So we can certainly speak of the international character
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of Caravaggism and the experience of the connoisseur, to which
we already recurred once, reconfirms that character, as it is
“often difficult indeed to decide between an Italian, French
.aﬁalnutch authorship for a Caravaggesque picture.
' Now, in these various cases, whers we use a concept of
international style, various technical reasons appear, which
justify the spreading out of a style from one place to the
others. In old times there were the journeys of the artists,
the relations between kings, merchants and bishops. Then, from
15th century on prints and illustrated books entered the sce-
ne. In the 16th century it was chiefly graphic art whioh con-
tributed to the growing influence of Italian Renalssance. In
our time new factors have arisen augmenting and strengthening
international artistic relations: first the development of art
pﬁhlications, books and illustrated periodicals, second - the
~ growth of international exchange of exhibitions, actual mar-

ket-places for modern art, and finally - the facility of tra-
velling of the public, not everywhere the same, to be sure,
but anyhow greater than ever before.

If we now look at present scene with the various catego-
ries of artistic internationalism in mind, we find that cer-
tainly there are in our time international art centers Jat the
game time centers of art-dealing/ as Paris, New York, London,
Rome, where artists of various nationalities and of various
backgrounds are working side by side and on often similar 1li-
neg. We find also, that - like Caravaggism - there exist in
our century some international currents, producing works of
art of very much similar character and different from works
produced by the other artists, as for instance: geometrical
abstract painting, represented by the Dutch, Russian, French,
Polish and so on; as for instance socialist realism, represen-
tatives of which, coming often from countries distant from
each other, create pictures strikingly similar in intention,
style and even in colour.

 But still, I am not very much convinced, that what we call
MOGprn art, or the art of aﬂth century is more international
thﬁha say Gothic style, or Baroque style in general. What uni-
tes the ma jority of artists in our time is rather a certain
similar attitude as far as the semantic and moral side of art
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{8 concerned than a similar style. When we take a soulpture by
Rarbara Hepworth and a sculpture by larini, a picture by Pol=-
lock and a picture by Pignon, a tapestry by Lur¢gat and another
by Adam, can we conclude that all these things represent one
and the same style? Ans still how many countries have an art
where realism is predominant; and how much the abstract art

of the other centers differs from so sonceived a realism?

I think that two forces oppose in the field of modern art.
On one side there is a powerful and excellent system of infor-
mation, which makes, that everything is known almost every-
where. Works of art published immediately after their creation
are becoming in a way public property and create indeed an in-
ternational language. On the other side there is an equally
strong tendency to overcome this common language. There is a
tendency to be original, individual and unique, a tendency
born in the 19th century but how powerful in our time. Thus in-
dividualistic originality opposes this international "koiné" in
painting and sculpture. I think therefore that we should oppose
to "international" the concept of rindividualistic" rather than
"national”,

In architecture and decorative arts the internationalism,
caused by the importance of technical element in these arts,
is much stronger. French architects who work in India, Ger-
mans building in America and Italian constructing in Parls are
examples of this specific international mixture typical for
modern architecture, the UNESCO house in Paris being perhaps
a programmatical instance.

I have expressed some doubts whether modern art is indeed
so international as we often think. I would like to close this
paper saying that I do believe in the international roots of
EUth century art. The magnificent cross=-fertilization of Upa-
nish and French elements on one side and of Hussian and German
on the other, made possible the greation about 1910 of what
has been the first act of new art. ind in that sense certainly
the art of our time can be called international.

¥. LE PRESIDENT - Je remercie M.DBiaYostocki de son exposé.
su cours de la séance d’aujourd hui, nous enterdrons encore:
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M.M, France Steleé
Bohdan Urbanowicz
René de Solier
Plerre Restany
Jean Dypreéau
Mieczysiaw Wallis

nme Magda van Ende Doas

M.M. Guy Weelen

' René Julian

M.FRANCE STELE - Le probleme de "] ’art moderne en tant que
phénomeéne international® proposé par nos amis polonais a la
discussion du VII® Congrés International de 1°AICA m interesse
surtout comme historien de 1’art qui, dés sa jeunesse, a sulvi
1’évolution de 1°art moderne et pour lequel 1’art polonais
était un intermédiaire permettant de mieux comprendre le sens
plastique en tant qu’expression des dispositions specifiques
d’une nation, bien que, dans son évolution, il s inspirat
toujours des éléments stylistiques de 1’art international. la
visite de 1 exposition du Musée National, hier soir, a con=
tribué & nous faire mieux comprendre encore les motifs qui ont
déoidé la Section Polonaise a preposer le theme discute au~-
jourd’hui. I1 s’agit 1a d‘une question fondamentale pour 1 art
polonais. Permettez-mol, Mesdames et Messieurs, de vous eXxpo-
ser tres brievement mon point de vue sur les problemes en dis-
cussion.

I internationalité et 1 unité de 1’art moderne dans la
phase actuelle sont évidentes, mais cela n’implique pas qu’il
soit & tout égard uniforme. Son unité s appuie, & notre avis,
surtout sur 1’unité de langage des formes plastiques avec les-
quelles il s exprime. De plus, 1’unité de sa fonction est aus-
si d’une grande importance. Son internationalité vient du fait
que, pour la premiere fois dans 1'histoire de la culture artis-
tigue, un des nombreux systemes concernant les formes de 1 art
plastique, celui de 1" Burope occidentale notamment, est de-
venu tout-a-fait universel. lans le passé, le baroque a atteint
la plus grande expansion; par son gysteéme, 1l a unifie les
peuples des divers continents qui avaient adopté la culture
chrétienne. Mais 1l y & une différence fondamentale entre lui
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et 1'art moderne parce que cette pénétration dans les autres
cultures s exprima surtout dans le sens d une culture coloni-
satrice, contraire au patrimoine de 1’art de ces peuples. Avec
1“art moderne, au contaire,; les diverses cultures du globe ter-
restre ont trouve un rapprochement sans renoncer a leurs pro-=
pres dispositions. Cette alliance avec 1’art moderne a trans=-
formé leur langage des formes plastiques de sorte qu'elles
sont devenues capables de rivaliser avec 1’art international.
On ne doit pas oubllier que 1'art plastique est, par 1 essen-
ce de sa nature, international et que 1'art moderne, apres
tant d’essais dans le passé, a finalement creé un systeéme de
langage des formes qui semble applicable & toutes les tra-
ditions nationales sans égard & leurs degrés d évolution cul-
turelle ou leur nationalité. Cette universalité provient du
fait que, & partir de la fin du XIX® siécle, toutes les bran-
ches de 1°art plastique se sont concentrées, instinctivement
d’abord, sous la forme d'une réaction & la période des styles
historigues, et ensulte consciemment sur leur essence. Le role
dirigeant appartient a 1 architecture, qui détermine aussi le
caractére de la sculpture et de la peinture moderne. Par 1 ar-
chitecture, 1 art moderne a regu aussi 1 unité fonctionnelle,
par laquelle 11 correspond aux exigeances de la vie moderne.
Par oe caractere primordial, 1l art moderne a souvent pu pren-
dre contact non seulement avec les cultures nationales les
plus diverses, mais aussl avec les arts des degrés les plus
divers de 1°évolution culturelle /par exemple 1 architecture
fonctionnelle moderne et 1'architecture de 1 Extreme Orient,
la sculpture et la peinture moderne et la sculpture des cul-
tures primaires ou primitives, de 1’art populaire, etc./;

par ce contact, les différents patrimaines artistiques devien-
nent partie intégrante de la culture artistique mondiale et
contribuent a4 1 évolution de 1 art moderne. L histoire de

1 art, apres 1 épogue des impressionnistes, nous prouve gque
les diverses cultures artistiques ne se sont pas offertes
d"elles-memes & 1°art moderne mais que, bien au contraire,
c’est 1’art moderne qui les a "decouvertes" successivement en
les intégrant dans son systeme. Cette constatation, nous per-
met d’arriver 4 1 une des caracteristiques les plus essentiel-
les de la psychologie régissant la création artistique, selen
laquelle on accepte tous les stimulants, indépendemment du de-
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gré de 1’'évolution culturelle, lorsqu '1ls correspondent aux in-
tentions de 1 art moderne qui s appuie surtout sur la multi-
plicité et la diversité des ceuvres composantes nationales.
Les plus nombreux malentendus concernant 1 art moderne

dérivent de la supposition qu il detruit 1 originalité artis-
tique des différents peuples. lials en réalité, malgre 1 unite
du langage et de la fonction de 1'art moderne, on pourralt plu-
+6t parler de différentiation que d unification de 1 'art dans

la vie moderne. En falt, 1 art moderne exalte des divers arts

nationaux en leur offrant un vocabulaire commun, par lequel

41s deviennent capables de participer a 1 émulatiovn internatio-
nale sans renoncer a leur 1ndepenﬁanca. La situation est sem-—
blable a celle qui régne dans le domaine des langues ou on

peut observer plutit la tendance a la différenciation qu’a
1‘unification malgré le progrés de 1 unification culturelle,
sociale, économique et oivilisatrice mondiale. L’art modernme
n‘est donc nullement une espéce de volapuk ou d’espéranto. A

1 “encontre d‘une langue artificielle, 1 art moderne ne "tra-

\duit" pas le contenu des oréations hationales mais, parce qu'il
. q

gst essentiellement internatdonal, il s ‘exprime directement et
avec pleine sincérité.

M. BOHDAN URBANOWICZ - Pertettez-mol, tout d ‘aboxrd, d ex-
primer, au nom de mes collégues du Comité National Polonais de
1 “Association Internationale des Arts Flastlques, nos voeux
sincéres et chaleureux au Congrés de 1 AICA et de soubaiter un
plein succés aux débats et aux travaux du Congrés gqui sert not-
Te cause commune.

Et maintenant, je passe au théme que je voudrais traiter
et gqui est le suivant: "L ‘unité dans 1 art existe-t-elle? - ou
le probléme de 1 antinomie entre la peinture ¢t 1 "architecture".

Les 1imites de la fonotion du tableau n’étaient pas , jusqu’
& présent, les mémes pour le créateur de 1'ocuvre et pour le
récepteur de 1 oeuvre. Aujourd ‘hui, le tableau devenont un sip-
ne, pareil 3 une ¢lé de gamme — Place le spectateur devant la
necessite de la decision: rejeter le tahleau ou établir avec
lui un dialogue intime.



Le tableau contemporain gvellle, dans une certaine mesure,
1 imagination du spectateur, gxcite le mécanisme de ses senti-
ments et de ses mssociations = permet de prolonger 1 interpre=-
tation créatrice de 1 oeuvre. Le spectateur cesse d’etre un
récepteur passif de la surface narrative ou décorative du
tableau. Face a la multiplicité des attitudes artistlques dis—
tinctes, 11 se forme une échelle de valeurs personnelle.

En détruisant logiquement ses conventions, directions et
écoles, 1 art moderne, d un geste libérateur, accorde a chaque
homme le drolt de la valorisatlion et de la construction du mon-
de d’une maniére visuelle. Les conséquences de ces processus
attaquent la structure du programme et 1’état méme de 1 archi-
tecture moderne. La peinture d aujourd’hui, si subjective et
si lyrique, semble pouvoir approcher le mieux les perspecti-
ves du programme d avenir.

La peinture a toujours exerce une influence sur le mi-
1ieu concret de 1 homme, non seulement par ses recherches for-
melles, mals encore et surtout parce qu elle formait la maniere
de voir et constituailt le programme de 1 évolution des nécessi-
tés spirituelles de 1 homme.

Jusquiol les directives de 1‘art applique et de 1%indu-
strial design" péchaient precisement par leur caractére uni-
latéral en introduisant dans la vie des acquisitions attradees
et formalles de la peinture et de la sculpture, En suivant ce
£11 conducteur on pourra expliquer le phéncm&ne du "pseudo-mo-
dernisme" des objets d usage courant d’un mauvais coit décidé
qui encombrent aujourd ‘'hui toutes les vitrines du monde.

Le probléme de 1 "industrial design" pose aujourd hul la
pécessité "temporelle" d ‘une intervention de 1 intuition artis-
tique dans 1’industrie - en raison des carences techniques et
fonotionnelles de la production actuelle.

La synthése des arts plastiques. Les grands et seuls reéa-
lisateurs de synthése, hichel-Ange 3 1'époque de la Renaissan-
ce, aujourd'hui 1e Corbusier - nous montrent dans leurs oeu-
vres tout le drame et tout le conflit des éléments picturaux
et architecturaux.

Car i1 n’y a pas de coopération, de collaboration harmo-
nieuse ldéale entre la peinture et 1 architecture.
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1a peloture est avant tout une ecole, une discipline de la
maaiére de voixr. Malgré tous les efforts tentés, on n'a pas
réuaai.a erder, jusgu 'ici, un tablesu artistique complet dont
) ‘sosdon plestique échappe aux lois de la vue et qui puisse se
ger des reistions speclales.

Quelqu ‘un a dit cu’on ne voit pas 1 architecture mais
qu’gn y est plonge comme dans la musique.

En regardant sous cet angle 1’histoire des relations entre
la pelature at l'arohitectura, nous decouvrons les exemples de
cette antinomie, le conflit perpétuel entre la fonction du
peintre et oelle de 1 architecte. Mals ¢ est précisement ce
conflit qui condamme la peinture et 1’'architecture a la gocréa-
tion, méme antagoniste, a la synthése d une seule oeuvre; il
forme les prémices de leur developpement. C’'est le conflit de
1‘élément de fluidité et de relativité des phénomeénes avec les
§1éments de la statique et de la durée.

' L'architecture, par la nature de sa fonctlon, supporte
1'§nurme polds des taches soclales réelles et directes. Elle ne
peut pas agcélérer brusquement ses tronsformations; aprés avolr
done passeé par de courts moments de révolution, elle se fige
bientdt dans la pratique et la convention normalisées.

Lorsque 1 architecture est dans une peériode de stagnation,
la soulpture fait son apparition et commence blentdt a la dé-
composer et a la ronger lentement. Elle détruit le caractére
artificiel de 1 architecture et ramene sa forme aux pramiers
éléments de la nature et de la blologie /voir 1 architecture
de 1 Extréme Orient, de 1 Egypte et du baroque/.

La mosafque de Saint-apollinaire reliche, par son mouve-
ment et son espace, les intérieurs byzantins fermés. Le vitrail
gothique rend plus fictive 1 esthétisation de la construction.
La perspective illusionniste fait des bréches dans le mur ola-
ssique du palais de la Renalssance. La passion qui caractérise
1 oeuvre peinte, en s opposant 3 la géométrie fermée, réalise
1'annorﬂ.da 1 acte humain avec la lol de la bilologie-et 1'es-
Dace ouvert de la nature.

ﬁﬁnbﬁrioda de la Grande Révolution de 1 architecture - les
noms des constructivistes russes et des hollandais du "Stijl"
- donnent un moment de paix et d harmonie apparente. La peinture

pas
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passe maintenant par une période de la vérification et de puri-~
fication, tandis que 1’architecture s’assimile 1 universalisme
du programme de la peinture. Le principe cartésien forme la ca-
tegorie du modernisme. Mals ce n “gat pas pour longtemps. La
peinture reprand de nouveau la question pleine d "4nquiétude sur
la destinée, sur 1 ‘authenticité de 1 homme et sur la veracite
de 1 'image de 1 ‘univers. Elle s approche inévitablement de la
pature de la matidére. L arohitecture continue & vivre des ca-
pitaux des formes plastiques et des idées soclales de 1 époque
gécoulée.

L'époque "after generation of the masters". - Les archi-
tectes éliminent le tableau, annoncent la bifurcation des voles
empruntées par la peinture et de 1 architecture. Ne vaudraitil
pas mieux, au lieu du mot blfurcation, parler ici de phases
diférentes dans le processus tardif d 'évolution de 1’architeo-
ture et de la peinture?

La peinture a le courage de s anéantir au profit de 1 'au-
toindépendance creatrice de tous les. hommes. L'architecture
continue, par le schematisme de ses principes, a niveler les
différenoes des besoins de 1 homme en peénétrant arbitrairement
dans 1’espace vital le plus personnel. Il suffit, 4 ce propos.
de comparer la oritique des sociologues et des psychophyaiclo-
guea frangais — comme Maubert de Lauve. En conséquence, on voit
s ‘élever dans le monde entier les "slums" du modernisme, unifiés
et opportunistes dans leur principe. Les "slums" -~ constructions
conditionnées par la nécessite du moment et du besoln - deter-
minent d avance et pour un temps trop long, les limites spa-
tiales des besoins et des aspirations de 1 'homme. Les mythes
de conventions esthétiques dépassées, la stagnation technique,
les conséquences de tendances monumentales, le "diktat® etroit:
du fonctionnalisme technique - contribuent & retarder la solu-
tion de la construotion & grande échelle de 1’habitat. Bt si, -
aujourd ‘hui, nous entendons parler de nouvelles propositions
visant & oréer une architecture "anonyme" et "ouverte! qui fas-
se appel aux possibilités créatrices de la communauté - nous
constatons que ces propositions prennent nalssance dans les mi-
1ieux d architeotes qui comprennent vraiment le sens reel des
transformations actuelles qui surviennent actuellement dans
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la vevanique, la sclence de 1'uomme ef de la sooiéte.
peiature nous donme certalnes perspectives en procia-
ne les diverses snonclations des artistes, le principe
tivication criatrics de 1’individu face aux devoirs de
t de la vie; tout semble indiquer que 1 architeoture,
ssi, se trouve au seull de grandes transformetions.
Qhuiﬂnsfnoua donc parier aujourd hui de 1’unité de 1 art?
| Dans 1’essence méme de 1’art, 1l y a le prinoipe de la

grenoiation et du développement. La synthése de 1 "unité ne
£ pas de 1 effacement des diftérences, mais du jeu des
fotione. Lorsque nous parlons de 1‘unité de 1'art, c’est
uvent sous 1’4nfluence de la ressemblance du langage
que. Toute affirmation des lois de 1‘unité oonstitue
‘constatation des phénoménes, leur choix selon la pers-—
hiﬁtoriqua du temps. Dans le jeu de la vie, oce qul est
sde déja sa place. C’est pour cette raison que je ma
is d’émettre des doutes quant & la définition de 1 uni-

art .

| MJRENE DE SOLIER ~ C’est un redoutable honneur - tout en

't & la lettre de Jean Cassou lue tout-a-l heure — de par-
| varsovie 1'hérofque, nous associant un instant a ce

au que NOUS SUTPTENONS, Que nous pouvions découyrir hier
‘"Psléé Museée. Je #6udrais enchainsr tout de suite depuis
mmunication que vous avez entendue tout-a-l’heure, dans'

e ou Monsieur Urbanowicz émet quelques doutes, dans la

i 11 parle du Jeu des contradibiibhs.
ois que, dans 1’art moderne en tant gue phénoméne in-

,;éﬁsl, sculpture et architecture permettent de déterminer

s de ces contradictions. Mals je voudrais - si vous

|~ relire le premier point qui sera surtout traité aujo-

npeut-on parler de 1 unitée de 1 art moﬁﬁfﬁd et dans

‘sens"? Nous songeons dono a essayer de déterminer si cette
¢ - comment comprendre

{gte ou mon. Dans 1 affirmativ
Hﬁitéé unité de langage? de fonctipq?'J&'m'attachnrai,

s 1e voulez bien, a tenter de détd?mihefiﬁas deux points:
‘fonotion. L'un des points aougévé£ tuut—é—1'haura; je
permet d’éclairer ce mot un' pe

n, trés justement,

"1'6131",'1';311:{', maintenant in-



- 26 = 4

ternational: art international, phénomene 1nternat1nnal. Ce

mot est "individualistic", individualiste, un concept 4 indi-
vidualite, dirait un philosoyhe en frangals demant son ecole.

11 n’y a pas de doute que 1 ‘artiste, en tout cas en France, se
singularise par son individualite - fort heureusement. Il n ‘vya
pas de doute gque 1 arahiteate, lui, depasse ses responsablli-
tes et doit songer i une communaute et cette communauté nous
lie & oette idée de foule, qui est chére aux sociologues et
chere egalement aux économistes., D ou ce conflit que nous sur-
prenons immediatement entre individualite et foule. Or, 1 “indi-
vidu habite une ville et partiouliersment 1 artiste. Tous,
nous aimons vivre dans la ville et ¢ ‘egt souvent la grande vil-
le: Paris ou Varsovie. Dans les différentes cités de 1 "Burope,
du monde, les soulp-urcs, en place publigue, dans les monuments,
sux frontons ou devant les edifices, témoignent - ou devraient
témoigner - de la vivacité d'un art qui s internationalise et
se "spéoifie", de 1’abstrait au naturalisme, de la figure nue,
1ancienne "Eve couchée", & 1 ovoide ou aux constructions mé-
talliques, qu ‘elles soient de Calder ou de Larders.

Les grands sculpteurs, les sculpteurs sont-ils représen—
twe dans les villes de maintenant dans les eédifices, les facul
tes, les écoles, les grands lieu de maintenant ou 1a foule se
groupe, 8 ‘assemble, défile? la réponse est presgue negative;
11 devrait y avoir une sorte d ‘unite de 1 art moderne par la
sculpture - art publio - en ces lieux. Et ] insisterai sur la
notion de lieu. C ‘est un peu une doctrine qul est chére a
FPrancastel, qui rejoint peut-étre une ancienne idée de Focil-
lon, La figure, ou plus exactement 1 ceuvre d’art est lieu:
elle est aire, elle est champ, elle est espace mystique, si
vous voulez, Toute figure, toute oeuvre d art crée son lieu.

A pertit de 1&,dans la mesure ou 1 ceuvre d art, comme lieu,
¢“insére dans un lieu public /et cecl sans jouer sur les mots/
i1 est evident,que le lieu public, qu il s’aglsse 4 un sta- -
de ou qu’il s’agisse d'une poste, est quand méme valorise

ou charge d une autre atmosphére. Or, la vitalite d’un art,

la soulpture, se heurte, disons, & 1 opposition ou & 1’hos-
ti11ite des pouvoirs, & leur méoonnaissance du probléme. On
peut aisément chiffrer le nombre des sculpiures modernes ou
contemporaines dans les capitales ou les grandes viller d "Bu-
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rope ou du monde. Quel chiffre atteint-on? Vingt ou trente?

Un effort pourrait etre entrepris afin que la sculpture

Ene gon aire, lieu naturel: jardin, parc, paysage, place

et pnurquni pas plage. la figure sculptée, géante ou non, dane
un 1ieu public, temoignerait de la vivacite et du renouveau
d’un art méconnu; elle "parle" et signifie /ainsi au parc de
]riddnlhﬂim, prés d Anvers/ sans acraser la foule, sans "mas=-
sacrer" 1 ‘édifice - nous 1 espérons bien - ou les perspectl-
ves - bien au contraire. Si l'architecture chante - la sculptu-
re émane. '

C’est & 1 architecte, donc ¢ est aux commissions, o est
aux organisateurs de Biennale /pourquoi n’existerait- il pas
une grande Biennale ou une Triennale de sculpture?/ et d’ex-
positions, de comprendre le probléme. Et aussi de 1 interna-
tionaliser. Pourquoi les capitales, les villes, les communau-
tes n echangeraient~elles pas leurs sculpteurs et leurs équi-
pes? Adnsi s internationaliserait, de fagon positive, un art
qui étouffe, en ralson de ses difficultés /frais de moulage,
de fonte, de transport.../.

Art de tradition et moderne, la sculpture en place main-
tient 1 unité d un art proche du peuple, des foules, ou qui
devrait 1'étre. Villes et lieux publics, grands espaces sont
privés de statues. Or la sculpture est, par essence, un art
public, et sa diffusion devrait etre encourageée, devrait
etre telle que 1’art échapperait aux jeux de 1'argent ou d
des nouvelles féodalites - il y a peu de rgpéculations” ou des
spéoculateurs qui donnent de 1 argent a la sculpture.

Il est difficile, et c est 1a un autre point, de parler
d’expérience nationale en ce domaine, quant 4 cette discipli-
ne. Chague pays se particularise & sa fagon, depuis 1 econo-
mie - sur ce plan - 1°impulsion suscitée par tel groupe cul-
turel ou financier. L’Angleterre, la Hollande, la Suisse, la
France, 1°Allemagne, 1 Italie sont des pays de sculpteurs.
Seule la Suisse, peut-etre, avec la lollande - je pense en
particulier a Rotterdam - a su faire 1“effort indispensable
pour intégrer la sculpture & la communauté.

S1 1 architecture moderne est contagieuse, et fort heu-
reusement, son extension est manifeste dans les villes du
monde, cependant 1'accord n’est pas toujours probant et ce
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n’est pas une oritique que 4 edvesserai a 1 sndvolt de nov
anmis asohitectes - 1’accord n‘est pas toujaurs probant entre
arohitacte et osuvre d’art. Pourquoi? Pourrions-nous, ou sau-
rions-nous aujourd ‘hui construire 1’équivalent 4 une église
romans, des Halles, des grances halles flamandes? - nous en
doutens., La plupart du temps, on se contente de 1’adifice
utilitaire.

Quand 1 ‘unite d= fonction n‘est pas respectee - ot dans
fonotion je vols un rapport entre 1 eeuvre 4 art et zon pu-
blic - 1°art qui vit difficilement reste en marge et cesae
d°étre vu par tous. Il se modernise & retardement /un sondage
dans le public serait revelateur/; les exces du naturalisme -
servis par les pouvelrs publics - se maltiplient inutilement.

Sans querelle partisane on préeminence 4 ‘esthétique, de
"panon", susoitens un regain d’intérst pour la sculpture, gui
n‘est pas un art de galerie. Alnsi depasgeralt-on les "limi-
tes" du milieu, oe=tte solitude dans laguellie vit le soulpteur,
aux prises aveo ses diffioultes, qui sont aussi d'allleurs cel~
les du peintre et de 1 ecrivain,

Le XX® sidole pourrait étre 1’ére du renouvesu en ce do-
maine, assooiant figure et lleu. Far 1‘echange 4 artistes
d’un pays & 1’autre, 1’art se "démoderniseralt" pour se re-
trouver. Soumis & la oritique & la vue de tous, par 1 exten~
sion, 1 art en lieu public devrait trouver et dsgouvrir de
nouvelles formes, de nouvelles pulsions, sans agrandissement,
sans' glgantisme inutile, La sculpture, elle, cesserait 4 étre,
dans la mesura ou elle seralt encouragee, une production
d‘atelier, et deviendrait, & 1’echelle de la ville, une chose
qui parle. Adnsi les aifféventen expériences nouvellss dépas-
gerait-elles las limites du milleu,

M. PIERRE RESTANY - Avant de commencer de vous parler, Je
voudrais d’abord faire une mise au point aveo notre President
et je voudrais lul dire une ohose - Je n’al pas tellement en-
vie de parler de la diversiteé de 1‘art dans ses tendances mo-
dernes, mais plutét d un ocoefficient de speoifite generale,
gi je puis dire, gul rend les choses tres unitaires,

Je pense que si 1’on traite le problame de 1’art moderne
dens,disons, sa perspective d’alidnation par rapport & une
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cartains continuité historique linéaire, on s ‘apergoit que la
aoupﬂf' est beaucoup plus psychologique que matérielle. Et
a ‘,ﬁ pgut—atre de ce coefficient psychologique gue Je vou-
dr&#ﬁ yous entretenir. Je me souviens d’un texte - d'un texte
de airconstanca, comme tous les textes heureux, que Argan
ﬂfﬂit éorit comme préface & un prix itallen. I1 disalt dans sa
prgfaﬁa que, dans le fond, ce qul Justifiait peut-etre le plus

‘art moderne dans son actualité historique, o etait la fixa-
tign ‘du détail. L'artiste moderne prend, comme point d appud,
un elament treés précis et trés particulier auguel 1l essaile

donnar une valeur généralej; il essaie d ‘atteindre 1 univer-
aal en partant du point de détail. Bt ¢ est assez intéressant
sur le pl&n, disons, de la phénoménologie de 1 ‘acte createur

aujpurd ‘hui. fout réside, peut-etre, ladedans. C ‘est-a-dire
aghﬂ cette volonté de porter les choses 4 une autre puissan—
oa. Regardez un peu comme tous les eléments du langage artis-
tiq”'imudarne ont évolué vers cette puissance transcendentale,
qn'”uslqns.aorte. Prenons, si vous voulez, d ‘abord le domaine
“:__art graphique, ¢ est-a-dire le domaine qui s exprime au
mayhn d’une écriture, disons, lineaire. On est passé d une cer-
taina éoriture expressionniste s une certaine forme déeja, di-
Bona, ambigﬂa De la, on est passe au signe, puis le signe
uet da?anu le signe abstrait dans lequel un Kathieu, par ex-
Qﬂgiﬁ; se réalisalt pleinement. Du signe, on est pasee au ge-
Bta,'Et aujourd hui, vous avez toute une école de peinture
qui,mallegrement, comme les oueds africains dans les sables,
se pard ~ perd la notion du contour. Il y a la, si vous vou-
155, gur le plan du signe, toute une evolution vers cette sor-
te de pﬁissance expressive transcendentale. ll est bien cer-
tﬂih qu ce que je veux vous faire comprendre, ce qui, & mon
avis, ‘est extremement important, c¢’est que, peu a peu, dans
le traitament technique pictural, le peintre moderne, disons
1 artiata moderne, a défini une série de gestes qui echap-
pantl 8 ge point de vue la, & toute fixation nationmale, échap~
Pﬂ?'jg'tOut folklore et échappent a tout élément de la revol-
te in&ividualla. 51 je vais pousser encore plus loin mon ral-
Sonnement en ce qui concerne, par exemple, 1’ expressionnisme
abBtr&it américain, je diral que, dans le fond, 1 "action
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peinting" a eu, el vous voulez,; un mérite considerable, du
moins 4 nos yeux a nous, Buropéens, ga a été de rapprocher, et
de fagon directe et tres loyale, la peinture du geste physi-
que. Avec tout ce que ga impliqualt comme autcresponsabilité
de la part de 1'artiste et comme liguidation de la tradition
automatigue surréaliste. U'accord. Mais tout de méme, il s est
produit, la aussi, une habitude du geste et il est certain
qu’il y a un geste disons "expressionniste abstrait” qui,
maintenant, n'a plus de patrie. Ce rythme expressionniste que
les Américains ont apporté d Allemagne - ils nous 1 ont ren-
du, mais le phénomene de retour, ¢ est déjd différent. C’est
quelque chose d absolument standardisé, et en ce sens o est
trés intéressant. Nous avons donc un geste expressionniste
standardisé que beaucoup de peintres font. Nous, Européens,
nous nous sommes fixes beaucoup plus sur le traitement de la
matieére. Et nous avons créé un "art brut", nous avons créé

des autres arts et, 1d aussi, i1 y a un traitement extrémement
tanal aujourd hui et extremement désindividualisé qui consiste
a traiter la pate picturale en épaisseur. Voila un second ges—
te, désindividual.seé, voila un second uniforme pictural. Je
vous ai parlé du graphisme tout & 1 heure, du graphisme qui
devient un geste de plus en plus panthéiste. Voila encore un
troisieme geste. Je pourrais encore vous parler de la couleur.
Notre petit defaut a nous, professionnellement, quand nous ne
savons pas gquoi dire, ¢’est de parler de la couleur parce gu on
peut mettre tellement de choses dans "la couleur". La couleur
c’est 1'elément lyrigue par excellence du langage pictural, .
qui s’'oppose & 1°élément rationnel qu’est la construction et
le détail. Il est toujours facile d étre lyrique lorsqu’ on
parle de la couleur d un peintre, Mais regardez aussi, comme
finalement le traitement de la couleur se desindividualise et
comme il entre lui-méme dens des chaines normatives — si vous
voulez. En fait, 11 est tres rare, et ce sont enfin des coin-
cidences, que 1'on appelle une tradition, une heredite, qui
nous permettent de définir d’une fagon tres précise 1 atta-
chement de tel ou tel peintre 4 sa culture héréditaire et na-
tionale. En fait, de plus en plus, la coulewr a été considéree
comme élément dans 1 expression et les gens qui traitent la
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couleur 18 traitent non pas en elle-méme mals beaucoup plus
pour ses posaibi%ités expressives. Il y a dans rapprochement
des tomsy dans 1 utilisation de la gamme des valeurs, des sé-
+1es de rapprochements extrémement préois, qui définissent, la
encore, certaine volanté expressive. C est peut-étre en effet,
un héritage direct des "fauves" et, a ce point de vue la, on
pourralt peut-8tre faire une étude trés intéressante qui con-

sisterait a montrer comblen la tradition "fauve" et, tout de
méme, cotte 11bération chromatique qu’elle a entrainé, est
encore actuelle.

81 vous voules, pour résumer un petit peu et pour concer-
trer ce que je viens de vous dire, je pense et j exageére a
propoﬁ mon ralsonnement - je pense que ce qul menace terrible-
ment cet art moderne, c’est cette spéculation et cette suren-
ohére, disons, a 1 expression totale. L artiste d aujourd ‘hui a
done un uniforme, un vocabulaire suffisamment précis et a la
fois suffisamment souple pour lui permettre de s exprimer -
disons - totalement. Et de plus en plus, dans 1 'aventure indi-
viduelle, la part qui est réservée a l’expression totale de sol
devient énorme. Elle prend de plus en plus le pas sur ce que
1‘on appelle le métier, sur ce que 1'on appelle la tradition
technique et artisanale. Et ¢’est un phénoméne trés precis.

Au début de ces quelques paroles, je vous al dit que le
probléme est, avant tout, psychologique. Je vous le répete
maintenant, avant de terminer. Il y a 1la un élément psychologi-
que certein: un peintre, un sculpteur, aujourd ‘hui, quand il
adopte resolument le langage de 1 'expression abstraite moderne,
n’a 17impression de se réaliser que lorsqu il a trouve un cer-
tain conditionnement psychologique. La maitrise technique, la
possibilité de faire un chef d oeuvre ne conditiomnent plus du
‘tout une carrisre artistique. Le métier, 1 acquisition d’un
métier, o'est une chose qui falt entre paranthéses et qui n'a,
en falt, qu’une valeur psychologique secondalre. L artiste
se réalise & partir du moment ou il trouve, ou il a conscience
d un oonditionnement psychologique. En ce sens, Je pense que
les Américains nous ont fait du blen, aveo cette génération
enorme des raisonneurs, autour de Pollock et de Motherwell et
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des autres, ces pens qui raisonnent beaucoup sur leur art et
qui ont une sorte de responsabilité morale vis-a-vis de la
creation. La sussi, en plus du rapprochement du geste physigue
dont je vous ai parlé tout a 1’heure, ce conditionnement moral
pous détermina quelque chose et je pense que méme si lul aussi
constitue un uniforme, il noua a permis de réaliser une etape
dans 1 apergu phémoménologique de la oréation d’aujourd hui.

Je me résume avant de terminer, et je vous propose, com-
me théme de réflexion, le conditionnement logique suivant:
nous avons affaire & un art extrémement menacé par 1'usure de
la durée moderne, par cette énorme et extraordinaire accéle-
ration de 1 histoire de 1 art qui a marqué les soilxante pre-
@iéres annees de notre siécle. L usure — comment s est-elle
manifestée? Elle s est manifestée dans le sens d ‘une interna-
tionalisation, d ‘une universalité de plus en plus générale du
vocabulaire. J ai essaye de vous donner quelgues exemples pré-—
ois de cette internationalisation. Maintenant, ol se situent
exactement les dabats? Comment va-t-on pouvolr dépasser ce
phenomene d ‘usure, comment va-t-on - pulsque la facilite a
toujours étée le grand drame de 1 ‘art - comment va-t-on re-
trouver les voies d une difficulte? Sans doute, par des aven-
tures marginales. Je pense gque, de plusggn plus, 1 art se re-
nie lul-méme et que c est dans les aventures quil sont consl-
dérdes aujourd ‘hui encore comme des épisodes, disoms, postda-
daflstes, que 1 art est en train de se retrouver.

M.JEAN DYPREAU - La peinture d aujourd ‘hui met le spec—
tateur a la question. A ce sujet, ceux qui la dénigrent par-
lent volontiers de provocatiun, celle-oi incontestee, mais ja-
mais inutile. Elle nous ammene & prendre consolence. Se reve-
lant, © ‘est en somme nous-meéme qu ella révele. Elle va plus
loin - elle modifie notre senaibilita, elle nous transforme.

La peinture abstraite a supprimé les intermediaires: la
description, 1’anecdote. Elle prend 1’espace & partle, elle
fait se place au soleil, mais 1 aboutissement de cette exi-
geance sera qu elle prendra ls place du soleil, creant sa lu-
misre, réchauffant 1’atmosphére, suscitant la germination des
signes. "Je suis témoin, je suils le seul témoin de moi-méme"
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¢grivlit intonin Aztaud. . C'est ce temolgnﬂgaL au dela de la
unng¢1unaﬁ. que nous apportent les oeuvres actuelles. Celles-
HZIggtren. ces paroles du peusionnaire de Rodez - "nous
sﬂHN? _quelouss—una, a cette eépoque, a avoir voulu attenter

.u: ahoses, A créer en nous des espaces a la vie; des espaces
qui n abaiaut pas et ne semblalent pas devolr %trouver place

dans l'ﬁSPicp"

a dofinition la plug actuelle: "Un auteur moderne prouve or-
dinaimﬂﬂﬂﬂt que les anciens nous sont inferieurs, en deux ma-—
nigrgs, par raison et par exemple: 1l tire la raison de son
g_‘ﬁ pmrticuliﬂr et 1 exemple de ses ouvrages'.

la sienne propre ensulte gul n ‘est pas la moins dan-
i n, i1 definit peut—etre 1 'art moderne moins par ce
“ast que par ce qu il devrait étre.

h-Paul Sartre avalt déterminé lui auaqi tres olalre—

is qui se voient ensuite dans la cohérence du tableau,
Ea rapports qu'il y a entre la volonté de création et

} on ne peut juger la peinture qu ‘une fols faite.
i s'Ouel rapport cela a—t-1l avec la morale? Nous sommes
ﬂﬁh&ﬂ}g méme situation oréatrice. Nous ne parlons jamals de
i&ﬁéﬁ tuité de 1 oeuvre d’art.
: 5Q“Rnﬂ nous parlons d une tolle de Picasso, nous ne di-

|Ll.'-

sons Jamuia qu’elle est gratuite; nmous comprenons tres bilen
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qu 1l s’'est construit tel qu’il est en méme temps qu il pei=-
cnait, que 1 ensemble de son oceuvre s incorpore a sa vie.

Heildegger affirmait /je prends la formule du professeur
de Jaehlens/ "Je suls ce que je dis". Ainsi le peintre dira-
t=il: "Je suis ce que Jje peina".

C‘est que le langage falt partie de la condition humaine.
Comme 1 affirmait Sartre: "Il est originellement 1 épreuve
qu ‘un pour soi peut faire de son étre pour autrui et ultérieu-
rement le dépasaement de cette épreuve et son utilisation
vers des possibilités qui sont mes possibiliteés, ¢ est-a-dire
vers mes possibilités d étre ceci ou cela pour autrui'.

"Ce qu’'il y a de commun entre 1‘art et la morale, c est
que dans les deux cas, nous avons création et invention",

Ces communs dénominateurs entre 1 art et la morale ex-—
pliquent le caractere universel de 1 art moderne. On nous par-
le de langage, de fonction, de probléme. Ces notions - qui de-
manderaient & éntre précisées — se recouvrent partiellement.

51 on peut dire, en paraphrasant Heidegfer, que le pein-
tre est ce qu’il peint, son langage e¢st le probleme essentiel
de sa peinture et la fonction de cette veinture s ‘exprine
par le contenu de son langage.

Dans la peinture snecdotique, le veintre vrend ses dls-
tances: 11 y a un eélément objectif qui existe a vriori et un
vocabulaire plus ou moins defini selon gu il apporte plus ou
moins ﬂ'uriginalité dans son expression. Les peintres Tipgura-—
tifs qui restent actuels sont ceux qui s expriment presqu -
uniquement par leur vocabulaire, 1 '¢lement objectil de leur
peinture étant progressivement subjectivite.

Pierre Bettenocourt, Dado, dépersonnalisent 1 anecdote
pour 1 assimiler a leur vocabulaire. La création, le longage
par lequel elle s exprime et la fonction de cette pcinture,
que nous preciserons tout a 1 heure, bien que nous sachions
déja qu’elle se résous dans 1 expression, sont les communs
denominateurs de 1°art d aujourd hui et nous autorisent a
parler d ‘une unité de 1 art moderne sur le plan intermational.

C’est dons en reéalité le probleme du langage et de la
fonction de celui-ci qui caractérisent 1 art moderne. Quant
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au langage jui-méme, ¢ est sa subjectivité qul nous importe,
1e fait que selon la philosophie d ‘Heldegger ou de Jaspers
anﬂ gxistenca precede s0n essence.
1 art d aujourd ‘hui, comme la philosophie, prend son ori-
ging dans le desespoir originel. ilais, comme la philosophie
xistentielle, il tend vers un optimisme: il est une actlon
e defense de 1 ‘homme contre lui-méme, mals surtout contre
las forces de destruction que lul ou ses semblables ont de-
chalnées.
'Ta fonotion de 1 art, vour Ilegel, oscillait entre la ne-
aaasitﬂ et la liberté.
L art moderne, s ‘41 exprime 1 "homme tout enticr, peut
renverser les barrleres et les obstacles edifide par ceux
que ‘sartre appelait dans 1 '"Etre et le Néant" les pens de
mauVaiae foi, les qualifiant d 'un terme assez neuf dons le jar-
gon yhilosophique, "les salauds".
.'_ Adnsi 1 art moderne affirmera son unité, en attestant se-
i@ﬂ.la formule de Francls ronge que "1 homme est 1 ‘avenir de

W MLMIECZYSLAW WALLIS - I should like to drow your atten=

{ .tu gn ambiguity of the term "internatlonal wxth. iinter=-
ﬁhiional art" - it may mean an art witnout a nronournced na-

onal character. In this sense we soeal: about the internatio-

Tnaltﬁothic style of the early filtecntu cuontury. and "inter-—

'naiipnal art" may mean an art of internitional value; an art

'qf international valeu, an art which is imown, understood,

al mired, loved all the world over. I should think that there

| no contradiction between national art and international

é&t in the last meaning. I apree with Director Jafté that

jﬁhe more an art is national, the preater is 1ts chance to
j’hﬁanm& an art of international value.

e St111 one remark. lr. Bilalostocki has suggested that to-
q;; we have rather the opposition individualistic-internatio-
n@l than the opposition national-international. I agrec with
Him that to-day each artist wants to be as individual and
Daraonal as possible, but at the same time he i1s national
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whether he wishes to be natlomal or not. Kandinsky is Rus=—
sian, Mondrain is Dutch and Polloock is American.

4™® MAGDA VAN EMDE BOAS ~ The internationsl character
of the arts is caused by endogenecus and exogeneous fgotors.

By exogengous I mean the influence from outside, such
as a Dutoh or Italian architeot, building churches and pala=~
ces 1n Warsaw in the part = in the present this outside 1ln~
fluence is very much ilncreased though books, TV, reproductionsa
and travelling on a large scale.

Endogeneous factors are present, where similar political,
social or philosophical circumstances lead to a similar sty-
le in art.

The border line 1s not always clear. Example: The Jesuits
not only exported and imported a special pattern of c¢hurch-
buildings, at the same time they greated in those other coun-=
tries the envircmment ia which the new art could develop and
flourish.

What has changed since the ancient times 15 the propor=
tion, the relationship of these 2 elements. Freviously even
the outside influence could only act when the ground was
favourably prepared. Shakespeare did not invent all his
nplots", but he choose from his sources what pleased him, in
accordance with his personallty and mental attitude. The same
applies to artists and people in the past, who integrated and
animated the foreign influences acgording to their own per-
sonality.

At present the exogeneous influences are predominant,
due to the art-dealers, the market, international exhibltions
and prices. The artists endeavour - and that 1s a new ele-
ment - consciously to adapt themselves to the taste of the
international juries. In the past a grim endeavour to ini-
tiate a certaln /Italian/ formula has led to failure - Alb=—
reoht Diirer. The same is bound to happen to these sonsolous
efforts on our time.

An other contradiction arises when on the one hend tha
artists desperately try to conform to the lnternational sty-
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other hand they seek an individuality a

iy while 0O the
. tout Priz, they try to draw, to paint "what has never been
done D pefore". In the past in ths unity of a atyle the perasona-

14ty emerged quite naturally, Just because the artist dig
not try to be different from the others, The same will be

grue for the art of value today.

1o summarize:
The relationship between the national, international and

1u41viﬂual character of the arts will be sound, and lead to
works of art of international value, if the equilibrium bet-

ween the endogeneous and exogeneous factors can be reestab-

1ished.

'ﬁ, ﬁUY WEELEN - Je voudrais aborder une notion qui me
parait fondamentale: celle du temps.

'1"eches dont parlait il y a quelques instants M. Urbano-
wioz: Peintureﬂkrchitecture -~ pourrait venir du fait gque la
notion du Temps pour ces deux expressions est fondamentale-
ment differente et méme s ‘oppose. la peinture est aurface,

1 aruhitauture est volume, Il serait bon d evoquer 1 ‘oeuvre
de D!Iaunny qui par "les contrastes simultanes" a cherche a
.fiiru ‘une synthese du temps en peinture et architeocturs.

'Mais une nouvelle notion du temps pourrait devenir
gbut-etre le dénominateur commun et etre le facteur profond
de 1 internntiOHaliaation de 1 Art qui est notre propos
T[;daurd “hud.,

. Ia nature des liens qui nous lient 4 1'univers est en
'aina évolution et, lentement, nous prenons conscience de

ur nouweaute. Banissant le pittoresque, la peinture est
venue psychologique et s attache a la desoription de la sen-
‘santion. La sensation fugace ne ee communique pas rationnelle-
fﬁHM$ Dans ce but, elle est obligée de creéer tout un reseau

4 BQﬁijllgnnes, de metaphores et de métamorphoses /voles poe-
tiﬁ“ﬂﬂffqﬁi exaltent 1 imagination du spectateur. Pour arri-
Vver a cette communication, elle doit aussi inventer une nou-
velle notion du temps. Le tsmps, selon 1 experience gue nous
°n avons, &at 116 & 1 wspace et a 1 écoulement, Le grand me ~
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rite de 1 'mction painting /1 oeuvre de Pollock/ est de propo-
cer une notion Au temps 4 la verticale si Je puis dire, qui
peut se représenter comme une stratification, comme une sédi-
mentation: dépét succesif pour 1 esprit, mals que nous sommes
obliges d ‘envisager globalement.

Representation radicalement differente de celle que nous
avions anterieurement.

531 la peinture est bien description de 1la sensation, cela
expliquerait par ailleurs la rapidite, le jaillissement de solu-
tions proposées par les artistes et leur prompte usure évoguee
tout & 1 heure par Restany,

Je suis malheureusement dans 1 impossibilite de donner
ici une reponse, Il serait trop beau de resoudre les problemes
au moment o ils se posent. Mals volel un théme de debat qui,
je le sens mieux que je ne puis le decrire, explique peut-étre,
en partie, le phénoméne de 1 internationalisation de 1 art.

M, RENE JULIAN - Je voudrals simplement intervenir sur le
probléme des rapports entre 1 ‘architecture et la peinture et
les autres arts. Il me semble que la synthése apparaisse impos-
sible, Par contre, si nous nous reportons a des exemples que
nous offre 1 histoire, nous constatons tout de méme, & cer-
tains moments, qu il y a une synthése et un accord entre les
arts 4 1 époque médicsvale romane et aux premiers siecles du
gothique, Alors, si nous cherchons l'expliaation de 1 existen-
ce de cette synthese féconde, nous devons la trouver dans la
predominance 4 un art sur les autres, Predominance de 1 archi-
tecture et 1 existence de ce gu’on appelait, 4 cette épogue, le
maltre d osuvre, Il se trouve que, dans la sulte des siécles,
cette unité des arts a éclate, que les maitres d‘oeuvre ont
disparu et qu’on a wu, & ce mement-la, seulement des exemples
epars, extraordinaires que nous offre par ex., hlichel-Ange au
moment de la Renaissance, ou 1 art de Versailles, Apres la fin
du XvIII® slécle, le divorce est devenu complet, la peinture,
la soulpture et les autres arts ont sulvli ohaoun leur chemin,
I1 est évident, quand on arrive au seuil de 1 epoque moderne,
4 une epoque ou il n'y a méme pas de communication entre ces
divers arts., Bt aujourd ‘hui, 11 est certain que le probléme se
pose dans des conditions differentes mais nous avons tout de
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possibilité, ¢’ est Le Corbusier que
j ure. Le Corbusier - qui est au fond, en

moderne du maltre d’ceuvre d’autrefols,
volution de 1’architecture allait dans
ds concience par les architectes de la
da la fonction des divers arts et de la
nt, la psinture et la sculpturs peuvent
~ on pourrait, paut-étru arriver, dans
ent tres différentes de celles du passé,
ou s'établlrait vraiment 1 barmonie com-

3.3, SWEENSY - Je remercie M. Jacques
rillamment présidé la séance d’aujourd’hui,
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M. Li PRESIDENT JAMES JOHNSON SWSENEY - Mes chers con-
rrores, rous allons commencer malntenant les debats de la deu-
<1008 journse des travaux du Congres. Je rappelle le theme -
wp’art moderns en tant que résultat et expression des multi-
ples tendances des différents peuples", Ea président de la
sgance 8eId Monsieur Giulio Carlo Argan & qul je donne la pa-

role.

1, LE PRESIDENT - Mesdames et Messleurs, en ouvrant la
deuxieme séance de travail, je désire, avant tout, dire enco-
re & M. Starzydski et 4 nos collegues polonais combien nous
avons @te émus par 1’accueil amical qu’ils nous ont réservé,
par le tres beau niveau d“intébet scientifique qu’ils ont don-
né & ce Congres. Le theme des débats d’aujourd’hui, qui fut
rappelé par le Frésident Sweeney, tend & nous rapprocher un
pgu”pius du noyau du probleme et volr ce qu’est vraiment le
caractere international de 1°art moderne, C‘est-a-dire, ce
caractere international provient-1l d'un certain universa-
lisme, d'un caractere non-historique d’art moderne” ou bien
dépend-11 d'une synthese des traditions et des tendances na-
tionales? Encore, sl on se met d accord que le caractere de
1°art dépend d'une synthese des traditions et des tendances
daﬁ diff5rantB pouples = que deivent vraiment signifier ces
mote "tradition" st "tendance"? QJue veulent-ils dire? &£t
avant tout - ce qui donne le caractere national, est-ce vrai-
ment une tradition historique ou plutot une situation actuel-
le? Dans la rapport de Michel Ragon, qui n’est pas ici, j’'ai
trouvé une idée qui me semble assez importante et que je pro-
Pose comme theme éventuel de discussion. !lichel Ragon dit:
"L art moderne est & la fols unité et diversité - phénomene
ﬂ'internatinnaliaation et de folklore. Les peintures des
salons académiques de la fin du dix-nevieme eiecles étaient
peintes de la méme fagon, représentaient les mémes scenes, nue
ce Boit a Naw York ou 4 Moscou, a4 Paris ou & Rome. Par contre
= 18 cubisme est particulier 4 1’écols de Paris, le futurisme
®8% indisscciable de 1°Italie, 1 expressionnisme de 1 Allema-
B8, etc, Cest-a-dire - le caract ‘ere national ne serait pas
dfnﬁﬁ Par la gravitation des traditions historigues sur la
realiteé gctuells, mais - au contraire - par une gravitation
de lﬁ'#éalité actuelle sur le passé historique." Et je crois
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que c¢e point de vue peut nous ouvrir quelquea pevspectives,
Permettez-moi, maintenant, d ouvrir la discussion au
cours de laquelle vous pourrez entendre:

M.M. Ha{m Gamzu
Hans L.C. Jaffe
“Juliusz Starzyhski
Grgo Gamulin
M™ Madeleine Bényi-Supka
M. Fuat Pekin
M*'® Katarina Ambrozid
M.M, Anne Buffinga
Jacek WoZniakowski
René de Solier

HATM GAMZU - Chaque grande époque dans 1 Art est caractéd-
risée par une sorte de synthese entre 1 imitation et 1 inven-
tion, L'Art abstrait, dans le meilleur des cas - c est-a-dire
guand son auteur n’imite pas un confrere - est purement inven-
tif, 1°Art figuratif - dérive de 1'imitation, s inspire de la
r’ealite lorsque 1'artiste fait son départ, non point des spé-
culations formelles arbitraires, mais d une terre ferme, d un
univers controlable, par la connaissance que nous avons de ses
éléments.

Je sais, cet Art risque de devenir académique. Mais nous
savone tous que la notion de 1 academisme change & chaque épo-
que selon la vitalité d’autres "ismes"; 1’Académieme d’Ingres
n’éfant pas celul de Couture et de Bouguersau, Il est donc
plus facile de devenir un peintre abstrait, disons méme: un
mauvals peintre abstrait, gqu’un mauvais peintre figuratif.

Ce dernier est tenu & faire figurer dans son langage
plastique des éléments de 1 ambiance 1'environnant; et ceux-
ci sont le résultat d'un certain mode de vie, d’une certaine
tradition, basée sur les sources populaires, fondée sur 1 ex-
périence des siecles, .

Pour 1'artiste abstait, qul se voit d’avant-garde, pro-
gressif, le renlement de la Tradition est souvent considére
comme un acte révolutionnaire, Et du moment ou i1 franchit le
rubicon de 1'abstraction, 1l est libre de tout engegement vis
& vis des simples mortels, de ces hommes, femmes et jeunes
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a8 qui vont aux expositions non seulement pour asslster a
::. acrobaties sol-disant techniques, formelles, maie pour y
chercher un message. Jo sais bien, on me répont}rﬂ raihidh
1jeu-commun que le message de 1 art est’dans 1 art luljmame.
Zncore faut-11 que nous nous mettions d accord: pour defin%r
cet Art, ot je crains que la recherche de la definition ade-
quate n’exige plus de temps et 4 effort que ne le demgnde la
réalisation du plus étonnant des chefs d ceuvre.

De 14, il ne faut pas conclure 4 la négation de telle ou
telle tendance; car 1°Art ne peut respirer que 1’air de la 1i-
perté. Mais pour que cette liberté existe, il faut quelle
soit accordée aux deux camps, aux figuratifs autant qu’aux
abstraite.

'I1 y a 20 ans, c’étaient les abstraits qui étalent sur
1a défense. Aujourd’hui c’est blen le cas des figuratifs.

La raison n'en est pas dans la décadence de 1l’art figura-
tif - comme pensent certains, mais dans 1’ascension vertigi-
neuse de 1‘Abstrait vers les marchés internationaux, ascen-
sion qui va de pair avec 1’inflation des prox de la peinture,
ascension dictée par trals mobiles: a/ hausse astronomique
des priz des oceuvres d’art par 1'accroissement du nombre des
nusées dans le monde en général et en Amérique, tout particu-
lierement; b/ L erreur commise par les contemporains des im-
pressionnistes qui ont ignoré tant de genles; c/ 1 absence de
traditions artistiques dans les pays plus au moins neufs et
qui sont les plus gros acquéreurs d ceuvres d'art et leur dé-
sir occulbde de supplanter les visux pays par leur contribution
eathetique propre qul se réclame d’abstrait et d universali-
sation,

Faut-il donc encourager cette tendance toujours croissan-
te & 1 internationalisation, ou bien devons-nous chercher a
1find1?idualisar, & lui infuser vie, en revenant aux sources
refraichissantes des arts populaires, qui n’ont donnd la vie
aux formes que par suite d'une lente et profonde cristalli-
sation.

Figuratif ou abstrait, 1'Artiste ne devra pas, alors,
faire acte de atérile mimétisme afin d’effacer ses origines,
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et - bien qu'étant né aux bords du Jourdain, de la Vistule ou
de 1 Amazone - se dépersonnaliser sur les cimaises des gale~
ries: & Paris, & New York et ailleurs.

Il est vral que le progres des communications adriennes
a rétreci la planete; rapproché les peuples. Male 1l est aussi
vrai que les diversitéds nationales sont ercors une réaliteé
vivante. Car les peuples vivent dans leurs milieux, cultivent
leur langue, gerdent encore plusieurs us et coutumes, spécia-
lités culinaires, etc... Le monde standardisé aceroit la
dépersonnalisation de lindividu et la diversitd doit contre-
balancer cet effacement.

Faut-il donc renoncer définitivement & la reprisentation
parce qu'elle est moins mobile, moins flexible, que 1 abstrac-
tion, et quelle est tenue 4 faire son départ d’une rédalité
donnée, universellement raconnaissable, identifiable?

Un artiste peut aussi bien exprimer sa personnalité, sa
spontanaitu, le dépassement de la réalité PAT un acte de vo-
lonte craatsur, en se servant du signe, en faisant de 1la elar-
té un fabceur de communication aussi valable que 1‘harmélisme.

Je tlens a souligner que je ne suis pas un adversaira de
1l art abatrait, loin de 1la, Dans mon pays,  j’al été le pre-
mier 4 signaler son effet blenfaisant sur tous les "ismes",
figés dans 1° expectative, vivant dans un climat de lassitude,
8e gargarisant de mots qul se sont rapidement vidéds 4 un con-
tenu, car les pinceaux ont souvent refusd de sulvre les for=-
mules,

Mais 4 présent, il est de notoriété geuerala, que 1’art
abstrait lui-méme est frappé de lassitude; qu’il existe a
prsaant non seulement un académisme abstrait, mais meme un art
abstrait pompier - disons blen le mot - aussi factice, aussi
faux que le pompiar figuratif. le fau-il donc pas que les
critiquea da’ art, conscients du processus de 1la nomification
de 1’art abatrait, solent les premiers & alerter les artistes
abstraits, 4 s associer aux meilleurs, aux plus courageux,
aux plua clairvoyant parmi eux - ajin de chercher ensemble un
remede a cette stagnation?
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g‘est 1 union qui fait la force, mais pas 1 uniformite.
+ 1a diversité des ohemins qui enrichit la civilisation,
piverses routes meénent & la vérité de 1°Art. Chaque ar-

t4ste peut orier sa Jole ou sa douleuf par sa propre wvoix,

pousles sentiers sont bone qui menent & 1 Art, mais
alors il ne faut en exclure aucun: les figuratifs ne doivent
pas mepriser les abstralts, les abstrats ne doivent pas deni-
grer les figuratifs. Pour la simple raison, que NOuUs sommes
arri?iﬂ & une etapa, ou les dennminatifs "fipuratif" ou "ab-
gstralt" paralssent surannes, depasaea, tous les deux. Parce
que le monde attend de 1'artis?e un nouveau message esthéti-
que, qui aura sa justification éthique le jour ol il abolira
la grande solitude de 1’'artiste moderne. Le jour ol ce message
atteindra plus d ‘étres humains que ne 1’2 fait 1 art abstrait
ou bien avant lui: le cubisme ou le surrealisme.

Bien entendu, il n'y a pas de chemin de retour. lous ne
pouvons pas retourner aux formules vecues, liais alors il faut
trouver de nouvelles solutions plus viables, plus communica-
tives. Nous ne possédons pas la recette exacte de ce retour
a4 1°humain, mais il se peut qu'il est & mi-chmin entre la réa-
1ite individuelle introspective de chaque artiste et 1 imagina—
tion la plus effrenee, Imagination gui a un coefficient comuun
non point avec un spectateur drogue par les theories du vague,
du suboonscient, du reflexe inconditionne, du geste vital mais
absurde - mais avec celul qui, tout en respectant le plus so-
litaire des actes humains - la creation ~ sauvera 1 auteur de
cet aote, 1 artiste lui-méme,

N oublions pas 1 aveu tragique de Paul XKlee qui a dit:
"Uns tragt kein Volk" - "Aucun peuple ne nous porte" - ot
Tappellons-nous les pareles de Herbert Read: "We have no sense
of community of a people for whom and with whom we work, That
18 the tragedy of the modern avtist".

Une des raisons, a mon avis, de cette solitude, est
1°€loignenent de 1 ‘artiste de scs sources,

Tous les idiomes plastiques de notre sieécle sont des ci-
toyens & droits égaux dans cette république d idées, de cou=

ces
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leurs, de formes, de gestes spontanes et méme automatiques,
des signes qui manifestent la volonté créatrice de 1 homme et
de ses afforts de dépassement formels ou infermels de la réa-
11te.

Je me demande comuent on peut réconcilier 1 internationna-
lisation de 1 art avec 1 émanoipation de plusieurs peuples ré-
cemment accsdés 4 souveraineté nationale et soucieux de oulti-
ver une oulture nationale, donc un art national, afin d ‘arri-
ver 4 la oristalisation des sources d ‘inepiration, basée sux
les valeurs specifiquement nationales?

Universalité ne veut pas dire abdication des gqualites
speoifiques, renonciation aux signes et symboles familiers,
reniement de ses origines. Ce n’est pas par 1 effacement mu-
tuel que nous allons mieux nous comprendre. Le langage univer=
sel est dans le domaine de la litterature une chose utopique
sinon absurde., Je ne congols pas d acte créateur véritable
en esperanto., Pourquoi donc voulons-nous briler lec ponts,
détruire les attaches aveo nos traditions specifiques, aveo
les hommes qui comprennent le langage des symboles famlliers,
qui ont des souvenirs communs avec nous, qui sont nés ou vi-
vant dans le méme climat spirituel, qul partagent nos joles
quotidiennes, nos craintes, nos respnnsahilités matuelles?

Je ne dis pas que 1 image ou la sensation chromatique
exige une tradfiction aussi exacte que le mot, mais il est
évident que les équivalents émotionnels de 1'image sont plus
vibrants, plus adéquates chez des personnes appartenant au
méme groupe humain., Ils tendent A& s universpliser avec la pro-
pagation du vocabulaire optique, de la generalisation de ce
lexique visuel, que de nouveaux groupes humains s ‘approprient.

Je viens de lire 1 étude si intéressante de notre ami
Jaffe qui definit le groupe "De StiJjl" comme un mouvement qui
part d ‘une atmosphére typiquement natiomale pour créer des
valeurs universelles par "cet art ou regnent la ligne droite
et 1’angle droit, avec les couleurs primaires, fait a 1 'image
de la Hollande",

Je serais tente d’y croire si mes capacites intellectusl-
les limitées mes permettaient de comprendre comment on peut
exprimer le caractére d ‘unpays par un triangle, et méme par la
quadrature de gercle?
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Hl 11&:&51116 mal comment pourrait surgir un Mondrian, un
shﬁrs sans 1 *amblance adéquate, sans les investigations
, Malevitsch, Kandinsky, le futurisme itallen et
ie pisme ensulte.
ala que 1 ‘aprt moderne est, en effet, le résultat et
des multiples traditions et tendances de diffe-

'; wi ne mempéchera point de croire que la méme Hollan-
"qu# Q;ﬂonnn Mondrian avec son puritanisme de ligne et

- est encore capable /malgré son puritanisme reli-
c gﬁ gn al; malgré la rectitude do ses canaux; malgre le
‘ﬁh de la ralson humaine sur les vicissitudes de la naturef
8 #ﬁrpﬁenﬂrn par la raapparitiond ‘un grand coloriste, d un
%nur'anz ligne courbes, d’un tempérament explusif.
"hamant - 51 je n'avais pas présent a 1’esprit les

Mo =
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Cest alors qu'a lieu un accouchement miraculeux qui donne
au monde un prophete, un peéte, un grand peintre...

M.HANS L.C. JAFFE - En vous exposant mes idées sur le mou-
vement "De S5tijl", que Gamzu avait eu la gentillesse de vous
citer - en les critiquant, et o’eat son droit - je me suis re-
fére 3 la phrase si brillamment formulée par le professeur
Starzyfiski: "Dans quel degre les différentes expériences natio-
nales dans 1'évolution de 1’art moderne dépassent-elles, par
leur signification, les limites du milieu dans lequel elles ont
éte initiées et développees?" Je orois que, dans cette phrase,
le mot-clef pour nous tous, ¢ 'est le mot "dépasce" - puisqu il
ne s’agit pas seulement de 1 origine, mais surtout du dépasse-
ment. Bt, & mon avis, le mouvement ou - je préfére dire -
1’avanture du "St1j1" est un cas exemplaire de ce dépassement.
Je vous ai donné quelques apergus de 1 origine du "Stij1¥ dans
son olimat national, dans le climat national de la Hollande.

Et je suis completement d ‘acoord, avec notre ami et confrere
Gamgu, que ce céte puritain, ce cété rectangulaire, ce n’est

pas le suel o6té existant du caractére hollandais. Mais c est
un 06té qui 13, qui se retrouve a travers la tradition hollan-
daise, & travers ces traditions dun grand et resplendissant
puritanisme. Je vous ai donne quelques exemples du developpe-
ment,du dépassement de ce courant. Je crois pas que seul le pay-
sage hollandais soit 4 la base de cette ressemblance et de cette
origine. Je erois que ¢ est la loi par laquelle les Hollandais
ont construit leur paysage, leur pays ou il n’y a presque pas

de nature, qui est la loi méme de 1 aventure du "Stijl" - cela
veut dire: la dominance du cerveau humain sur les vicissitudes
de la nature. Je vous al rappelé notre tradition puritaine,
notre tradition rectiligne et orthodoxe hollandaise. Lans le
puritanisme, et - pour citer un autre témoin - dans la haute

et austere discipline de la pensée d un Spinoza, Ce ne sont

pas les formes, mals ¢ est 1 esprit qui est & la base de cette
avanture que j aimerais bien - et notre ami Gamzu sera d ‘accord
avec mol - nommer une qualité nationale,

Une qualité nationale dont le "3tijl" a dépassé les 1imi-
tes nationales en falsant quelque chose d ‘universel - en depas-
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es limites. Pulsqu’il a une grande différence - je tiens
ouligner entre "internationalisme" et "universalite".

~1 vous ai-je cite cet exemple? Parce qu ‘un mouvement
,que trouve son origine dans une communaute. Parce qu il
.i nemment, un fait social. Par la suite, 1l peut dépas-
limites, i1 peut depasser cet horizon, méme si cet ho-
délimité d une maniére nette, comme en Hollande. I1
‘universel. Mais 1 origine, le foyer - ¢ est la garan-
thentioite. L authenticite se touve dans la oommunau~
le dialogue qui est & la base de la sincériteé authen-
authenticité ne nait pas dans le vide, puisque o est
t éminemment oulturel. Et si je vous ai exposé ioi -

ais de nouveau d ‘accord avec Gamzu - de caractere natio= .
1 origine du "Sti1jl", que cette avanture a si lergement
illemment dépasse, o est en raison de 1 acocent eml-
ulturel de oce dévnloppement. Cela signifie que,lors
sance d un grand mouvement /oomme Gamzu 1'a explique/,
pas seulement la question de temps - et je suis d'ac-
Gamzu que le temps joue ici un rodle 1ndeniable, i1
Eir compte des circonstances de la méme eépoque - mais
ssi la question de lieu. Et le lleu o est toujours
oordonnée, la coordonnee caracterisee par le fait du

ue entre 1’'artiste et la communauté. Ce.n’est pas pour
ce mouvement s est trouvé le nom du "Stij1"; en effet,
ce que le style? - ¢ est le langage _arle par lartiste
s par ses fréres, ses amis de la méme communaute.

1 donc voulu attirer votre attention sur 1 origine -

a caractere = sur 1 origine nationale d ‘un mouve-

nme le "Stijl" et sur le fait qu ‘an développant ses
in1Varaalite, le "Stijl" a depasse ses limites, et
;jﬁste titre que j'ai attire votre attention sur ce
Ilnemment culturel qui west délimite d 'un cdte par la

e du temps - parles circonstances qui se sont pas—

. méme epoque, au meéme moment ~ mals d ‘autre part par
ilongitudinal qui est donnd par le liew, le lieu, aveo
'itions non seulement de forme, mais surtout de pensee,
aption du monde, de ce que dans les langues germani-
ppelle litéralement "Weltanschauung", "Be Werelt-
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beschouwing"., Puisque 1 art de notre temps - et ¢ ‘est ce qu'a
fait remarquer Mme Frangoise Legrand - est devenu un moyen, un
moyen de notre epogue & la connalssance du monde. Aussi le
"Stijl" - et j'ai attire votre attention sur la coincidence du
"Stij1" avec le dessechement du Zuydersee — a-t-il trouve une
nouvelle province dans notre univers spirituel et contribué,

d “une maniére éminemment hollandaise, & conguérir un terrain
neuf dans un monde qui est encore a explorer,

M.Le Président - Je remercie Lonsieur Jaffe de son rapport
qui nous a rappelé 1 importance énorme du mouvement "Stijl" qui,
mieux que tout autre, démontre ce depassement d ‘une origine
nationale dans une conception universelle. Je grie Monsleur
Starzyfiski de prendre la porole.

M, JULIUSZ STARZYNSKI - L inventaire mondial de la peintu-
re ou de la sculpture de tous les temps et de toutes les cultu-
res - depuls les peintures palcolithiques des chasseurs jusqu'
sux courants les plus modernes de 1 expressionnisme abstrait -
nous impose, au mém degre, aussl bien la connaissance qué la
reconnaissance des valeurs qui constituent le résultat des tra-
ditions artistiques variées et parfois méme contradicteires,
Malgre les risques de simplification qui menacent toute recher=-
che d ‘une grande synthese, nous admettons, comme point de de-
part de nos considerations ulterieures, 1 opinion qui exprime
la possibilite du renouvellement et d ‘une sorte d échangeabi-
11té des deux principales attitudes esthetiques qu’on a pu
observer dans les multiples mutations qui se sont effectuees
au cours des silecles. Nous allons gqualifier 1 une de ces atti-
tudes de réaliste et 1 autre d'imaginative. Ia premiére est
régie par le desir d acquérir la connaissance du monde existant
ebjectivement, hors de nous, et de la fixer dans une image -
la seconde eprouve, avant tout, le besoin de 1 experience
inteérieure qui se manifeste par 1 expression subjective de
1 artiste.

Du point de wvue de 1la "raison d étre" historique, 1l est
evident qu'il y a la parité entre les deux tendances, esquis-
sees ici, du développement de 1 art au cours des siécles. Par
contre, i1 reste a savolr laquelle de ces deux tendances a le
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¢ gervi, sert et, dans 1 “avenir sans doute, servira en-
Je mieux la noble cause du rapprochement et de la "com-
sion mutuelle entre les peuples”, oe qui & été deja
2é dans les théses de 1 enquéte qui a précédé le Con-
?;st bien au nom de cette cause que, venant du monde en-
YuS nous somme réunis si nombreux & Varsovie pour parti-
:'VII Congrés International des Critiques d ‘Art. E%
cette question que J ‘essaierai, tout au leng do mon
‘de répondre sineérement en tant qu historien et theo-
de 1°art. Cette réponse - personnelle ct sujette a dis-
comme tous les jugemente humains - Je tacheral de
grer par des exomples puisds, avant tout, dans 1’art po-
'3 espére bien chers confréres, gue vous ne prendrez
uvalse part ce "particularisme": on pourrait le jus-
non seulement par le 1ieu de nos débats, mals aussi
nour de cet art polonais auquel, depuls plus de trente
onsacre le meilleur de moi-méme.
1 ‘histoire du doveloppement artistijue dc 1 humani-
trouve des situations dont on & parle plus haut et
ent avec clarté la nette diffsrencistion de ces
contradictoires. ¢ ‘est ainsi, par excuple, que
turaliste paleolithique, tel gue nous lo connalsons
peintures d ‘animaux trouvécs dans les grottes
ra ou de Lascaux et qui datent de 1u.ULU ans avant
distinguai déja par une étonnante ferce de
i orientée vers la connaissance du monde exte-
pouvoir le dominer. Car tel était 1'intention
le ces peintures. wuand, aprcs des molliers d "annces,
{tions de 1 habitat humain et, avec clles, la tech=-
‘la conscience de 1’homme euront subi des transfor-
adicales - on a vu naitre dans 1‘art les premices
erassion nouvelle, Tel etait le plus ancien art
t, 1’art de la céramique néolithique. Duns les statu-
e famnes ou les idoles d ‘nommes gui 1 illustrent, Pica-
les cublstes et les axpreqsionnistas. decouvrira, au

Xx® siscle, une treés prochc parente.




=

o e

Le probléme, si intéressant, du renouvellement des atti-
tudes esthétiques en train de s affronter peut puiser bien
des arguments dans 1 observation de ce qu’'on a appele les
tournants des époques. Ainsi par example, au déclin du monde
antique, 11 y avait, d 'une part, un art "objeotif", sensuel,
illusionniste, penchant vers le naturalisme, 1’art d’un monde
qui s’en allait - et d autre part, un art "subjectif", plein
d ‘énergie intérieure, symbolique, proche de 1 abstraction,
1'art du monde de 1'avenir. Des siécles s écoulérent et, de
nouveau, au toutnant Moyen Age et de la Renaissance, 1 art
européen se trouvera en face d‘un dilemme semblable, mais ou
les roles seront en quelques sorte renversés. L avenir, cette
fols-cl, devait appartenir aux nunquérants de la nouvelle con-
nalssance objective du monde. L art de la Renalssance, en
inaugurant le grand cycle du réalisme des temps modernes, a
aboli 1’esthétique médiévale orientée vers 1 expressionnisme;
pourtant, cing siecles plus tard, 11 subira le méme sort.
Vers la fin du XIX® siecle, 1 impressionnisme a epuise jusqu’
au bout les possibilités évolutives de 1’illusionnisme, an-
nongant le declin conseécutif de ce cycle de culture artisti-
que.

Le tournant antinaturaliste dans 1 art s est surtout af-
firme par une violente reaction contre 1 impressionnisme. Le
neotraditionnisme, le fauvisme, 1 expressionnisme ou le cu=-
bisme ont révelé, aveo une grande force, le caractére révolu-
tionnaire des nouvelles tendances. A 1 encontre de la culture
nettement sensuelle de l‘impresaiunnisme, on commengait a
témolgner un vif intérét pour les valeurs idéologiques de
l'art, valeurs bien connues aux épnquea plus anclennes. Les
nouvelles aspirations, quant au contenu, allaient de pair
avec les recherches visant a trouver de nouvelles valeurs,
quant & la forme. On cherchalt un jeu expressif des contours
et un rythme linéaire au lieu de la fluidité picturale et des
naunces subtiles de la couleur et de la lumiére. On cherohait
des plans décoratifs, se détachant avec netteté, au lieu de
la perspective 1llusionniste donnant 1°illusion de relations
naturelles dans un espace a trols dimensions. Ces phénoménes
étalent accompagnés du désir renalssant de oréer un grand
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rattacher organiquement 1 architecture aux autres

‘en former un tout homogene.

¢e de former un atyla nouveau était trés en vogue

nt des x1x® et xx® siécles, comme sussi le désir de

1 inspiration ertistique par des emprunts aux sour-

ptibles de 1 art populaire, de 1'art "primitif" et

Indépendamment des conséquences individuelles

rant dans 1 oeuvre des divers artistes, on assiste

giasement considérable des limites de notre sensibi-

=$1qpa & une échelle pour ainsi dire socilale. C ‘est

e de 1 art primitif réside dans 1 expression des

, humaines les plus éleémentaires et, par conséquent,

verselles; la forme de cette expression constitue,

s, 1“approche la plus pure, la plus fidéle des

turels de la formatlon plastique.

danoes ont trouvé un terrain propice, mals pas

4 exploiter en Pologne ou le peuple, asservi, cher-

ouer ses chaines. D’une part, on trouveit la tra-

1°art imaginatif et decoratif qui se menifestalt

e d’un art populaire en plein épanouissement. D'aut-

tradition réaliste, sous 1’aspect particuliler de

onnisme polonais, produilsait toujours de beaux

vivants. Celle-oci, oultivée surtout au sein de

on des Artistes Polonais "Sztuka" fnrtf preten—

ns raisons plausibles, a la dignité d 'une repré-

| nationale. Cependant, au moment ou la majorite des

1 Association "Sztuka" se mouvait encore dans

'T;la tradition réaliste, on assistalt, dans le me=

un retour soudain vers les sources indigenes de

imaginative. Le folklore montagnard du Podhale,

1triohe, comme celuil des sutres regions de la Polog=-

- Joua le role important d ‘un intermédiaire cré-

' qni n’a pas été unique dans 1'art du Xx° siéocle.

8, entre autres, pourquoil on ne peut pas gtre

quand on considére la geneése de 1‘art moderne du
polonais — aveoc la oonolusion brillante de notre

3@ erre Restany, dans 1 ‘article qu ‘41 a ecrit pour le

t de polémiser:
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“Nous assistons a la fprmafion d ‘une culture universalis=—
te et individualiste, face a laquelle la tradition nationale
n’est que folklore mourant. L'individu demeure libre de puiser
dans cet acquis culturel archaique et fossile tel ou tel
élément d ‘une vision originale. Mals la fidelité ou le retour
systématique aux sources 4 'un folklore determiné risque de
s ‘avérer aussi néfaste que tout autre emprunt méthodique a la
contingence. L art est une entreprise de synthése universelle.
La grandeur de Paris réside dans son cosmopolitisme., La tradi-
tion nationale a toujours été un étouffoire de 1 art neuf..."

C’est en ces termes que Restany termine son exposé.

Nous lul répondrons ceci:

On peut profiter de 1 inspiration folklorique, comme
d ‘ailleurs de tout autre patrimoine, d une maniére constructi-
ve; on peut aussi en étre 1 esclave, ou méme s’en servir d une
fagon préjudiciable. L’histoire de 1 art européen des XIX® et
xx® siécles en fournit, d ailleurs, des preuves nombreuses. Ce-
pendant, 1l ne faudrait pas déduire une régle historique
d “exceptions maladives. Le patrimoine - envisagzé d'une fagon
étroite, ¢ est-a-dire nationale, ou plus large, ¢ est-a-dire
mondiale - constitue un facteur inseparable de la conscience
de 1 artiste contemporain comme de celle du public. L indivi-
du, fit-11 le plus pénial, ne choisit pas son patrimoine en
se lalssant guider exclusivement par son caprice ou sa bonne
volanté. Ce patrimoine lul est transmis par un ensemble de
conditions historiques, soclales ou economiques gui ont pre-
sidé & se nalssance et qui régissent tout le cours d une vie
humaine. Ce patrlmoine-que 1 artiste porte en lui d 'une manie-
re quasi organique, quasi indépendante de sa propre volanté,
décide a la fois de la force, de 1 authenticité et de 1 ori-
ginalite’ de son art.

Pourtant 11 est vrai, d ‘autre part, que pour decouvrir le
patrimoine le plus authentique, 11 faut parfols de longues
randonnées et de serieuses confrontations. lLa grandeur de FPa-
ris - a mon humble avis - réside précisément dans le falt que
1la force du geénie de 1 art frangals, merveilleusement con-
centrée dans cette ville, aide les gens de talent qui s’y sont
rendus, a dégager leur propre valeur dans une confrontation
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" | aver oe qu’il y & de plus grand dars 1’art du mon-

kﬁp paut developper et compléter son propre patri-
'“nn giitant oonsclemmenti des expériences d’autres oul-
!qlﬂn le principe de 1 ‘affinite, ou, au oontraire,
_—,':.iu4|du contraste. Cependant, 1l ne peut enrichir ré-
gtrimuine mondial que s’il y apporte des éléments

' ranteurs en deoident: un rattachement conscient,
gou, & la raalita historique de son propre peup-
'1pat1on active au courant principal du dévelop-
'at solentiflque de son epoque. 3euls les artis-

;eflat ainsi compris de 1° equue - seuls de

t de telles oeuvres resteront dans 1 histoire
'iuhirunt le patrimoine mondial de valeurs durab-
g;aiuje 101 comme devise les mots Prononocés

, '“ﬂ;apit a provos de la musique de Chopin conside~

"ﬁ-¢, art national: "Elever les inspirations du Peup-
-puisﬂance napabls de pénetrer et d “envelopper

'aﬁtres peuples. Pour les meilleurs de nos ar-
séjours a 1 ‘étranger, sejours qui duraient

oure lea traits spécifiques, parfols diffici-

Qiécuté en 1917, qui toutes avaient pour lieu
Iﬂapitala de la France.
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Le contact aveo 1 art frangails ailguisalt la comscience
des artistes polonals et, malgre le danger constant d ‘une sou-
mission, les aidait dens le processus difficile 4 'une élabora-
tion plus parfalte de leur propre vole. On peut citer, comme
symbole d union oréatrice avec la peinture frangaise, les
noms bilen connus de Slewlfiski, Pankiewioz, Boznafiska. N ou-
blions pas non plus les tableaux cublstes sur verre de Mar-
coussis qui, me semble-t-il, ont eté présentés pour la premie-
re fols a Paris en 1922, & 1 exposition appelée "L Exposition
de la Jeune Pologne". A oe moment-la déja, Waldemar George a
su appréoler avec justesse la signification et 1 originalité
du cubisme de Marcoussis en écrivant:

"...Marooussis nous soumet une peinture sur verre de pe=
tites dimensions qui est un des tableaux cubistes les plus
acoomplis et les plus mirement réflechis que je connaisse..."

Lujourd'hui, les spécialistes du cubisme se rendent par-=
faitement compte que 1 inspiration de ces oeuvres d art moder-
ne, sl remarquables, venalt des peintures populaires polonai-
Ses sur verre. |

Un autre exemple, particulilerement éloquent, de la co-
existence franco-polonaise est fourni par 1 ceuvre de Tadsé
Makowskl /1882-1952/ réunie a la premiére exposition rétro-
spective du Musée National de Varsovie. Makowski, qui avait
falt ses études a 1 'Académie des Beaux Arts de Cracovie au
tournant des XIX® et Xxx® siéoles, portait en lui 1’ héritage
de 1 impressionnisme polonals, comme aussi le désir de trou-
ver une nouvelle expression et de nouveaux elements deécoratifs
dont le porte-drapeau était, a cette époque, Stanislaw Wys-
plafiski. Que cherchait Makowski, 2n 1908, lorsqu il partit
pour Paris ou 11 devait rester jusqu’a la fin de sa vie?...
C’est son art qui nous 1 explique, cet art qui doit tant aux
experiences de la peinture frangaise et qui reste cependant
tellement polonals dans son essence. Les nombreuses pages du
"Journal" de Makowski, dont la découverte et la publication
sont dues aux recherches de notre Confrere Wtadyslawa Jawor—
ska, nous le disent également. Et voici un fragment caracté-
ristique, écrit em 1913, pbndant la période des recherches
cubistes de 1 artiste qui avait alors trente ans:




ation, 1 abondance de la verdure ou 1 exubérance
Il ne suffit pas de montrer le type'humain habi-
pwe donnée et possédant des traits de caraotere,

es et un aspect extérieur partiouliers. Il ne suf-
r agela d ‘employer des moyens picturaux connus. Il
ﬁaentir et comprendre la tradition du développe-

rt plastique et savoir s’y placer eéquitablement.
reste hors du lleu et de la communauté spiri-
1écles, hors du cercle ou il est possible de se
soi-méme et de comprendre les autres. Je pense sou=
ologne et a son attitude a 1 égard de la peinture
Il y a un étrange mystére qu on ne peut pas défi-
doision et qui ne nous permet pas de figurer au
dans 1 orchestre mondial, malgré une quantite

@ de talents. C’est que nous manquons de tradi-

ament de Makowski définissait, en méme temps, son
formation de la tradition ailnsi comprise — nous

u dans les travaux de oing dernieres années de la vie
gte. Ces travaux constituent un retour vers 1 ‘é1ément
» de 1‘émotion populaire dans 1’'art, sans perdre
les expériences acquises dans la confrontation
rimoine de la plus importante ecole de peinture
‘De la méme fagon se sont formés, dans les annees
e rogramme et la pratique créatrice du groupe d ‘avant-
} sous le nom de "formistes polonais". C’est encore
ge qui a rendu compte de 1 exposition de ce grou-
‘en 1922 a Paris:
s peintures les plus représentatifa de la Jeune
x qui, tant a Varsovie qu’a Cracovie, ont entre-

un certain nombre d années une forme d expression
ioiriqnemant polonaise en fondant leurs recherches,
:r les aoquisitions frangaises et, d autre part,

iges de 1 art populaire du Moyen Age, sont des
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inconnus pour nous... La conscience dont firent preuve les
Yormistes dans le choilx de leurs méthodes de travail et de
leurs sources d inspiration fut le facteur essentiel de 1 o-
rientation si logique de 1 art moderne en Fologne".

Dans 1 entre—duex-guerres deja, les recherches de la
oritique tendalent a degager les caractéristiques communes, en
quelque sorte supranatlonales, qu’on pouvalt observer dans le
passé et le présent des grands territoires historiques. La
probité scientifique a 1°égard des faits ne permettalt pas,
cependant, de donner a 1’idée d’art "européen", qu’on langait
alors, un sens autre que celui d ‘une synthése vivante des
arts nationaux. Il n’est pas autrement sujourd hui, blen que
la connalssance et la proche coexistence des cultures et des
traditions artistiques les plus diverses ait atteint une
éohelle mondiale. Aujourd ‘hui également, une théorie blen fon-
dée me se permettra pas de lancer unc conception totalitailre
d’art "mondial' - autrement que dans le sens d 'une synthése
vivante des arts nationsux, toujours alimentés per le folklore
vivant. Ce falt concerne surtout les peuples plus jeunes qui,
maintenant seulement, arrivent 3 la pleine "égulite des dro-
its" dans leur oollaboration culturelle et scientifigue aveo
le monde entier.

D’autres transformations, au sein méme des cultures na-
tionales, découleront de 1 échange international des bilens
culturels & 1’échelle mondiale - ce qui constitue réellement
un signe des temps nouveau. L’unité et la communauté supra-
nationale du langage de 1°art contemporain - pour sutant
qu‘elles soient possibles — constituent un processus tros
lent dont la réalisation est trés éloignée encore. Aussi lon:-
temps que les organismes nationaux resteront a la base de la
vie collective de 1 humanité, les problemes de 1 individuali-
té de 1 artiste, comme d ailleurs toute la blologle et la
sociologie de 1 art, ne pourront pas étre traités en dehors
du falt élémentaire que constitue notre réalite présente. Cel-
lecl est encore peu compatible avec la vision de 1 artiste
considéré comme un individu vivent dans un monde libére des
sonflits et des dependances soclales ou nationales, obelssant
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*t 4 la voix intérieure de son 1lnspiration. Une telle
ne sera pas d ‘une grande utilite dans les recherches
';ﬁqpi se rapportent a la théorie contemporaine de

”an qu il soit tout 4 failt compréhensible qu elle fas-
us d‘un artiste. Elle pourrait lui gtre utile dans

vérifieraient ultérieurement, a des siécles de
4 une époque et sous une influence scciale indépen~-

ﬁindanoe vers 1 universel - résultat de la coexlsten-
a1ttionale des cultures contemporaines ~ apporte, com=-

gonorets dans 1 ‘art des differents peuples. Notre
*j rgo Gamulin a su les définir aves précision et
‘comme des tendances vers "la synthése et la condensa-
“expression on impétueuse des idées por des expe-
ples et radlcaux".
tendance, si nette guent 11 s’agit de 1’art contem-
fé srce égelement une influence décisive quant au pa-
 historique. Elle crée une disposition favorable per-
de saisir les manifestetions de 1 ‘art imaginatif des
tes époques; © est avec elles que les nécessités sym-
expressives et synthétiques de nos temps retrouvent
e parenté. Ces manifestations de 1 art imaginatif
ﬁﬂroa d ou résulte 1 attitude de 1 ‘artiste contem=
?agard du folllore. En rolosne, par example - et
1 1'a falt remarquer avec justesse quand, 1l y a
neas, 11 a pris pour la preniere fols contact avec
E;de 1 art contemporain polonais: "... 11 ‘s agit de

] alquas dizaines d oceuvres d’art nolonaiﬁ ancien et
) in - qui s’'échellonnment sur une durée de plus de
‘reproduites dans le numéro spécial de la Revue

e contenant les réponses a 1 ‘enquéte qui a précedé
'avaient pour but de mettre en évidence le lien
ofond qui peut unir la tradition nationale la
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plus ancienne aux recherches les plus modernes. L'art polonais
contemporain, puisant sagement aux sources de son propre N"my—~
sée imaginaire" — comme 1’aurait dit Malraux - se garde ce-
pendant de toute continuation voulue des modeles historiques
quels qu *41ls soient. Les jeunes artistes polonais, en gsulvant
les voies de 1 imagination, de 1 ‘expression et de la oconstruo-
tion, ‘ont le droit de ne pas pensar a ce qui reste en eux
d‘ancien mais a ce qui témoigne d une gualite nouvelle. C ‘est

a nous, gul sulvons pas a paa leur traveil oréateur, qu il
incombe de decouvrir dans 1 oeuvre d ‘aujourd hui... 1 ‘nistoire.

Comment ne pas remarquer, par exemple, que la tres an-
olenne prédilection pour la forme ovale - caractéristique des
fortifications slaves en terre battue Jappelees F*udziskaf
du début de 1 epoque historique - reparait, appliquee 4 une
fonotion nouvelle, dans des constructions telles gue la voie
W-2 /Est-Ouest/ ou le Grand Stede de Varsovic. it lorsque
nous regardons le poteau de granit qui borde la route de Ko-
nin et porte la date de 1151, et que nous considérons sa for-
me rudimentaire mais pleine d fexpression gui pourralt resreé-
senter aussi bien une idole painne que 1 ceuvre 4 un humble
tailleur de pilerre - mous nous trouvons soudaln, vortés par
la rapidité vertigineuse du temps, pres des compositions non-
figuratives et expressives des sculpteurs pnolonals contempo-
raine de la jeune génération, Hous ne sommnes Das surnris aque
ce soit précisément dans cette sphére d idced artistiques
qu ‘ont pris nalssance les projets les plu aupgestifs du monu-
ment qul devait commémorer les victimes sauvagement tuées dans
le camp international de la mort d auschwitz /en polonals
O4wigodim/.

Chers Confreres, n oublions pas que 1 année 1960, année
de notre Congres, s inscrirs surtout dans 1 histoire de 1 hu-
menité comme la date de la plus grande 30quisitiun de la sclen-
ce et de la technique: le.vol prochain de 1 "nomme dans le cas-
mos. Tout en mous promenant dans les rues animées de Varso-
vie relevée d une destruction sans précédent, n oublions pas
non plus que 20 ans seulement nous séparent du debut de 1la
seconde guerre mondiale et 15 ams du moment ou la premieére
bombe atomigque a ete lachée sur une ville japonalse sans dée-
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fense. Aujourd ‘hui seulement, sur d immenses étendues du globe
_q:errastra, commencent & entrer lentement en vigueur les prin-
'”.paa de cette révolution qui, vers la fin du v11I® sigcle,
insorit sur ses étendards les mots sacrés: liberté, egali-
té, fraternité. Op peut en tirer une conolusion impitoyable:
0 est que le progrés de la science et de la technigue precede
.gnaidsrablamant ses propres consequences dans le comporte-
ant Téel des messes humaines et dans les relations mutuelles

"11 unissent les differents groupas de 1 humanité. Je ne puls

fﬂans 1 acceélération du processus qui décidera de ce que de—
‘wiendront la culture et 1 athique contemporaines. C est a
‘nous qu incombe le devoir d’annoncer cette vérité; quant aux
artistes, ¢ est & eux seuls qu ‘41 appartient de decider sous
fcualle forme, abstraite ou figurative, symbolique ou réaliste,
jls veulent répondre a 1 ‘appel de notre époque.

'puelqnea pensees, reprendre peut-étre quelques-unes des idées
3jxprimeas Par nos confreres au cours de la discuusion, ou ecri-

-Lntendu beaucoup de ch05es trés intéressantes et nous devons
"n remeroier, Je crois, nos confreres polonai gaT, bar e

;'onsa suivante au premier theme' la notion de 1 art moderne
+ beaucoup plus vaste que la notlon de 1 art cnntemnurain,
-Bauunup plus vaste encore que 1 ‘un de ses courants, n imuporte
lequel. Il est, en tant que phénoméne internatiomal, une gran-
':u conquéte des temps modernes. Par sa liberte expressive et
Qon style polymorphe, 1 ‘art moderne a 1ibéré les forces na-
tionales, régionales et individuelles, tout d abord par
:i'abolition de 1 ‘universalisme faux et memsonger de 1 art aca-
‘démique. Non seulement 1 ‘académisme, mals aussi les grands
universels dans 1 histoire, du baroque, dec la renais-

styles,
sance, eto., représentalent, dans un certain sens, une force
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stylistique centripete et, par leur discipline combattaient
les tendances péglonales. Il s agissait toujours d’établir
une sorte d équilibre entre les grands courants artistiques
et leurs résonnances locales, comme 1‘a bien forrmule notre con=
srire Georges Pillement. Cette discipline du style est dans
1’art moderne, en général, beaucoup plus habile, plus éphémeére,
mails plus fructueusej de la, justement, provient le grand
¢épanouissement de 1’art, souvent trés original, sur une grande
Stendue des amblances nationales et régionales. Malgré la dis=
cipline stylistique, souvent rigoureuss et tyrannique, de oer=
tains courants modernes.

snsuite, 1 art moderne a 11béré les forces régionales et
jndividuelles en les délivrant du naturalisme. Naturallsme,
qu’il faut sciemment et d’une gagon déoldée differencier du
réalisme — je peuse. Parce que 1 4mitation de la nature Tepre-
sentait un certaln universalisme dongercux et faui, awguel ¢l
pe faut pas asplirer. Un universalisme roel peut étre créé, je
crois, par 1'entrés des ambiances localcs et mationales dams
un panorama génersl. 'Dans gual lesri les ai°férentes experien~
ces nationales dépassent—clloc, our Leur significationy 1les
1imites du milieu..." nous demandent les auteurs des themes du
Congrés. A mon avis, la réhonse dolt étre: - suivent le degré—
de la qualité atteinte, &t je pense que notre confrere Pierre
Courtnion 1'a bien formulé en disant: "qu’d ce titre, tout
langage supérieur rejoint 1’unité nar le folt ou 1l s adresse
3 ce qu'il y a de meilleur en nous™.

ju sujet du second theme du Congres, ¢ est-a-dire Ml 'art
noderne en tant que résultat des multiples tendances et tradi
tiong..." je voudrais dire que toutes les caracteéristiques ou
toutes les qualités de 1 ‘art moderne ne gontribuent pas tou=-
jours 2 la multiplicité et n’'enrichissent pus toujours 1 uni-
versalisme de notre temps par des valeurs locales. lLes carao=
téristiques de 1°art moderme n’enrichissent pas 1 universa-
1isme quand celui-ci est compris dans gertalns courants comme
1 uniformité du style et de la matiere. J el deja souligneé
que 1 ‘universalisation de 1 art et la pénétration des nouvel=
1es ambiances ceographiques et culturelies, dans notre panoxra=
ua pénéral, adviennent, en contraste, comme contradietion
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| dimlectique. ¢‘est-a-dire: contradition entre 1 unification

| et le polymorphisme - o’est une chose connue d’allleurs; la

_ yie contemporaine tend, nous le savons bien, non seulement a

| 1’uniformité de la matidre, o’est—i-dire des problémes, mais

| gussi a 1uniformité du style - et 1la est le danger. L art

" moderne - G gqul ne signifie paturellement pas 1'art abstrait
. - accompagnelt toujours ces développements. Mais 11 lui résis-
j tait aussi, par la richesse de la matiére et par la richesse

. des formes. A moo avis, une vrale et fruoctueuse universallsa-
| tion de 1°art de notre temps réléve, dans un degré & peu prés

| égal, de la synthése et de la condensation des sujets cholsis.
. Et cettc oondensation de 1’a»t moderne tend & une expression

| forte, &liminant tout ce qui est superflu et seocondaire comme

{ 1la uarration, comme la description. CEpendant, si on commence,
| dans 1 art, a unifier le style - © ‘est-a-dire le langage, la

| forme et la matidre — o est-a-dire les idees, les émotions -

" nous avons 1 uniformité grisatre qui, bien souvent, nous rebu-
| e tant dans les expositions d’aujourd’hui et au“aucun eclat
du coloris "tachiste" ne sauralt masquer. La diversite et la

| richesse dans 1 art proviennent - & mon avis - de la richesse
| et de la diversité de la vie extérieure et intérieure et je pen=
l 8@ qus ¢‘est la merale de 1'histoire de 17art. Meis il seralt
| faux d “interpréter cette richesse daps un sens national. Et

0 ’est dans ce sens gque Je dols comprendre 1 expression de

| notre confrére Guy Weelen guand il dit 7qu ‘11 faut se mogquer

| des clochers". Mais 1l est difficile d ‘acquiescer quand 1l
~dit que, jusqu 4 ces jours, les particularités n’ont jamais
;aervi qu’a dresser les hommes les uns contre les autres. Les
 différences et les particularitea sont une réalite historique
fvalable et précieuse. Depuis toujours - et de nos jours aussl.
ﬁxt o’est elles qui composent le panorama grandiose de 1 ‘his-

' toire de 1 art. Les effacer signifierait creer un universalisma
artifiociel et forcé.

1 le vral universalisme doit, en premier lieu, étre moral,
;0 nst-a-dire, qu ‘1l dolt assurer 1 égalité des droits aux va-
‘leurs ageles. Je le note bien: ceux qui, dans 1’art, se placent
‘aujourd ‘hui en téte devront s habiteur a acoepter ces valeurs

‘égales, sans égard & la force pollitigque et matérielle qui les
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soutient. it nous savons que Justement ce processus d accep-
tation, d’assimilation est tres lent et s accomplit non sans
resistance de la part des centres qui s’attribuent l= mono-
pole. Nous devons avouer que 1 AICA a fait quelque chose a
ce point de vue, mais qu il nous reste encore beaucoup a fai-
re, Il est vrai, qu’au nom de cette reconnaissance, de cette
acceptation, nous devons aussi lutter contre tout nationalisme
dans 1 art et notre confrere Plerre Restany a raison de dire
que la "survivance apparente d écoles "nationales" est illu-
soire" - ¢ est bien dit. Cependant, la réalité des amblances
n’est pas pllusoire; elle est la grande richesse des evolu-
tions observées juaqu'iai et le grand espoir de celles gui
viendront. Les ambiances ont des climats spirituels crees
dans certaines régions, mais elles n ont aucun rapport avec
les categories nationales. Ce sont des catégories culturelles
et psychologiques comme, par exemple, Florence, Anvers, etc.
En Yougoslavie, je peux en énumérer plusieurs: la Dalmatie,
la Volevodine, etc. i#n vertu, peut-etre, de la tectonigue lo-
cale, mais aussi de la morphologie de lu vie, de la psycholo-
gle et de la tradition. C'est de tous ces éléments que le cli-
mat artistiwue est né, et s'il a atteint le niveau universel
-~ qui est une des conditions nécessaires a 1 existence artis-
tique - i1 ne s agit pas ld ni de regionulisme ni de nationa-
lisme mais de réglons spirituelles de 1 histcire de 1 art.
Ces régions, disons - ces provinces spirituelles, sont por=
tées, sans doute, par les lyrismes individuels dont notre
confrere Pierre Hestany a parle, muis au lieu de les suppri-
mer et de les entraver, 1l me semble gu'elles les stimulent.
En ce qul concerne le troisieme theme, c est-a-dire
"1 art moderne et les perspectives du developpement de 1 art
des différents peuples” - je me borne aussi & ne préciser que
-oertains points seulement: si 1 art moderne, dans sa totali-
té, développe les forces des peuples et des ambiances, on ne
peut pas affirmer la meme chose en ce qui concerne 1 art
abstrait. Non seulement parce qu’il est plus difiicile de
déchiffrer son message - comme le dit a juste titre notre
confrére Georges Pillement dans son article, mais aussl parce
que les valeurs que 1 on peut déchiffrer ne sont meme que
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trop généralisées. Et 1'on peut difficilement y apercevoir
quelgues pertioularités. Non pas parce gu’il n’y aurait pas
e diversités individuelles dand 1 ‘art abstrait, mals parce
que les richesses de la communication avec 1 ‘ambiance de la
vle sxtérieurs et intérieure sont trés limitées. I ‘art abstra-
4t était une grande nécessité historique dans le développe-
ment de 1 ‘art; nous lui sommes reconnaissants d ‘avolr éveills
notre sens/bilire aux choses que nous n ‘avions jamals vues.
| Lart abstrait s enrichi notre panorama plastique et artisti-
. que mais sa fagon de & imposer 4 une maniere absclue, dont
fﬁ;nuus avons été si souvent témoins, représeénte 1 unification du
fﬁ[atyle ot de la matiére et limite les registres de 1 expres-
;f-sion. Le vrai universalisme de 1 art moderne, celui dont cer-
f* tains de nos confreres ont parlé - celui auquel je pense et
fﬂjauquel je orois, nous pensons tous - est celuil qui est prﬁt
& reconnaitre toute valeur réelle. Notre confrere iWaldemar
?? George a justement souligne, dans son article, cet humanisme
I orienté vers 1’avenir, vivant et militant. Je crois que c’est
;ﬁ la grande vérité de la massion de 1’art contemporain. Pour-

'ﬁ taut, il ne peut naitre qu’a une seule condition: celle

Eﬁ:d'étre enraciné dans notre vie et notre temps. Il ne faut

| pas, cependant, traduire cette verité, tellement ‘uses et

| pourtant si profonde, d une fagon naturaliste, ni lui donner

. le sens du réalisme vulgaire, parce que la notion de notre

| vie ne comprend pas seulement la vie extérieure et le monde
| des choses vues et connues, mais également les espaces Infi-

| nis de la vie {ntérieure gui s étend Jusqu aux limites du

| réel et meme beaucoup plus loin.

L 1™® MADELEINE BENYI-SUPKA - L'AICA a réussi, pendant

| 1es douze années de son activité, a etablir de solides con-

| tacts mutuels et & rendre possibles de nombreux échanges de

| vue et d'idées. Novioes dans cette communauté d'idées et

.\ d‘actions qui réunit les spécialistes des problémes posés

. par les beaux-arts, nous nous efforgoms, nous autres Hong-
rois, avec 1‘effort redoublé des tard venus, de nous rendre

~ utiles en apportant aussi notre contribution au don le plus

| gublime de 1 homme, & son génie créateur artistique. Nous som-
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mes peu renseignés sur les travaux de 1 AICA, seulement, tout
au plus, par des titres d 'études et des mots-rubrigues qui ja-
lonnent le domaine de son activité, mails ces mots empruntés

au dictionnaire de 1l art sont autant de formules maglques

qui nous donuent la fiévre et peuvent susciter en nous de
nombreuses associations d idées identiques aux votre, puis-
que ces formules appartiennent au langage international gqu’ont
toujours parlé, que parlent encore les Luses.

L'art du peuple hongrois, le caracteére et 1 etendue de
son talent vous sont peut-eétre peu connus; il nous est donc
difficile de vous dire ce que nous pourrons apporter au tra-
vail commun; de faire naitre une ambiance qui provogquerait la
sensation subite que vous nous connaissez et qui seralt comme
une base commune, servant de point de départ a nos refléxions.

Permettez-moi de rappeler une notion qui nous est a tous
familiére, d’évoquer un nom conuu, celui du compositeur Béla
Bartok dont 1 oceuvre géniale révéle, a 1 étranger aussi, le
vaste domaine et les caractéristiques particuliéres du genie
createur hongrois. Le rythme démoniaque, la composition tres
personnelle de la mélodie de cette musique remontent indiscu-
toblement aux sources d une musique populaire tres ancienne
mais la conception monumentale, la séduction nouvelle et
1’effet électrisant de cette oeuvre sont dus & la forte per-
sonnalité de Bartok lui-meme et paraissent sous la forme
d’un raptus musicalis parfaitement maltrisé. L'admirable méta-
morphose qui a permis & Bartok de partir des motifs de la mu-
sique folklorique et de se hisser, par ses experiences per-
sonnelles, jusqu au sommet de 1 art musical universel, ¢ est
le punctum saliens de son talent exceptionnel.

Ce meme retour aux traditions nationales, voire populai-
res, pour se tourner ensuite vers un art universel, caracté-
rise et colore les beaux-arts hongrois qui n’ont pas cesse
de s adresser, et d’une maniere continue, aux différentes
régions de la Hongrie pour s’y enrichir de saveurs particu-
liéres, sens tomber pour cela dans un provincialisme fade.

Ce phénoméne s explique, en majeur partie, par le tempéra-
ment et 1’'imagination du peuple hongrois, £ncore une fois,
1’exemple de Bela Bartok nous aide & comprendre ce phénomene:
c’est dans le paysage hongrois que nos artistes ont retrouve
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le gout et 1 instinct vagabonde des anciens peuples ncmades,
i; et ¢ est dans les muaurw, les costumes, la langue et les né=

‘?_Indin- du peuple gqu ‘41s ont découvert la poesie simple et

! profonde qui devient, par la suite, le caractere dominant de
. la peinture hongroise.

i 1°enjeu, pour les beaux-arts hongrois, est de rattraper
le temps perdu et de parvenir, subitement, & une expression

. de portée universelle, étant donné que les vicissitudes de

notre histoire avalent retarde de plusieurs sidcles 1 évolu-

'ﬂi tion normale de 1 art en Hongrie. Par suite de ce fait, les

artistes hongroils ont toujours ete contraints de concentrer
et d’accélérer leurs efforts psychigues, et 1’accomplissement
de ce tour de force a sa place parmi les phénomenes de la
psychologie de 1'art, ce qui posait le probleme de 1’ examen
du processus createur en tant que processus psyohologique.
Cette activité intérieure, au cours de laquelle 1l'artis-
te saisit, murit et prépare son oeuvre, donne a 1 osuvre son
caractere fondamental, sa forme et son contenu, et fournit en

. méme temps, comme le font les faits blologiques, des points de

repere importants & 1 historien de 1’art, lui permettant
4’ observer 1 oeuvre artistique en sa genese.
La majorité des chefs-d oceuvre hongrois ont; comme mo-

. bile prinaipal, une violente emotion de 1'artiste. Ce fait

est souligné on ne peut mieux par un des représentants les
plus qualifiés de notre peinture nationale, Janos Tornyai,
i1gsu d une famille paysanne pauvre, qui declarait en 1912:

L’art veritable n’est ni une science ni un métier. Ce
n’'est pas une fioriture sans ame, ce n ‘est pas 1 ‘enregistre-
ment patient et judicieux des choses vues, mais ¢ est la ma-
nifestation sous la forme la plus s i m-
ple A'une grande passion d’une
extase de 1'ame. Depuis des milliers d années,
aucun artiste n'avait eu 1°idée de juger exclusivement de ce
point de vue, avec une intention expresse, les representants
les plus eminsntu de 1 art. 51 1°on avalt fait, on aurait
été témoin d’un "déménagement" et d"un "chassé-croise" tres
intéressants sur 1°eéchelle des valeurs. J'al la ferme convic-
tion que 1’avenir me donnera raison".
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Ces paroles exposent ocertains problemes importants de
1’étendue du caractére national dans 1 art. yuatre de ces
problemas pourront nous permattre de nous agsocler au program-
me de 1 AICA, certains d’entre eux mériteraient - peut-stre -
d’étre retenus en vue d une documentation et 4 une étude com-
parative des données internationales.

Au premier rang de ces problemes, nous trouvons 1 "etude
da la creation artistigue. Cela suppose la reconstruction,

2 1’aide des oeuvres, du processus creéateur dans les sidoles
passés, la confrontation des résultats ainsi obtenus aveo les
conclusions de 1 histoire de 1 ‘art, aveo les donnéass conte-—
nues dans les memoires d artistes et dans les etudes. Une do-
cumentation ocontemporaine pourrait nous etre donnée par les
artistes aux—mamaa, par les déclarations qu'ils pourrailent
faire, par leurs dorits confrontés avec leurs osuvres. Il se-
rait désirable que cette documentation solt continuelle et
syatématiquamant organisée. En Hongrie, ce travail de documen-
tation et 1°étude des donnees acquises sont en cours.

De la confrontation de 1 oceuvre avec le processus crea-
teur au sein de 1 art national, on pourrait constater certai-
nes caracteristiques nationales et, au-dela, des affinites
et des divergeances dans le domaine international.

Le deuxiéme probléme important souleve par Tornyai, est
la liaison étroite et caractéristique entre le contenu et la
forme. la toute premiére condition de la creation artistique,
¢ est une grande passion, une extase de 1 artiste; mais ce mo—
bile psychique de la création doit se falre jour sous la for-
me la plua simple, 1 expression artistique exaltee, dramati-
que méme dans 1 oeuvre de Tornyai - expression due au tempe-—
rament et aux avatars de 1 hisLoire du peuple hongrols et
qui a revetu notre realisme da’wn caractere epiqua quoigue non
littéraire, rappelant les accents, d une ballade populaire. Une
analyse méthodique de cette rorme d expression artistique par-—
tiouliére nous fournit le deuxiéme probleme avec lequel nous
pourrions partioiper aux travaux de 1"AICA dans le domaine de
la terminologle, en atudiant la transformation, en tongrie,
de certaines tendances de 1 ‘art, celle du constructivisme, du
réalisme et de 1 expressionnisme. Je me permettral de revenir
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“I.sur 1'importance de cette analyse en exposant le quatrieme
ﬂf'prnbléna. :

;: te troisieme probleme concerne la forme la plus simple,
E}réalamée par Tornyai, c est-a-dire une expression concise,

. bien articulée, qui caractérise non seulement 1 ceuvre de
.T.Tornyai, mals aussi celle de la plupart de nes artistes, ma-
f&nifaste dans les tendances les plus diverses et pouvant passer
. pour une caractéristique natlonale. En recherchant la cause,
hpnous avons pu constater d ‘etroits rapports entre les deux

ﬂ formes d expression de 1 homme, entre la langue parlée et

| celle, muette, de la peinture et de la soulpture. Le hong-

. rois appartient & la famille des langues agglutinantes: 1l

'}foonaar?e la racine dont il modifie le sens et la fonction

H dans la proposition a 1'aide d affixes. Cet attachement a la
h-foroe d expraasion des formes fondamentales, caracterise la

. vision et la pensée de nos artistes aussi, et il se manifeste
. sous la forme d'une expression accentuée et articulee. On

.~ peut supposer que ¢ ‘est justement le comportement instinctif
. de nos peintres qui rend sensible & un oeil étranger 1 origi-
}?nalita de notre art, constatee de ja par les critiques occi-
.; dentaux que ce dialecte pictural hongrois ne manquait pas

. d'4ntriguer. Il n’est pas impossible qu une étude interna-

| tionale comparative, embrassant les langues et les beaux-—

| arts /et s étendant a la musique aussi/, soit d une grande
utilité pour une exactitude plus pouasee de la méthodologie

' des recherches artistiques /par exemple 1 "éclaircissement de
. certaines notions employees dans 1 ‘analyse du style et pour

i le raffermissement de la langue de la critique d'art/. Si cet-
’: te idee vous parait bigarre, comme elle 1'a été pour mol tout
| au début de mes réflexions, permﬂttez—moi de m appuyer sur

| le témoignage de Gauguin qui m ‘a renforcée dans la vérité
::'de cette idee, demontrée par la pratigue aussi. Gauguin ecrit
| en effet d peu pres ceol dans sa réponse & Strindberg qui

. faisait quelques observations au sujet de ses Tahitiennes:

. ", ..pour vous faire comprendre ma pensée, Je ne con-—

,  fronteral pas mes types de demmes mals leurs langues, ¢ ‘est-
| g-dire le maori, langue touranienne et 1 ‘autre, celle gque
parlent vos femmes, langue flexionnelle, langue guropéenne.
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Dans lee langues australiennes 11 n'y a que des éléments
strictement nécessaires, éléments nus mais brillant d un
pur éclat primitif. Dans les langues flexionnelles les ra~
cines perdent de plus en plus lsur relief, leurs contoUrs. ..
Ces langues sont tant travaillées, qu’elles tendent de plus
en plus 4 devenir une mosalque dans laquelle seul un oeil
averti peut suivre & la trace le prosessus de soudure des
Lots. Pardonnez—moi cette longue inoursion dans la linguis-
tique, indispensable pour Vous expliquer comment et pourquol
j'ai été contraint & recourir & un dessin et a des formes
pour ainsi dire barbares quand j"ai voulu me faire 1°4inter-
oréte de la séduction d’un pays et d'un peuple tourasnlens.
/V. Kinstlerbriefe aus dem 19. Jahrhundert, Classirer, Ber-
lin, 1914, p. 654/,

Le quatriéme probleme que nous soulevons, nous conduit,
par 1 intermédiaire de 1’&tude d’une expression picturale
bien articulée et de la transformation des tendauces occiden—
tales en Hongrie, a la question Orient-Oceident, /ilous nous
réferons, a ce sujet, a la lettre de §7® (1lle-Delafon, adres-
gée, le 18 aout 1959, aux présidents des Sections katioma-
1es/. Sous 1 influence de donndes géosraphiques et histori~
ques, 1 art hongrois présentait les caractéristigues d’un art
ge développant a la démarcation de deux civilisations, ayant
plusieurs fols réussi - et recemment dans les premieres de-
cades du xx® siécle - a synthétiser les diverses tendances
artistiques surgissant dans ces deux parties du monde, et ce-
la grﬁce 4 son expression particuliéra dont 1 acoent est aussl
original que celui de la langue nongroise, la portée de cette
synthése dans le passé doit etre &tablie apres de prudentes
recherches qui pourraient fournir des points de vue intéres-
sants & 17élucidation de certains problémes futurs de 17art,
en particulier & 1’éclaircissement des rapports entre 1 art
cocidental et 1'art oriental.

En disant ceoci, je me rappelle ]a noble figure de Joseph
Streygowski, savant autrichien qui voyait loin et semblait
contempler den haut 1’admirable activité des beaux-arts fai-
sant le tour des continents. Eléve et disciple de Strezygowski,
mon pere, feu Géza Supka, étudia, dans 1“archéclogie hongroi-
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se, La pbysiognomonie de la migration des mectifs & partir des
trouvallles provensznt de 1 époque de la migration du peuple
hongrols et en suivant & la trace la pénétration en Surope
dag arts musulman et boudhigue.
vans toutes les branches primitives des arts decoratifs
ot de 1 art populaire, les motifs hongrois voisinent avec des
motifs venus de 1 Occident, du Proche-Orient et de 1’ Extreme—
Orient. L apparition de certains motifs est aussi surprenante
que celle de la ganme pentatonique dans notre musigue.
les origines de nos sculptures de pierre de 1 époque ro-
rane et de nos constructions en bois pourraient également ap-
vorter des renselgnenents tres précieux et combler les lacu-
nes de nos connalssances relatives au probléme Orient-Occident.
foutes ces influences avaiont si profondément pénétreé
1’art hongrois que celui-ci finit par acquerir la vertu de
s assimiler les tendances occidentales et de creer une langue
¢ art intermédiaire admise sur le territoire de la llongrie.
Tans 1 étude du probleme de la ccuception de 1 art moder-
ne, nous devons mettre en relif non seuleuent les efforts
constructifs de 1 art natioral, mais aussi la Sécession, cette
ravolution artistique qui retient, depuls un certain tehps,
toute notre attention. ait curieux, la nostalgie de 1 ‘Orient,
si caractéristique de ce mouvement, a eu pour oconséquence
dans 1 architecture hongroise du début du Xx® siecle, une sty-
lisation singuliere, néoromantique, la création d'un style
oriental a.la hongroise. Le renouveau de la peinture et du des-
sin hongreis, 4 la méme époque, tut egalement alimenté par la
sécession, ce mouvement puissant mais brisé prématurément, au
sujet duquel Hermann Uahr trouvait des paroles qui nous font
réfléchir encore aujourd hui: "J"ai le pressentiment qu’apres
nous viendra 1 époque des grands hommes. Tout 1 “enseignement
de 1 époque dans laguelle nous vivons se réguse en cecl que
1" ancien mode de wvie nous est devenu insupportable. La vie
de chacun d'entre nous n'est qu’ une ébauche, une esquisse,
la premiére pensée, le modéle d'une vie future d apres lequel
. on pourra nous appeler & 1 existence. Nous nous sommes réduits
4 17état de poupdes pour les générations a venir qui auront
| la tAche de nous agrandir et de nous faire renaitre a la vie".
i /V.H. Bahr: Sécession. Vienne, 1900, p. 76-77/.
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les premiers pas des beaux-arts au ¥x® siecle ont susci-
té, en nous, d immenses espérances que nous conservons tou=
jours. La prophétie solennelle, que nous venons de citer, dun
homme de la fin du siécle dernier retentit & nos oreilles a
notre insu. Nous avons le sentiment que 1 AICA, engagee dans
1a voie des certitudes et dans celle des doutes scientifiques
fertiles, s approche avec une haute conscience de ses respon-
sabilités, des problémes si divers de 1’art et nous avons
1 espoir gue nous pourrons etre utiles, nous autres Hongrols
aussi, & cette rencontre des natious préparée par les luses.

1. FUAT PEKIN -~ Je sals que les meilleurs discours sont
les plus courts et Je ne veux pas abuser de votre patlence,
parce qu'elle fut mise & une rude ¢preuve déjd. Je tacheral
4 etre bref et de vous dire en guelques mots ce que je pense;
surtout, je ne veux pas répéter ce qui a déja été dit, d’une
fagon magnifigue et magistrale, i’ai présents a 1’esprit les
exposés pertinents, d’une alarté scientifique, si je puls di-
re, et savemment préparés de lLonsieur Camzu, de Lonsieur Jaf-
£é, de Monsieur Starzynski. Inutile de répéter la méme chose.
Je tiens seulement a dire que Jje suls d’sccord avec lonsieur
Gamgu - et je m'y arreterai un instant - qu'il ¥y a des pou-
plers, des croutes et de 1’academisme a toute epogue. St,
palheureusement, nous en sommes ld, actuellement. D autre
part, avant de passer & mon exposé qul serw tres court, je
dirai encore qu il aussi un enselgnewent pour areer des ar-—
tistes. Ne peut se dire architecte qul le veut, ne peut se
dire ingénieur ou compositeur qui le veut. Un compositeur, un
virtuose doit avoir terminé un conservatoire, sublir des
épreuves; il y a trop d’amateurs dans la carriere - il faut
essayer de diminuer le nombre des peilntres, ne pas les encou-
rager; les critiques d’art doivent atre excessivement seve-
res.

Pour faire diversion, car 1’on a tellement parlé de pein-
ture, je veux parler de 1°attachement natiocnal, de 1 influen-
ce nationale dane les arts, dans tous les arts. Bt Je reprends
toujours, comme un leitmotiv, oe que disait Gide - qu’il
n’est pas possible d’imaginer un peuple sourd-muet, pour ain-
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si dire; comment imaginer ume parcle qui ne soit pas de quel-
qu’un, uus littérature qui ne solt pas 1 expression d un
peuple? N'an est-il pas de méme pour la musique? Bach, Bee—
thoven, Morart, Chopin, Iiszt, Mussorgsky, Tschalkovsky,
Stravinsky, Sibelius, Smetana et bien d autres - ne sont-ils
pas, avant tout, les représentants kes plus nobles du génile

de leur race? Tous ces musiciens n’ont-ils pas essayéd ex-
primer, d sxtérioriser, chacun avec un accent magnifique male
différent, en méme temps gue leur propre souffrance ou jeie,
celle de leur peuple et parfois, dans un sursaut de révolte

ou d espérance - 1 espérance, comme disait Péguy, cette peti-
te promesse de biurgeon qui s’annonce a la fin ou au commen-
cement d’avril - celle de 1 humanité entiere? Je pourrais

vous citer 1 exemple de Jean Sebastian Bach. Tout le monde le
connait - je le passe. Si Beethoven dépasse les frontieres de
son pays, les limites de sa nationalite, en composant en der-
nier lieu la Neuviéme Symphonie qui s adresse & tous les hom-
mes de bonne volonté - cella ne 1 empeche nullement de rester
ce que son sol natal en a fait et de connaitre 14, parmi les
siens, le peu de jole qui lui a été octroyée sur cette terre
et la grande misere dont il s’est vu accabler par son destin
inaxorable. Je vous parlerai de Chopin, Chopin - veritable en-
fant de cette Pologne, ‘toujours harcelee, toujours déchirée;
la musique de c¢e grand romantigue exprime, tout au long, une
vie pleine de misere physique et morale, la nostalgle de cet=
te patrie morcelee et lointaine qu’il ne reverra plus Jamais.
Qui sont pour nous Hiindel ou Haydn, Liszt ou Sidelius, Schu-
bert ou Schumann - tous ont puisé le meilleur de leur inspi-
ration dans leurs légendes, dans leurs chants et danses na-
tionales et i1ls furent d’abord Allemands, Hongrols, Finlan-
dais, Autrichiens avant d’étre autre chose - citoyens de
1’immense Cité des Arts. le passe, avec ses coutumes et tradi-
tions, était 1la pour bercer leur enfance; leurs premiers mait-
res furent des leurs. Bt si, par la sulte, ils sont parvenus
& toucher le coeur de millions d hommes, il faut en chercher
1a raison dans leur genie, dans leur humanite et dans ce

qu ‘41 y a de commun chez tous les etres, queiles que 5oiant
leur origine, leurs croyances et leur formation. Pour 1llust-
rer notve these, je pourrals vous donuer 1’exemple de Mussorg-
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sky, mais je le passe - pour ne pas abuser de votre tempe.
Je vais prendre un autre exemple: les grands ecrivains, les
poetes les plus humains sont aussi les plus individuels.
Tels Sophocle, Dante, Shakespeare, Cervantes, loliere, Goe-
the, lickiewicz, Dostolevslky. Sophocle s ‘était-il rendu
compte gue son oeuvre parviendra juaqu a nous? sst—ce dans
ce but qu'il avait écrit? koliere n’a surement pas eu

1 ambition de 1 ‘immortalite puisqu il a5 prefare ga profes-
sion de comédien, d'acteur et d ‘auteur a la fois, au titre
d’académicien. Mais cela n’a nullement empéche son oeuvre
d’étre encore vivante; il choisissait ses personnabas dans
son entourage, dans le milieu ou il évoluait. loliere eteit
un génie de tradition purement frangaise et gauloise; ses
ancetres ne sont ni les Grecs, comme pour il racine, ni les
Romains et les HEspagnols, commne pour un Corneille. Ze sont
les vieux conteurs, les auteurs des fabliaux et des farces.
Molieére a la connuissafice profonde du coeur hupain ou la
tristesse est le dernier mot - il est devenu wiiversel parce
au ‘il a su créer les types d une verité nunaime qui valent
pour tous les temps. L ~oeuvre de Dostoleveky, ue ucethe, de
Cervantes... r‘eerw.nenntes a creé ce type faluleux wt fauntas ti—
que qui vivra a travers les ages, car il correspodad, mulgre

son coté burlesque et ses exagerations, a4 uwn vesein o aven-
ture, d hﬂroisme, de Justlce et de chimeres (jue cliejue honme
sent au plus profond de son etre. La verite de chacun ne

réside~t-elle pas dans ses Croyances, (aus ses buts, quoti-
diens, aussi bien que dans ses chimeres? Vette force e
croyances, de convictions finit par devenir wn symlole a
aotrance — un Don Quichote eternel, Phidius - etivit 11 hoime
de 1° epoqus, de tradition hellénique, et son oeuvre, piar sa
pulssance et sa pureta est devenu le symbole de la perfec-
tion, le patrimoine de 1’humanité - donc, universel, ie Part-
henon etait dédié au culte d ‘Athena et non aux generutions
a venir. lais 1’ceuvre était grandiose, la découverte du nou-
veau module en a falt quelque chage d exceptionnel; de nos
jours, guelles que golent nos croyances, ce templa, d " une
esthétique incomparable, est devenu celui de 1 ‘hunanite,
1 embléme de toute une givilisation.

Un art qui serait dénué de fondement, de tout lien avec
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le passé, avec les traditions d’un peuple, ne convaincrait
personne et ne trouvera nul écho dans le coeur, dans 1 esprit
des hommes. Pour prétendre, sinon a8 1 immortalite, du moine
& 1'universalité, un art devrait, dans une certaine mesure,
refléter les traditions natlonales, non dans leur forme suran-=
née, mais dans un esprit nouveau, avec un certain naturel,
avec spontanéité, tout en sauvegardant les valeurs qui lui
sont propres. -

Et 1°art turc ancien, qu’il soit plastique, décoratif
ou simplement folklorique, constitue un easemble de sources
présentant 1 intéressante particularité d’étre le plus proche
parent de 1 art abstrait actuel, ce gui nous autorise a croi-
re que notre patrimoine artistique a déja fait 17objet de re-
cherches qui ont permis aux artistes occidentaux d’en tirer
amplement profit. La décoration architecturale, les enlumi-
nures des manuscrits, le bois sculpté ou peint, les broderies,
les fal ences, les tapis, les kilims et surtout la calligrap-
hie ont inspiré maints artistes étrangers. L art moderne pour=-
ra recouvrir a cette source 4 une richesse inoule. ious esti-
mons, pour notre part, que les tendances de 1'art moderne sur
le plan international sont parfaitement compatibles avec les
traditions artistiques nationales. C’est notre cas et il en
est probablement de méme pour les autres peuples. le golt que
les peuples marqueront, & 1 avenir, pour ce langage est en
correlation avec son contenu, son pouvoir de réminiscence.
qu’on examice nos arts graphiques, décoratifs et appliqués,
qu’on essaie de faire un rapprochement avec certaines gsuvres
de Matisse, de Klee, de Dissiere, de capogrossi, de Hantal, de
Hartung, de Soulages, de lanessier et des inpressionnistes,
on sera frappé d'une certaine influence, sinon d’analogie.

En résumé, la diversite des sources devrait contribuer
2 1 enrichissement général de 1 art moderne, et tous les ef-
forts ont 1'air de tendre vers le méme but, & retrouver, &
créer ce langage, cet esprit universel vers lequel 1 humanite

| se dirige & pas lents mais surs.

u1e KATARINA AMBROZIC - Aux theses de Momsieur Starzyn-

ski et de Monsieur Gamulin concernant le role de la tradition
' nationale, jJe voudrais ajouter seulement quelques exemples
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concernant 1 oeuvre des artistes contemporains de mon pays,
la Yougoslavis, des exemples qui illustrent ces theses avec
lesquelles je suls complétement d accord. Bn Yougoslavie,
beaucoup de realisations importantes, tout en étant intl—
mement liées a la sphere méditative et émotiornnelle de g7
artiste, aux cadres essentiellement individuels de sa person-
nalité, restent profondement enracinées dans la tradition
mondiale et surtout dans celle du pays. It ¢ est justement
cette harmonie des accords de 1 héritage artistique du payse
et de ceux des réalisations de 1 art mondial, traduites par
une expression personnelle et contemporaine, que Jje voudrais
vous montrer, sans m attarder beaucoup - car 1l vaut mieur
voir les tableaux - qu en parler. Permettez~mol de vous mon-
trer les reproductions d‘eeuvres de trols de nos artistes,
que J ‘ai choisles comme le mellleur exemple de ce que Je Vou-
drais vous dire, et que les reproductions vous expliqueront
mieux que je ne pourrals le faire avec des mots.

La Yougoslavie est connue, et meme célébra, par son art
medieval, par ses fresques et ses lcones. J'ai dono choisi
les oeuvres d un maitre de la tapisserie, Madame Zoié. Mon-

sieur Jean Cassou a parlée de son oeuvre et je me permets de
vous lire ces deux phrases, tres importantes, qu 'i1 a écrites
dans la préface du catalogue de notre exposition ouvarie aux
Antibes: "Ce génie populaire” - je clte honsieur Cassou -
"guthentiquement populaire, nous dit des vérites du temps et
du 1lieu, gonflées de séve nationale; on aura plaisir, aussi,
& les découvrir dgns leés teapisseries de Millca Zold. Cette
jeune femme connalt les labevrs, les peines ot les joies des
femmes de sa race. Blle est aussi en communication avec le
charme et le prestige de leurs pays, qui est le sien, le pays
des femmes de Yougosla?ia, un pays" - et je vous pris de faire
bien attention, car c’est Justament ce qu’ il fallait dire -
"un pays dont 1'ame est oompaaaa de déocoratives légendes
orientales, de 1 indomptable foi herol que tragedies histo-
riquement constantes et de mysterieuse et tres profonde poé-
aie", Voilol quelques reproductions, qul, malheureusement, ne
gont pas en couleurs. Je vous prie de les imaginer tres vio-
lentes, treés fortes: du bleu, du rouge, du vert et du jaune
gur un fond noir.
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Le deuxiéme cas — absolument différent - est celul du
jeune peintre Lazarx Vozarevid. Il a des oeuvres gqul présentent
un moment de la rencontre de 1 ‘esprit byzantin et de certai-
nes expériences essentielles de 1 'art contemporain. Ces deux
éléments: le mediéval et le moderne, forment la trempe Spiri-
tuelle et émotionnelle de son oceuvre. C’'est surtout ce que
je voudrals souligner, en Vous montrant trols reproductions
de ses pelntures. Par 1‘équilibre des segments aux couleurs

? calmes et par la clarté monumentale de sa composition, Yoza-
| revié fait et défait 1 abondance des varlations de sa mosai-
| que ourieuse. Rendant au rythme dramatique de la vie contem—
| poraine le temps des fresques médiévales et des vieilles lco-
| nes serbs, Vozarevid développe, en réalité, ses visions inti-
|  mes de la rencontre du réel et de 1’étrange.

Le troisiéme artiste dont je voudrals vous dire quel-
ques mots est un jeune peintre abatralt que nos confréres
frangais, je orois, ont eu la possibilite de voir au moment
de la Biennale des Jeunes de Paris. C ‘ast Ordon Petlevski, un
| tres jeune peinture qui a malntenant vingt—neuf ans. Les toi-
L les de Petlevski, d ‘une facture condendée et d une forte tex-
ture chromatique, portent en elles la pulssance convaingquan-—
te de 1 existence physigue et suggérent des états orjaniques.
Mais on y retrouve, dans leur sens intime, le fruit d emo-
tions concrétes évelllées sourtout par la nmoble figure des
icones macédoniennes, rongées par les vers, portant 1 enp-
reinte des dolgts et des lévres humides des fideles, sous les
larmes des clerges, a 1 ‘eglise du village. Ce théme tire son
origine de la plus tendre enfance de 1 artiste. /Il est ne
dans un petit village macedonien, aveo une belle &glise,

ol - 4 apres ce qu ‘41 m'a raconté et ce qu ‘on remarque sur ses
tableaux - il a passe une bonne partie de son enfance/. Accru
ot transformé en motif de 1 éphémére et de la disparition, 1l
est dominant dans 1 oceuvre du peintre. J insiste sur le fait
que Petlevskl est un pelnture abstrait pour montrer comment

la tradition nationale peut etre transformée, comment elle
peut etre transposeée dans un langage absolument moderne, ou

se perd la ligne de la tradition qui est d ‘ordre formel, et
devient quelgque ghose de beaucoup plus profond, sans perdre
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jomais sa couleur locale. Je suls désolée de ne pas DOUVOLX
vous montrer les reproductions de ses ucuvrés en couleurs. On
remarque tout de méme trés bien la tonalité ;énérale de ces
tableaux gqui est absolument celle des icones. Au cours de

mon travail au musée, J'al souvent regardé a la loupe Ou sous
un microscope les dommages subls par les icones, par exeniple
les endroits rongés par les vers. Il s'azit d’un ohénoméne
organique et physique qui change un peu la tonalité zénérale
de la surface de 1'icone. Et, o’est exactement le sentiment
qu'ont eu nos collégues étrangers en recardant les tableaux
de Petlevski /qui ont valu i 1 artiste un prix a la piennale
de Paris/ - ¢ ‘est que la tradition peut vriament enrichir

et apporter beaucoup a la qualité de la peinturs moderne.

{  ANNE BUFFINGA - To begin with s paraphrase:; there are
too sorts of architecturs - the first is functional arcinitec—
ture and the other..., isn’t, This is very important, because
When We think there is another avciitecture, we must accept
the past as a oreative power for to-day's art. ror the past
is the time of boundaries, limits, subuittance, restrictions
to very refined national cultural ideas. .rts and architec-
ture did not have, anyway — werc not neant to have thelr own
reaponsibility, their own languane, their own rights. Phey
had lent it from cother sources: church, state, bourgeoisie
or other groups of people. Phey have lepnt it from tho ideas
about morals, society and relijlorn. The functional ecrchitec—
ture however, hasn’t lent - but it has given. It has (dven
freedom to people to 1%?0 the way they want, to seciety, to
religion... It is the result of higher democracy than that
of the politics; the democracy of the spirits. Therc was only
one possibility to accept the functional architecture the
only legal architecture. and her function is not meant as
a sum-up of blological and physical necessities but as the
guarantee of freedom. 30, there cannot be a national archl-
tectural style, for then - we accept again the boundaries and
restrictions of the past. Therefore we can say: functional
architecture is international, 1f we will stay to the use
of the word nation. And then, you say; what about Nervli and
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Yiemeyer, bies van der Rohe and Rietfeld, Saarinen and Aalto,
Giller and Villanueva? There are so many differences in sty-
le. Are there really? There has been always and there will

be a difference between an emotional dramatic and a ratio-
nal, classical artist. It's a question of temperament. But
this difference 1s a purely personal ome and it doesn’'t in-
£luence the functional style. On the other hand - architect-
ure means freedom, but freedom to very refined people in very
refined places. ile have seen in Chandigarh what it means when
the architect doesn’t realise the effect of the rays sun on
the "brise-soleils". Gropius once said: there is no national
or international architecture, there 1s only regional - and

he was right. But there are possibilities that reglon and na-
tion may have the same limits. The English architect built

for men — Englishmen of ccurse - who love the "ocommon green".
And whether he liked it or not - this "common green" was the
organio expression of freedom = for the Englishman. In the

USA there 1s a Californian and an Eastern and a Southern re-
gion. On the other hand, the reglonal limits in South America
go far beyond the boundaries of the countries. There are nuan-
ces but they do not influence the mgjor achievement of functio-
nal architecture: the creation of space. Space to be fres
within the limits of our connectlons, our loyalty to the other
people. In Holland it’s grey, there is sunshine in Italy, in
Normay 1t’s cold and in Mexico it’s warm. So there are cex-
tain changes. The walls are of brick or glass or brisesoleil,
but the space is - emotiomally or rationally — the same., I ha-
ve talked to you about architecture because in the middle of
art’s tendenoies, I think, the example of architecture can
help to clear some of the problems of all the arts.

M. JACEX WOZNIAKOWSKI - Je profite de cette occasion pour
cesser, un instant, d étre votre interpréte plus ou moins in-
£iddle - "tradittore-traduttore" — et exprimer, em quelques
mots, des refléxions qui me sont venues en sulvant cette con-
férence. Je orois que nous avons tous, dans cette discussion,
un penohant pour un certain danger qui n’‘a peut-dtre pas été
assez remargue jusqu a ici, et Je voudrals, devant 1 assem—
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blée aupuste de ceux qui jugent 1’art moderne, prendre un peu
la défense des ertistes. Ce sera peut-étre une sorte de "la
vallssade", mais 11l y a des vérités qui doivent, de temps a
autre, étre rappelées. En prenant la défense des artistes,
j’alme a m imaginer des patrons a cette conférence, des spec—
tres 1llustres d artistes defunts qui écouteraicnt ce qgue

nous disons-la. Et je pense, par exemple, a El Greco, gul sou-
rirait peut-étre doucement dans sa barbe, en entendant tout ce
que nous disons sur les traditions nationales et en se Trap-
pelant son origine crétoise, son gducation venitienne et,
enfin, le falt qu ‘41 incarne pour nous 1 ‘esprit de 1 "Lspagne.
Je pense aussi a des peintres de moins gsrande envergure, com=
me par exemple notre peinture, que nous appellons Korblin et
gui s appellait en fait Norblin de la Gourdaine, qul etait
Frangals et qui apprit & beaucoup d artistes polenais du dix—-
neuvieme siécle a voir le paysage polonais, la couleur loca-
le du geste polonais, enfin - tout le nittoresque de la vie
polonaise. C était, au fond, 1'un des veéres de notre reinture,
bien gu il soit venu chez nous avec une formation frangalse.

Un petit exemple encore: je pense a it ;t10;z, le prand
soulpteur du retable de Cracovie qui ost né en souabe, et aux
architectes italiens qui ont bati la slupert des treés beaux
monuments de 1°époque de la renaissance i Cracovie. ¢ est Jit
Stwosz, ce sont eux qui ont forme celte ville - on ne peut plus
polonaise = blen qu ‘41s soient venus de ré-lons assez loin-
taines. Voila donc les patrons que Jje ! "imagcine ici, <t Je
crois qu'il ¥y a peut—Etre une remarque moéthodolodique & faire
a ce propos. C est que, en disant "traditiom nationale" ou
wgradition régionale", nous pensons toujours, nous réflechis~
sons au conditionnement du climat, a la situollion économique,
a la situation politique, a la "Weltanschauunc" enfin - en :
oubliant un peu que ¢ est 1 artiste qui, non seulement dncor-
pore dans son oeuvre toutes ces valeurs, mals les orée, en
un certain sens. C’est lui qui est le créatcur de ce que,
ensuite - "a posteriori" - nous appellons '"valeurs nationa-
les". S°il n'y avait pas El Greco, cet esprit qu’il incarne,
1°esprit de la tradition espagnole, de la "yeltanschauung"
espagnol, de la mystique espagnole, etc., nous apparaitrait
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sous une lumiere differente je crois, parce que, au fond,
o est lul qui a créé cette catégorie. Ce n’était pas une ca-
tégorie déja etablie, a laquelle 11 se serait joint; o est
une catégorie qu’il a oreéée pour nous. Il est certain qu’il a
subi 1 influence, trés forte, de la religion espagnole, du
climat, du paysage de Toléde. Mais si El Greco n’était pas la,
nous ne verrions pas Toléde comme nous la voyons aujourd hui,
grace a lui. Et ¢ 'est veut—8tre une chose que nous oublions
un peu. Je pense aussi a un exemple plus recent. Prenons qua-—
tre noms illustres de la peinture moderne frangaise: Léger,
Bonnard, Matisse et Braque. Tous ces peintres, tellement dif-
férents, incarment cependant, pour nous, quelque chose de 1°
esprit frangais. Nous savons tres bien établir, a posteriori,
des liens entre la clarté de 1'un, le rationnalisme de 1 autre
ou la sensibilité du troisieme, et ce que nous connaissons de
la littérature frangaise ou des traditions de la pensée fran-
galse, etc. Mais si 1 'un d’eux n'avait pas existé, si Bonnard
n’avait pas vecu, si Matisse était mort dans son enfance, nous
verrions 1 esprit frangails ou ce que nous appelons aujourd hui
la tradition de 1 art frangais sous unc lumiére différente.
Par ce que ¢ ‘est eux qui nous les ont crees, au fond, qui les
ont inocarnés, qui ont fait, dans une certaine riesure cet art.
Je sals, naturellement, qu'il y a toujours unc diuzlectique
entre les conditions et 1 artiste, wuais qu’il ne faut pas
oublier, pour cela, le role immense, le rdle créateur de 1°
_artiste. Pour résumer, je diral qu’'il est imvossible de pré-
volr comment se manlfestera une ambiance ou une tradition na-
tionale. Cela dépend completement de l'arti:te, qui vient
quelquefois d‘autre part - comme El Greco gue Je uentionnais
tout-a-1 ‘heure, comme le grand Soutine par exemple, comme
Chagall qui s est incorporé a 1'art frangais. De méme en
littérature — pour faire contrepoids a ce que notre confrére
Pekin vient de dire tout-a-l'heure: Joseph Conrad-horzeniowski
qui a quitté la Pologne a dix-huit ans pour devenir un des
grands eécrivains anglais. Ce sont les artistes qui forment
1’art et ce n’'est qu’ensuite que nous établissons des rapports
qui, quelquefois, sont convainquants parce que, guelquefois,
1ls correspondent a des realités tangibles, mals qui, souvent,
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me semblent un peu tirés par les cheveux. Par exemple, ce

qu ‘s dit notre confrére Jaffe sur les rapports du puritanis-
me hollandals avec 1’école du "StiJl" m’a convaincu énorme-
ment. Avant que Mondrain n’ait commencé a créer, il aurait
peut-étre été difficile de prévoir quelle forme ce purita-
nisme traditionnel revétrait dans 1'art, mais une fols que
nous avons ce peintre, nous voyons, en effet, des rapports qui
nous frappent, quoique peut-étre on pourrait en établir d ‘au-
tres encore. Van Gogh, par exemple, représente des traditions
differentes qui s ‘incorporent aussi dans la tradition hol-
landaise. Lorsque je dis qu'il y a quelquefois des analogies
qui me semblent un tout petit peu poussées, je pense, entre
autres, a un des exemples cités par le Professeur Starzyfiskl,
qul, entre beaucoup de choses extrémement convainguantes et
profondes, a établi une anslogie entre le plan ovale de la
vieille cité prehistorique ou du vieux village préhistorique
et le plan ovale d un stadé sportif d aujourd ‘hui. Il m’est
d1fficile, 1oi, d apercevoir le développement d ‘une traditionm,
dun esprit national. Je crols que 6 est autre chose qui a
guidé cette analogle: ce sont des fonctions, ce sont des fao-
teurs tout autres qui ne s ‘incorporent pas dans cette tradi-
tion.

Je crois donc que ce n’est qu’'a posteriori, et a partir
d’un point de vue méthodologique-il faut toujours y penser -
qu on établit d ‘une fagon, um peu arbitraire quelquefols, des
rapports, des liens et des catégories qu on met sur le commun
dénominateur de "tradition nationale". iiais 1l faut blen se
rappeler que 1 oeuvre de 1’artiste n’est pas seulement le Té-
sultat de tous ces rapports, de ces liems, de ces amblances,
de ce "§altanschauung", etc. Elle contribue puissamment a les

gréer DOUT NOUS.

M.RENE DE SOLIER - Je voudrais - sl vous le permettez -
introduire quelques réfléxions concernant 1'usage de la parole
i¢i, concernant le langage que nous employons; Je dols dire
que les Frangals sont trés gdtes icl et nous vous en remer-
cions. liais 1l me semble, qu ‘autour de ce second point gqul do-
mine aujourd ‘hui et gque je résumeral ainsi, quant a moi: "art
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moderne et tendanoces" f'certainea précisicns pourraient étre
apportées. Il me semble que, dans les communicatloms qui ont
été présentées et qui sont toujours excellentes, on parle bea-
uooup de genése, mals peu des oeuvres, des aboutissementa. Ce
qui nous eolairerait, ce qui eclairerait je crois chacun =

¢ ‘est de parvenir a une sorte de différentiation a laguelle,
pour ma part, je tiens beaucoup, entre "art moderne” /1 art
moderne est de 1°histoire/ et "art contemporain", et je se-
rels tenté de mettre "art contemporaln” au pluriel. Dans ces
ngrts contemporains" nous voyons trés nettement des tendan-
ces. Et je crois que nous assistoms, maintenant, a oce phéno-
mene des tendances dans les arts contemporains et qu’en unm
sens, et pour le plus grand blen de 1°art et, souhaitons-le,
de 1’univers, 1'art est en train de se demoderniser. Aussi je
crois que certaines attaques comntre 1 art abstrait me semblent
privées de sens, dans la mesure ou 1 art abstrait, en tout ocas
de la période disons 1907-1920, est quand méme 1 ceuvre de
granﬂs révolutionnaires. Ces Attaques ont oublié que la peintu-
re, que la sculpture est aussi - intériorité. Cette peinture
parle, ou cette sculpture, non pas comme une musigue. Et la,
je ferai une seconde oritique quant & certains exposés qui ont
gté présentés et qul se situent un peu tron dans la lignée

des anciennes productions universitalres ou dans la lignée

des correspondances en esthétique. Ce qui se passe en peinture
n‘est pas 1‘équivalent de ce qul se passe €n misique. Blen
entendu, nous sommes en revolution depuis peut=€tre 1900. Mais
toutes les révolutions a signaler, que ce solt en mathématique,
dans 1 économie, dans 1 industrie, dans les sciences ou dans
la biclogie, ne réagissent pas foroément sur les tendances de
1‘art contemporain. Et alors, en ce qul concerne ces tendances
de 1 art contemporain, Jje voudrais quand—meme que nous rete-
nions une chose frappante, singuliere = © ‘est 1 excmple de 1i-
berté qui nous a été donné avarsovie par 1 exposition que vous
avez pu voir hier. Dans le méme temps, cette exposition de
Varsovie permet de détecter certalns des courants de 1 ‘art
contemporain que 1 on a pu nommer wtacherie" ou que 1°on a pu
nommer "expressionnisme abstralt'; mals Je orois que, dans le
méme temps, nous sommes en train de surprendre la nalssance,
disons, 4 un nouvel art qui se situe entre abstrait et figu-
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ré, Bt c¢’est & partir de la, je crois, que nos travaux peuvent
étre utiles: surprendre 1 histoire maintenant et en compren-
dre la singularité. Et 1'une de ces singularités est bien de
découvrir que 1’artiste, en tant qu’étre intérieur, échappe

4 sa solitude dans cette liberte d expression.

M. LE PRESIDENT - Je remercie llonsieur de Solier pour
son intervention si limpide et gui mis beaucoup de clarte
dans nos discussions. 5i personne ne demande plus la paro-
le - je voudrais faire moi-meme une courte intervention.

Je orois que dans nos discussions, et surtout dans la
valeur qu'on a donné a ce theme de tradition nationale, il y
a, je ne dirals pas un malentendu - mais une différence d at-
tribution des valeurs. Si 1'on demande & un Italien ou & un
Frangais ce qu est la tradition nationale - 1 'Italien répond:
Giotto, Plero della Francesca, Rafaele, Caravaggio, etc., -
un Frangais: Jean Fouquet, Poussin, etc., jusqu aux impres-
sionnistes. Mais nos amis les Polonais et les hongrois qui
ont pris la parole ont toujours donné au mot "national" une
valeur de tradition populaire. Je crois que cette différence
est treés importante et que cela peut nous ammener & des pers—
pectives nouvelles. Yu est ce que cela veut dire "tradition
nationale"? Hvidemment, pour eclaircir la valeur de ce terme,
11 faut se rapporter a 1 idée, au concept de "nation", c¢’est-
a-dire a une idée qui n’est pas éternelle, qui a été fondée
par une société bien déterminde. au nom de cette idée, la
bourgeoisie européenne a fait revolution et, sur 1 idée de
"nation", la bourgeoisie européenne a bLati sa structure po-
litique: 1 Burope moderne. Lais il est aussi evident que, si
1’on considere que les traditions nationales - en tant gque
valeurs — doivent de quelque maniere aider le progres de
1 humanité, si 1'on considere que le progres gemneral de 1 hu~-
manité ne peut pas etre identifié avec le progres tecinique -
alors il est clair, que ce progres géneral de 1 humanite,
qui se manifeste surtout dans le passage du pouvelr de troi-
sieme au quatriéme état, est -aussi le dépasseuwent de 1°idée
de nation. Bt ici, je désire rappeler que le probleme a ete
4tudié par un grand penseur italien - qui n’est pas Benedetto
Croce, qui n est pas Gentile non plus, mais qul est Antonio
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Gramsci, lequel a justement montré /il a travaille entre les
deux guerres/ que la classe ouvriere doit assumer 1 heritage

" de la culture bourgeoise.

Lkais c’est aussi évident qu'avec le passage, avec 1 évo-
lution de la structure de la société, 1°idée de nation va chan-
ger. L°idée qu’on oppose généralement & 1 idée de nation -
comme "universel" au "particulier" - ¢’est 1'idée de societé.
C’est une idée abstraite, ¢ est un mot symbolique, et si 1 on
. tache de transposer ce mot symboligue, ce terme symbolique en
é_ un terme concret — je crols que la phrase de Klee que Gamzu
. & citée va nous donner un peu de clarté. C’est-a-dire que,
yraiment, le mot auquel il est nécessaire de donner un con-

';' tenu, c¢’est justement le mot "art populaire". liotre ami Resta-

ny, avec une intuition tres brillante, a comparé les tradi-
tions nationales au folklore. Il y a la un germe de verite.
C’est-a-dire que lorsque nous parlons d art populaire /Je

dis surtout "nous" pour indiquer les pays gqui ont une grande
tradition artistique du moyen age, de la renaissance et du
barogue/ - lorsque nous disons "art populaire" ou "folklore",
o est toujours en opposant cet art des classes cuvrieéres ou
travaillouses d un art cultivé. C’est-a-dire, 1’art de ceux
qui dirigent. Voila pourquoi, en Italie ou en rrance, 1l art
populaire n’est pas du tout authentique. beéme lorsqu’il n’est
pas falsifie cénsciemment, comme 11 arrive presque toujours
dans le folklore moderne, il nous donne toujours 1°idee d'um
art qui est conditionné, d un art qui est imposé, d'un art
qui, quelquefois, est 1 impression de 1 impossibilité d’ac-
cepter les dogmes de la culture officielle et qui est, alors,
contre la culture officielle. Mais si on ne fait pas preuve
d’esprit de classe, si 1 on ne considere pas 1 art populaire
comme opposé a 1'art cultive, il est clair qu'il est impos-
sible de distinguer 1 art populaire de 1'art aultivé. Il est
impossible aussi de distinguer un art national d’un art popu-
laire, qui serait 1°art de ceux qui n’'ont pas encore pu arri-
ver & posseder 1°idée de nation. Et alors, je crois gue le
probléme se pose, du rapport entre 1’art comme art populaire,
comme art d un peuple dans sa totalité, et les techniques
modernes. Car, il est olair que, de ce point de vue, on ne
peut plus réserver a 1 art oultivé le privilége d’étre en
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rapport avec les techniques modernes, obligeant 17art populai-
re a etre en rapport avec des techniques anciennes qui n ‘ont
plus grande valeur pratique. 51 on cherche, alors, a distin-
gusr les termes d une dialectique nécessaire, c ‘eat évident
qu’il faut parler d individu et de collectivite et, comme
toujours lorsqu on parle d “individu et de collectivite, on
parle aussi de qualite et quantité - ¢ ‘est-a-dire des deux
termes qul sont g la base non pas seulement de 1 ‘art, non pas
seulement de la production aconomique mais, de toute maniere,
de 1'existence moderne. Si on établit ce rapport total entre
un art qui serait 1°art d une éollectivité et une technique
qui seralt la technique d une collectivité, il est clair que
1"art populaire ne sera plus 1’art des ex-votos ou 1l’art du
petit artisanat domestique, mais qu il sera vraiment ce qu on
appelle "1 ‘instrumentation de 1 eépoque". Il est alors évident
que, lorsqu’ on pnrle de 1 art populaire, on parle de 1 ‘"indus-
trial design™ L "industrial design" n "arrive pas, aujourd “hui,
& couvrir tous les intéréts esthetiques de nctre culture,
¢‘est certain, comme est certain le fait que 1""industrial
design", qui est né d’une idée révolutionnaire, au fond, du
Bauhaus, n est plus, maintenant, 1°"industrial design" mais

un "style industrial design" - ¢ ‘est-a-dire un faux. It c’est
un faux parce que la structure du monde moderne ne met pas
ancare les moyens de productLOn a la portee de toute la socie-
té; c’est donc que la technique moderne n ‘est pas une technique
collective, que ce ne sont encore les moyens collectifs de la
production ou du progres de la société. Bt alors, Je crols

que le probleme; le veritable probleme de 1 art moderne, de
1’art contemporain, ce n ‘est pas d “etablir ce qui est, dans
cet art, pour ou contre les traditions nationales, mais de
volr quel est le rapport, la relation entre ce que devralt
etre 1 "industrial design" - nous avons gquelgues exemples

dans 1 "industrial design" des pays du nord de 1’ Europe, sur-
tout en Finlande, par exemple:. Aalto, atoc. - et les expres—
gions qui denotent une exaspération individuells et une vo-
lonté polsmiqus contre cet esprit d"exactitude qui n'est pas
un esprit de vérite et que 1'on voit dans 1 “"industrial de~
sign". Mais sl on arrive a faire de 1°esprit d’exactitude,

un esprit de vérite — 11 sera impossible d d"avoir une contra-
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2iotion sxtre 1 authenticité de 1 individu et 1 authenticite
da la collectivité.

LE PHJSIDENT J.J. SWEBSNEY - Chers confreres, je crois que
noue allons pouvolr terminer nos débats pour aujourdhui. lon-
gleur Argan les a conduits d’wne fagon particuliérement inté-
ressante et je 1 en remercie. Pour aujourd hui, Je déclure
la séance close.
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M. LB FEFSIDENT JAMES JOHNSUW SWEENEY - Mes chers confré-
re8, nous 21lons commuencer la troisieme geance de travail de
notre Congrés, Je vous rappelle le theme choisi pour aujourd’
hut: "L’art moderns et les perspectives du développement; de
1'art des différents peuples." Le président de la séance sera
Monsieur Jaffe, a gul Je vals maintenant donner la parole.

M. LE PRESIDENT H,L.C. JAFFE - Mon cher Président, mes
ohers confréres, avant de commencer les débats d aujourd ‘hui,

Je voudrals avant tout remercier Monsoeur Starzyfiskli de nous
avolr permis de traiter cette question si importante, qui, pour
uger le mot-clef d'hler, nous dépasse - dépasse notre consclence
profassionnelle et va plus loin, dans le domaine de notre cone-
cience humaine, Cest pourquol-et je suls sir que je parle au ném
de vous tous ~ je suls trés reconnalssant au president Starzyfiski
qul nous a denneé 1 occasion de tralier cette question dans la
ville si herolque de Varsovie, qui nous =2 donne 1 exemple de cetw
te consclence humailne,

Rappelons, avant tout, les thémes d ‘aujourd hul: "L’art mo-
derne et les perspectives du développement de 1 ‘art des diffé-
rents peuples., Le processus de developpement de 1 art des diffe-
rents peuples est-il un preocessus d unification? L’art moderne
sert-11 4 1’ aneantissement de 1 originalité de 1 art des diffé-
rents peuples, ou bien sert-il a leur déVeioppement continu et
autonome? L'art, en tant qu'inetrument le plus noble et le plus
ef’icaoe de la compréhension mutuelle entre les peuples."

Maintenant, je passe la parole a Madame Lva Tea,

N™® EVA TEA - Bien des fois je me suls demande quels effets
artistiques apperteront les rencontres si fréquentes entre les
arts mondiaux, et surtout entre les arts de 1 occident et ceux
de 1 orient. Voila deux teémoignages qul me sont parvenus ces
jours Justement: deux lettres qui proviemnent de deux civilisa-
tions blen éloignées et pourtant sur la méme ligne. La premi:re
lettre m’est adressée en tant que redacteur d ‘une revue qui
& ocoupe d art thedtral - théatre saord, thédtre populaire,
thédtre d enfants, danse y oompris. Dans 1’'une des lettres, la
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direotrioce d une école de danse de Singapour me parle de ses
eleves = Chinois, Hindous, Japonais, Buro-asietiques, Siamols,
Vietnamiens, Anglais, Frangails, Allemands, Hollandails, Améri-
oains, Malais, Australlens, ilaltais,Israeliens, Norvéglens, Ha-
walens. Tous appremnent les gléments du ballet classique. La ter-
minologie de la danse est frangaise, Mais pulsque 1 “école vise

& donner une connalssanoce compléte des danses oocidentales et
orientales, des maltres asiatiques sont ausai appeles a enseig—
ner les techniques de 1 Asie., I1 se peut qu ‘une petite eleve ve-
nant d Europe donne la main A une enfant noire avec laquelle elle
doit danser . Dlle a peut—etre un peu d ‘apprehension la preniere
fois mals, aprea quelques legons, il s ‘établit entrc elles une
amitié qui est 1’ heureuse avant-garde d ‘une veritable fraterni-
té humaine,

Dans le nouveau thedtre gu ‘on va eriger pour féter 1 ‘inde-
pendance nationale - Chinols st Malals présenteront ensenble
leurs dances et leurs chansons. Un s ‘attend 4 ce que les gouts
de différentes nationalités, puidcs par une critique populaire
mais savante, pulssent se faire aux differentes ES”Pch de 1 art
en developpant 1la faculte d ‘un bon Jugement et d ure sincere
Joulssance. Voyez ce qu ‘un millicu heterorenc attend d ‘un eriti-
gue évolué et impartiel. Son action clalrveyante et précieuse va
contribuer & développer une entente fraternelle entre les hommes.

1a seconde lettre est adressée aux :leves do 1 icadémie
des Beaux-Arts de Milan., Tuisque je suls leur interpréts offi-
cielle dans leurs rapports avec 1 ‘étranger, elle est parvenue
entre mes mains et je ne seral pas trop indiserete en vous la
1isant. Le probléme posé par cette lettre eat blen plue pro-
fond que celui de Simgapour. lrois jeunes gens de lokio, repre-
sentant une association qui groupe o écoles de la capitale japo-
naise, corivent A leurs collégues 4 Uccident. "iious connalssons
assez bien les kcoles d Art du monde entier, C ‘gst pour nous un
devoir humain de bien les comprendee dans leur grande variéte,
Jusque dans 1 art abstrait, nous voyons la manifestation de
] “Ame humaine. Parfois méme, celle de 1'dme de tout un peuple.
Nous nous demandons si les hommes d art du monde entier ne
pourraient pas s entendre pour déliverer sur les differentes
docoles et leur valeur par rapport a la vie universelle de 1 hu=
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manite.” Tokio ou tous les peuples se mélent pour se conmuni
quer 1 'un A 1 autre ce qu'il ¥ a2 d ‘humain enchaque homme ou,
pour adopter 1 expression des pluc hauts penseurs, pour se sen-
tir plus divins. Resoudre un probléme presque religieux dans
un milieu purement artistique ce n'est pas un prnbléme imposei=
ble. En raison des affinités entre le beau et ls vral. Quoique
pose par les artistes, ce probléme, je pense, doit dtre reésolu
par les oritiques. Je ne sals pas encere ce que les jeunes Ita-
liens vont repondre & leurs collégues japonais, Mais je crols
que chacun de vous a peut-étre une réponse préte, dans son
esprit, qui pourra aiderles artises du monds entier dans leur
réve de fraternité spirituelle.

. L3 PRESIDENT - Je remercie M™® iva Tea de son exposeé.
A la disoussion se sont insorites les personnes suivantes:
M.M., Jerzy Soltan
Rene de Solier
i€ fora Aradi
lMara Zontscheva
M.M, Jean Clarence Lambert
Mario Pedrosa
Iréne Brin
M.M, Mario Barata
1. Pableo Fernander Harguez
M™®  Magda van Emde Boas
li,il. Janusz Bogucki
Japques Lassaigne

Mme

M, JERZY SOLTAN - Les problémes que je me propose d "exami~
ner devant vous ne sont certainement pas dans la "ligne" du
théme principal de ce Congres.

Ils me paralssent neanmoins suffisamment importants pour
que je puisse me permettre de faire appel & votre aimable at-
tention.

I1 s’agit de 1 architecture.

Termettez-mal donc de vous rappeler premierement que des
changements importants sont survenues dernieérement dans le mon-
de de 1 architecture.
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La lutte anclenne et traditionnelle qui opposalt le camp
des "pomplers" classlistes et le camp des "moderues" a pris fin.
Les ralsons sont évidemment nombreuses; je n’'al pas 1 intention
de les enumérer lei, encore noins de les analyser.

Le fait est gu une situation tout & fait nouvelle a ete
cree, que les falts sulvants caracteéerisent au mieux:

A 1’0ceident -- en France - les anciennss forteresses du
classiocisme "pempier", la Faculté 4 Architecture de 1 Ecole des
Beaux Arts de Paris et 1 "Institut" lui-méme, ont tous deux chan~
gé 4 esprit, Tous deux sont,aujourd hui, pour le"modernisme”.

... A 1 Est, pendant le Congrés de Moscou de 1 UIA, la cité
de Tcheremouchky a eté presentée aux membres du Congrés comme
exemple des courants nouveaux survenus dans 1 architecture so-
vietique,

Ce fait, j'ose le dire, termine le chypitre classiciste du
"realisme soolaliste" et ouvre un nouveaux chapitre = le chapitre
"moderne".

Quelle unanimité merveilleuse, quel miracle dans ce monde
de 1 architecture, Fas de camps = pas d “ennemis, ;

On pouvait s’y attendre, bien sir ... L hunanité connait
déj& des falts semblables. 2% ceux-cl se repeteront i chaque
fols qu'une idée authentique et Ilouvelle combattra et wvaincra
une idee vieille et deésuete.

L unanimité est évidemment une preuve de forge, Zlle a neéan-
moins certains deéfauts. Les discussions, les batailles, les luttes
engendrent la Jualite,

Les "pomplers" etaient d’excellents garants - ils assuraisnt
la qunlité du mouvement moderne., I'lusg de "pomplers! = plus de. gu=
rants qui soieht vyraiment ardents et vigilants, N est-il pas évi=-
dent que le réle de la orltigue dans le domaine de 1 'architecture
acquiert de ce fait une impertance tout & falt capitale?

Ce qui a eté fait hier, du seul fait que 1a lutte opposait
les deux camps, incombe aujourd ‘hui a la critique,

Hier encore ~ une pisce d 'architecture importante etait exa-
minée & la loupe, disséquée, malmenée par une discussion qui em-
ployait tous les arguments posgibles pour la simple raison que
1 ‘oeuvre discutee appartenait a4 1 "autre camp" - le camp enmemi, **
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Aujourd ‘hui, le scintillement superficiel des "formes"
vides, mals tres modernes, est absolument suffisant pour assu-
rer dans blen des pays,partout, dans tout le monde, un succes
et une approbation générale.

Ainel, danse ce camp unique et gigantesque, le niveau de
1 ‘oeuvre architecturale baisse - baisse visiblement.

N ‘est-1l pas evident que les changements rapides des der—
nieres années - ont - si j'ose dire - pris & 1 improviste bien
des architectes /et le public aussi/, encore incapables, intel-
lectuellement et emotionnellement, de viwre avec les idées nou-
velles.

Nombreux étaient les architectes qui n’admettaient la néoes-
site de changements que sous la pression d une oontrainte exte-
rieure ~ comme un "malum necessarium"” et qul conservent encore
maintenant, an fond de leur goeur, la douce mémoire du "bon
vieux temps" du classlcisme pompler.

Un des traits caractéristiques du classicisme décoratif
etalt evidemment 1’existence de régles "artistiques" et "esthé-
tiques" striotes. Les artistes - les architectes qui les sul-
valent avaient la certitude d ‘étre "dans le vrai" - d étre
I!'bonBII.

Ces régles et prescriptions répondaiant fort peu ou méme
pas du tout aux néowssités reelles de 1 horme. aussi etait-il
indispensable, dans la révolution architecturale moderne, de
poser & nouveau le probléme de oes neoessites fondamentales,
physiques, spirituelles, artistiques.

Une nouvelle FORHIE naquit, entre les mains d ‘hommes de ta-
lent,; sur une base salne, et sans prescriptions esthétiques
cette fois., Blle etait eévidemment influencee par le monde gqui
1 ‘entourait, par les autres arts qui fleurissaient sinultané-
ment, Des affinites de solutions, des points de ressemblance
commencérent & apparaitre qui donnérent aux oeuvres de diffe-
rents auteurs une unité et auraient pu probablement, avec le
temps, aoquerir le droit d ‘fre appeles "un style".

Dans toutes les activites architecturales du mouvement
moderne 4 i1 y a 25 ans, la presence de ce but salutaire /une
vie meilleure pour 1 homme/ etalt toujours essentielle.



- U,‘; -

Las ohoses ne se presentent plus ainsi aujourd'hui.

1a qualtta digparait., Il est eoceurant de voir a quel
point uneg pensee profonde, associée 4 une purete plastique et
i une oontinuite de 1 ‘avelution de 1 oceuvre deviennent rares.

0t peut-on chercher encore quelques exemples positifs?

Probablement en Hollande, La Hollande o su sauvegarder ia
qualité non seulement chez elle, mals sur le forun internatic-
nal aussi... a4 1 "Interbau” de Berlin, par exemple.

Une medioorité plate et pretentieuse commence donc & pra—
dominer dans le mende, Les arohitectes, habitués hier aux reg-
leg esthétiques, en cherohent de nouveau anjourd ‘hui. Hier,
des régles classicistes, aujourd hui - modernes.

" Des inventions authentiques, valables dans des condiviens
apenifiques et précises, sont considérdes litteéralement oomme
des "eghantillons du meodernisme" et enp]ayves dans des situa-
tions ou elles perdent tout leur sens phisique, fenctionel,com-
me aussi toute leur valeur artistique.

On a souvent recours a des peintures murales tras facilles,
nextrémement modernes", & des mosaiques, i des scuiptures, mals
pas en tant qu ‘eléments d une ocnceptian plastique geénerale.
Bien au oconiralre. Leur raison d ‘étre est de couvrir un manque
total de oomneptlon plastique.

Leur raison d étre est de servir aux auteurs de "cartes de
membre" d un "Clut de modernistes" quelconque,

Lancé par Le Corbusier, repris par les CLU, le slogan "le
goleil, L ‘espace, la verdute" - les joles essentielles", est
devenu celuil de toute 1 "architecture moderne, lLa guerre contre
les "rues corrlidors", les defilés profonds pleins de fumee 8 etc
declaree. Aldée par le oubisme, 1 ’architecture a crée la notion
du jeu libre de grands volumes architecturaux "le jeu savant,
correcte et magnifique des volumes rassemblés sous la lumiere",

Audourd hui, nous connaissons de grands batiments d hab1~
tation eriges a une distance de 2 a 5 métres, Ils sont bien
1ibres" - ils ne se "touchent" pas - preuve indiscutable qu’
ils gppartiennent 4 1s "nouvelle ecole™! Mals évidemment, tout
1e sens profond humain, artistique, n ‘est plus la,

Dans les annees trente, le nprise~-soleil" a éteé invanté,
employe largement dans les pays tropicaux; au Brezil surtout,
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poar grotebar in ngadﬁ gentre le solell, Son mens fonctlonnel
iategralemant 146 5 1 exprossion plastique fournit a 1 archi-
tecte un npoyen puiasaut d expression...

Protémar 1 homme contre le soledl... oréer un jeu magnifi-
qQue avec £vs TAYons... la pruaE“GE du soleil est essentielle
dans oette idée. Mais, derniérement, nous voyons maintes fols
ces brises-esleli sur des fagades ou le soleil n’apparait jamais
- comme s’'ils decaient témoigner du manque d invention de 1 ar-
ehitente,

Nans une recherche frénétique de décoratione, trop souvent
considérees comme un en richessement = 1 architecte fait appel
4 des moyens trés varies, inattendus... Ls mervellleux Elogan
qui nous propoaa "une s;nth ese des arts majeurs" préte a de ter-
ribles saoril’eges. Bt ¢ ’est 1'"Art nouveau" - le rJugenstil"
méle svee le oubisme "trés triangulaire” -~ un constructionisme
naff qui domne aux matériaux des formes srbltraires - malades.

De toutbe evidenoe, 1 aronitecture d ‘aujourd ‘hui a besoin
d‘une eritique profonde, d une oritigue dans laquelle toutes
les valeurs plastiques, structurales, fonotionnelles, soclales -
que sais-Je encore? - seralent judicieusement mises A leurs
places sans qu ‘elles pulssent perdre les relations poetiques
qui les unissent,

N 'set-11 pas évident que ce genre de critigue ne peut étre
efficace que si elle est de tout coeur, sincérement pro-moderne.

M.RENE DE SOLIER -~ Dans le troisiéme point de ce Congrés,
qui devralt &tre développée aujourd hui, gertains mots ont rete-
nu mon attentlon et oe serait afin 4 essayer d ‘elucider tels
ou tels problemes que J ‘ose ainsi prendre la parole devant veus.
Ce troisieme point précise, quant a 1l'art acntempnrain, qu 41
s ‘agirait des perspectives du deéveloppement, gqu ‘11 s'agirait
encore - 1 art aildant - 4 "un instrument de comprehensinn.
3t si, tout-a-1 heure, Honsieur Jaffé parlait d unificatinn, Je
pense que 1 ‘art unifie et diwersifie. Mais Je voudrais aussi
rappeler que nos dépats ou nos communicatlons sont parfolis im-
précis dans la mesure ou 11s semblent manguer de références aux
oceuvres. 3t je me permattral tout 4 1 heure, puisque nous ne
pouvons pas vous montrer des OeuvIes, de vous lire un ou deux
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textes, dont un de Vielra de Uilva car, en ce qui concerne cette
unification, Je crols qu'elle est égnlement permise ou facilitee
par le role et du langage et du critique. llais comment entendons—
nous ce roéle? Je crois qu il faudrait s élever contre un certain
materialisme de la matiére qui, en peinture, fait illusion, Je
crois, d'ailleurs, que certalnes peintures, apparemment abstrai-
tes, comme telles tendances de 1 “expressionnisme abstrait gul se
multiplient depuls les premiéres expériences espagnols - jJe crois
que cette materialite de la peinture ou ce matérialisme de la
peinture, en réalite, equivaut & une peinture privée du sens.

Je orols que le langage du critique et le langage du spectateur
se heurtent comme & une imposibilite de communiquer ou de trans-
mettre ce qu'est le message de 1 ‘artiste et nous en rectons ires
souvent & ces sortes de grisailles qui, je crois, font terrible-
ment i1llusion. Nous serions 14 dans une sorte de degadence qui,
en un sens, succéde & celle de 1 art abstrait séemetrisant, qui
est contemporaine de cette autre decadence que, pour ma part,
j'appelle "tacherie", qul est contcmporaine ég:lement de cotte
autre décadence en sculpture gue, pour ma nart, j'appellerai
volontiers "ferraille" ou "travaux do chalumeau". Je songe &
toutes ces agglomérations, 4 tous ces produits; je ne sais com-
ment les qualifier, mais ce sont des dechets soudds les uns aux
autres et qui mentrent 1 'informe. ..lors qu'un met ect 2 la mede

- "informel", et Je n’entreprendrai pas de le definir aujourd’
hul, je serai tenté, et ceei uans moraldmme, de =m clever, mais
tres violemment, contre ce que j'appeller&i le "materialisme"

en art, cette materialite d'une peinture jrivée d¢ sens, et con-
tre cette autre forme de zatérialisme gque J' appelleral "ferrail-
le" ou "souderie". Nous sommes 1la devant unc équivoquc, et cette
équivoque se gén eralise internationalenment =i j ase dire; il ¥
a donc la comme une sorte d unification a rebours, la décadence

- prenez le cas de ce que j'appellerai le "faux géometrisme
abstralt" - des tendences enfin, analogues & celles de Yasarely,
alors que la Biennale de Venise permet de découvrir, dans la ré-
trospective consacreée au futurisme, des sortes de trianpulations
ou de zébrures analogues a4 un jeu de jacquet dés 1912, Cette dé-
cadence a pu faire illusion, les décadences monochromatiques
je songe aux bleus de Kline - font égnlement 1llusion. yuant

2« |
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moi, je m excuse de prendre ainsi posltion; ces Jjugements nen-
gagent que moi - les décadences de la "tacherle" de la "souderie"
et de la "ferraille" font 1llusion. Il y a la, dans cette sorte
d ‘unification, un snobisme qui, selon moi, ne fait que prouver
ie manque 4 imagination.

Bien entendu, ce qul nous interesse, ce gui m intéresse en
tout cas moi, c’est évidemment le contraire. Ce qui m inteéresse,
et passionnément, ce sont les formes; or, je vous demande méme
si ce mot a déja éte prononce au cours des débats? Serions-nous
& ce point privés de forme et manquerions-nous & ce point de for-
me? Je crois, en effet, que la peinture contemporaine, la peintu—
re de maintenant tend un peu trop a manquer de forme. Je ne suls
ni un pempier figuratif, ni un pompier abstrailt - puisque les
deux existent - je ne suis pas partagé par la guerre des clans,
mais je souhaite que 1'art ait forme et qu il prenne forme.
Mainten,nt 1'on assiste 3 une autre forme de decadernce; le
peintre, ayant trouve un style - et mes amis comprendrons mes
references implioités - s 'imite. A partir de 1a, 11 devient re-
connaissable devant vous et vous dites: ¢ ‘est un tel, c’est un
Barbara ou un X. Comme si le falt d étre reconnu était plus im—
portant gque le fait de propoéer une oeuvre, Ur, je reviens donec
a cette différence quant & 1‘unité: 11 y a une fausse unité
dans le snobisme et il devralt y avoir une différentiation par
les diversités des oeuvres., Et oce qui m’'a frappé dgalement, &
propos de la différentiation i 1 intérieur des diversités, a
1'intérieur d'un seul art, c est 1  exposition de Tadé Makowski
au Musée National. Quant a ce grand peintre, on se rend compte
d ‘'une diversite qui est utile. Je erois que nous parlons de 1~
art moderne mais nous oublions que 1 art moderne a éteé revolu-
tionnnaire, en quoi le serait-il encore maintenant? A partir de
1a, 11 faudrait bien introduire cette diffeérence entre "art mo—
derne" et "art contemporain" dans la mesure ou L art contempo~
rain, tres souvent, s endort. Et dans la mesure, également, ou
1 artiste se prend au sérieux, et nous ne sommes pas l& pour
nous chapitrer les uns et les autres; dans la mesure, également,
ot 1°art tend & manquer d idees, Selon moi, il est trés souvent
prive d imagination, dono de resacurces inventives et,d ‘autre
part, i1 est plus attaché & ce qui passionne en tout ocas 1 éori-
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vein - les iddes, Cette sorte de fausme peinture sbstralte en
grisallle a toutes les apparences du serisux - ¢lle veut étre
cosmos. En falt, si la oritique a un sens, elle devralt pouveir
exprimer certaines des idées inclues dans 1 ‘oeuvre et, selon

moi, tout le travail de 1‘esthétique, tout le travail de la ori-
tique - réside la. A partir de 13, nous pourrions retenir en tout
cas deux motsclefs: forme et idée. A partir de 14, un autre
point retient notre attention, ¢’est 1 homme interieur. Bt cet
homme interieur aux prises avec ce drame qu’'est 1'art — ou est-
117 Oh destrouvons-nous? Normalement, nous devrions le twouver
par les formes et dans lez formes, or 1 art est-il encore drame?
S1 cet art est tellement muet, i1 ne devient plus gue surface
imagee et imageante, valn prétexte & oosmos. Je ne vois la aucu-
ne révolution et je orois que 1’art proposant ses formes, nous
£ait partioiper & un monde qui a éte appelé jadis "1 univers
enohanté", Pour nous, oe n est peut-étre plus un univers enchan-
te dans la mesure ou le cosmos est menace par le chaos. Uet uni-
vers peut porter un autre nom - 41 dépend du spectacle intérieur.

Je terminerai en vous lisant un texte de Vieira da 5ilva;
parfois les artistes écriqent et nous les en remercions, parce
que 1’une des tdches de la critique est a ssi datteindre le
langage de 1'artiste, le langage parlé ou éerit, et 1’on dispo-
se ainsi, vemant de la part de 1’artiste, d“un minirun de mots,
de son vocabulaire, qui n’est pas forconent en relation avec
1 oeuvre, mais qui trés souvent 1 “éelaire. L oeuvre de Vieira da
Silva est suffisamment connue; Vieira, gul est aussl d'ailleurs
masicienne, sait aprfois éorire, et tres blen ecrire. Volel le
texte - je crois qu’il étalera, en guise de conclusion, aette
sorte de trilogle que je souhalterals voir se développer peu a
peu: forme, idée, “etre intérieur ou spectacle interieur.

"Je pense a un spectacle" - éorit Vieira da Silva dans un
numéro, consacre 4 la peinture, de la revue ", Are", cahler me=-
ditetwranee qui parait & Alx,- "Je penee 4 un spectacle qui se
déroule en moi-méme, € est pourquoi, sans doute, je n aime pas
itre derangée par un spectacle extérieur, Tout realisme me pese,
me trouble. Il m’est désagreéable que 1°on veuille m arracher a
mon univers pour me jeter a un autre monde. Ce n’'est pas la réa-
114¢ elle-méme qfle je fuis, o’set sa représentation au cinema,
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‘dans le roman., Je ne paux pda supporter que 1 on arrange les

faits, ni catte curiosité indiscreéte du romancier qui vient
foulller dans la souffrance des autres. Le speotaole inteérieur
n’est pas quelque chose de tout fait, que 1’on aurait 4 copler,
que ‘1 “on pourralt caractéeriser a grands 4raits dans une esquiSu
se ou dans un oroquls preparatoire. I1 y a une vision. L ‘amorce
d ‘une vision, un nmouvement gul y conduit; et peindre - consiste
a4 la faire apparaitre, en luttant avec elle., C“est une tache di-
f£ficile, lente, douloureuse,Sur une forme, une touche de couleur
minusaula, 11 m arrive de m ‘acharner des jours et des jours avany
qu’elle surgisse enfin comme je 1la vols."

Je crois ce texte revele 1 ‘un des secrets de 1 artiste, et,
dans le mesure ou elle nous confie cette intériorité, 1 oeuvre

devient bouleversante.

4™ NORA ARADI - Je suis bien émue de prendre part aux tra-
vaux de ce Congres ou Je represente les critiques d ‘art de la
Républigue Populaire Hongrolse. in vous remerciant de nous
avoir admis parmi vous et en exprimant notre reconnaissance a
la section polonalse pour son hospitalite, je peux vous affir-
mer notre grande volonte de participer aux travaux de 1 "AICA.

Je pense que les themes du Congrés présent sont tres vastes.
Chacun méritait un Conngres a part, compte tenu surtout des di-
fférentes methudes de recherche applicaquecs dans les diffé-
rents pays de 1 ﬂurcpe et dans le monde entier.

Quant au théme d aujourd ‘hui, permettez-mol de signaler
quelgues problemes 1iés A notre expérience nationale, non pour
les resoudre, mals plutot pnur ¥ réflechir,

C ‘est une verite pzcuvee que 1 ‘internationalisme de 1 art
est base sur le développement national. Ce qul peut étre vala-
ble sur le plan international, doit étre valable d abord sur le
plan national, en ce qul oconcerne les MOYens, les méthodes ou
n importe quel trait de la qualite artistique,

Mais pour pouvoir faire des recherches vraiment scienti-
fiques et esthétiques, et pour faire face 4 la responsabilite -
gni incombe a la oritique - respunsahilite al agard du publig
et de 1 artiste - on doit préciser touJOHra ce qu on affirme.
étpe élément national ou international d“une oceuvre. Il ne

s 'aglt pas seulement 4 une question de qualité. Les moyens le
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1’art ent toujours eté internmationaux., C ‘est toujours la né-
cessite et le rdle sooial, les possibilités du développement

de 1 art national qui ont decidé comment et dans quelle mesu-
re 1’art national peut profiter des moyens de 1 art trouvés
ailleurs, qu’il soit question de la perspective de la renais-—
sance itallenne, des moyens du cubisme, ou des moyens psycholo~—
glques de certaines tendances plus reécentes. On peut parler de
1 internationalisme en ce qui concerne les moyens de 1 art, mais
tous les autres phénomeénes de 1 internationalisme sont 1liés aux
problémes du développement des arts nationaux, o est-a-dire aux
possibilités données par les exigences du public des différents
pays envers la eréation artistique. C‘est la base sur laguelle
les réalisations de 1 art national peuvent devenir comprehen-
sibles, acceptables pour d ‘autres nations, et contribuer ainsi
& 1 enrichissement de 1 art international. Ce point de vue

s ‘est formé historiquement et ocaractérise la methode de travail
des oritiques hongrois.

En wisitant quelques expositions international et en compa-
rant 1 art contemporain de fifferents pays, ne pourraiton pas
facilement méler les oeuvres de certains pays, sans apercevoir
des différences de caraotére national., Naturellement, on ne
peut pas considérer comme caractére matienal la maniere indivi-
duelle d ‘un artiste. Mals seulement tel ou tel trait, qui peut
indiquer des motifs issus de la tradition, de la vie, de la ma-
niere de vivre, de réfléohir, de sentir dans les pays respec—
tifs.

Aujourd ‘hui, tout le monde et tous les critiques s ocou-
pent de saveir comment aller de 1'lvnnt, comuent falre en sor-
te que le publio s intéresse 4 1'art et que 1'art répondre a
la nécessité et a 1’exigence sooiale. De cela deépend 1 avenir
des beaux-arts.,

La Hongrie appartient aux pays, qui ont éteé bien negliges
par les recherches de 1 art uniwersel. La raison n’est pas dans
le manque de traditions, de grands maltres ou d“initiative ar-
tistique. Les ciroonstances historiques mémes de notre passe
ne permettaient pas que les réalieations, les nouveautés alent
une influence au-deld de nos frontiéres. Ce probléme n est pas
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celui de la Hongrie selement mais celui de beaucoup d autres
pays de 1‘Europe et du monde. Dans 1°histoire écrite de 1° art
ont pris place les pays qui jousrent un réle économique et po-
1itique important dans 1'histoire de 1’Europe ou dans 1'his-
toire du marché économique mondial. Les livres s occupant de
1 art universel, les lexiques, etc.prouvent les connaissances
unilatérales de la majorité des critiques d’art. Si on voulait
avolr enfin une connaissance juste et scientifique de 1’ histoi-
re de l'art. 11 faudrait étre presseé de faire connalssance avec
la matiere des oeuvres, des mouvements et des grands maftres, en
Europas comme en Asle et dans le monde entier, La comparaison
d’une exigence sclentifique réalisée sur le plan vraiment mon-
dial pourra permettre de modifier certalnes conceptions de base
de 1'histoire de 1 art.moderme,

Au cours des 15 dernieres années de 1 art hongrois, on a
pu apercevolr les différentes influaces exercées par nos tradi-
tions. D abord le réalisme critique, puls un postimpressionnisme
local aux tendances de forme diverses., Enfin, & partir de 1957,
la tradition tres importante de 1 art socialiste de 1la periode
de 1 entre~-deux-guerres,

Actuellement, toutes les traditions Importantes ont une
influence concordante, Elles s’ interpénetrent, elles se mélent
aux différents courants de 1 art européen, selon les moyens gque
les artistes choisiasent eux-mémes pour satisfaire aux exligen-
ces de leur public.

Notre expérience nationale prouve que le domaine ou 1 art
national a la meilleure possibilité de se développer - et aussi
de participer & 1 art international - ce sont les ceuvres ou
1’art eet 116 & 1 architecture, En effet, 1 artiste, peintre

ou sculpteur, ceramiste ou décorateur, et qui & la possibilite
de créer pour la communauté, de prendre part & la naissance de
bédttments et de villes entieres, est obligé de compter avec
1° exigence du public. Il doit tenir compte, dans le processus
méme de la création, de 1’ instinctif comme du conscient. Cet
artiste doit toujours creer quelque chose qui est regardé par
un grand nombre et en permanence. Il a donc & se préoccuper des
éléments permanents et durables de 1'art. Tout ce qui peut
étre considéré comme élément permenent capoble et digne d’ enri-
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chir 1 art moderne, peut dire développé dans la peinture murale,
dans lasculpture ornant les édificea et les places publiques.

On trouve les mellleures reéalisations de notre art contempoxrain
dans les fresgues et dans la sculpture monumentale, Ces oeuvres
qui sont les plus rnationales pour nous, jouissent du gucces in-
ternational le plus grand. Les impératifs de la criation murals,
sa destination soclale imposent & 1 artiste le devoir de cher-
cher & entrer en communication avec le public qul a bescin de la
force ssthetique, pesychologlque et morale des beaux arts.

Je pense que ¢ est un résultat important du développement
de 1 art nationsl hongrois, qu’un grand nombre d'avtistes et
tous les artistes importants réalisent des ceuvres murales.

Une telle perspective donne aux artistes la force morals de
s’affranchir d’une certains atomisation de i’art et de la dd-
composition complete menagant les éléments et les moyons dé~
couverts au cours des milllers d années de la vie humalne,
£1le les condult vers uns nouvelle universalité, ou 1 individu
a ses plus larges possibilités de developpement multilatd ral
et 4 influence artistique.

C’est dans cette vole que les weallsattions nationales et
les trésors de chague peuple sont stsceptibles de contribuar a
enrichir 1’art moderne, les moyens internationaux ds 1'art,
pour que les chef-d oeuvres de chaque art national procurent la
meme émotlon humaine aux peuples des autres pays.

M™® MARA ZONTSCHEVA - Je voudrais d’abord exprimer la gra-
titude de mon pays & 1'égard de nos hétes et vous faire part de
ma satisfaction personnelle d assister & ce Congres avec quel-
ques-uns des critiques et historiens d’art les plus connus de
tous les pays du monde, Je suis heureuse, suriout, de prendre
part 4 la discussion engagée sur le tres intéressant probléme
d’actualité qu’est "le caractére internationel de 1’art con-
temporain et le role de cet art'.

Bien que nous ayons regu treés tard les metériaux du Con-
gres - je n'al eu que le temps de las feullleter avant mon dé-
part et les al lus dans le train seuvlemsnt - je voudiails tout
de meme vous preésenter mon point de vus,

Je pense que chaque guestion du domains de 1'art, petite
ou grande, amplement théorigue ou coneretement pratiqus, dépend
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svaint tout de 1a poriticn de laquelle nous 1 examinons. € set
peargucinous devons avelr en vue l'impnrtance, la place et le
#5312 do 1 art dans 1a vie snciale., Parce que 1 'art a, avant
tont, na carectere social defini, Ce caractére falsait et falt
4 1 art le shainon entre les peuples. Le noble et beau langa-
ge An grand art du pusse est comprehensible et accessible enco-
ra 7. tourc les peuples du monde = son role est toujours enorme,
progrossiste, d2 plus en plus sctif, Tous les grands arts du pas-
8¢ opt plus ou molns un caractére international., Il suffit de
rappcier la grande importance, 1 influence qu’ont, jusqu’a pre-
sent, 1 art antique, 1'art de la Renailssance, etc.

1 art, pourtant, = %oujours eté, et est encore, une forme
ordiginale et spéoifiquement esthetique qui refléte la vie con-
temporaine dans des images d art. Ces images ont non seulement
un csractere purement individualiste et subjectif, elles re-
flatent, avant tout, les traits mationaux du peuple et du pays
ot elles sont oréss comme aussi 1 ideologie qui domine telle
ou telle olasse soolale avec laquelle cet art 1i¢; selon son
saractere progressif ou reaotionnaire, 1 art joue un réle im-
portant, actif, positiif, ou blen negatif, reactionnaire -
dans la vie des peuples des différents pays.

Je voudrais, pour illustrer ma pensée, vous rappeler le
réle destructif jous, il n'y a pas longtemps, par 1'art en
Allemagne fasciste.

Examiner la question du "caractére international de 1 ars:
cortemporain® et surtout des "perspectives du developpement
de 1 art des differents peuples" sans prendre en considération
les problemes de sa dépendance de la vie du pays en general, ce
n’est que mentionner seulement 1 existence de ce precbléme sans
1 ‘approfondir scientifiquement.

L art de chaque peuple, grand ou petlt, acquiert son carac-
i{eére et ses tralts speciaux avant tout dans son propre pays.

I1 reflete toujours /je pense 4 1 art grand et progressiste/ la
réalité nationale, les pensees et les aspirations de son pays.

Nous, les Bulgares, nous le savons tres blen et ne 1 ou-
blions pas. Notre sort était trss difficile et pénible, Pendant
500 ans nous avons ete prives de liberte. Au cours de la periode
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tres dure de 1 nnnupatinn turque, le peuple bulgare a faillil
perdre sa nationalite. C’est 1’art qui 1 ‘a aidé a eviter ce
sort. C est 1'art qui a Joue un role progressiste enorme en
goutenent toujours 1 esprit national du peuple, en le sauvant
de 1a denationalisation. C ‘est 1 art qui a conservée la fol du
peuple et son espoir dans 1 ‘avenir.

C “est pourqueil la plupart des artistes bulgares, des his-
toriens et des critiques d ‘art pensent toujours que 1 ‘art doit
étre, avant tout, profondement humanitaire, doit refléter les
problémes progressistes les plus actuels, les pensées du peuple
et les préocupations de son temps. Sur cette base profondement
humanitaire, tout art progressiste et national avait et aura une
importance internationale. Chez nous, par exemple, on connalt
bien et on aime 1 art de Renato Guttso, Glego Rivera, 1 ‘art gra-
phique mexicain, 1 ‘art graphique progrensiste du Japon, les
impressionnlstes frangais et, en general 1 art de tous les
peintres progressistes, gquelgue solt le lieu ou ils habitent
et leur nationalité. Jamais encore les pesup 1les du mende n ‘gtai-
ent aussi lies entre eux que maintsnant, non seulement A cause
de 1 étroitesse du monde, non sculement a cause de la rdpidite
du transport contemporain, mals surtout grdce aux intmrets, aux
aspirations, aux réves communs des peuples, grace a lour lutte
commune. S1 le sort du peuple cubain ou celul du peuple congo-
lais, leur lutte hérolque pour 1 ‘indépendance nous preoccupent
tous, si nous sympathlsons avec eux - il est natursl que leur
art aussi nous eoit proche et comprehpnaihl parce qu 11 ref-
léte leur vie nationale, leur lutte, Je voudrais souligner ieci,
pour que ma pensée ne soit pas mal comprice, qu il ne s agit pas
pour mol du folklore et des caracteristiques nationales athnogra~’
phiques, mais de quelque chose de plus ample et de pluo impor-
tant - de 1 essence méme de la vie du peuple dans une époque
historique donnee.

C’est dans ce sens humanitaire et humain que je conprends
la question concernant le caractére international de 1 ‘art con-
temporain = dans 1 aspect de 1 unification des peuples. C ‘est
dans le méme sens, Je pense, qu £41 faut voir son développement
futur,



= 105 =

L internationalisation des arts est un probleme social
impertant et indispensable, Cette internationalisation doit
étre réalisée sur la base du développement humanitaire de 1’art
11é & la vie et au sort de 1 humanité., Elle doit étre realisce
sur la base d un art qui représente les intéréts et les idées
humaines géneérales, comme 1 amour et le respect de la personna-
1ite humaine, quelque solt sa nationalite, sa race et son origi-
ne, sur la base du respect et de 1 amour du travail en tant que
moteur du progres, sur la base du refus de toute forme de domi-
nation, d exploitation de 1 ‘homme, sur la base de 1 amour de la
nature, Tout art national appuye sur e telles bases devient
oompréhensible sur le plan international, devient proche & tous
les ircgresﬂistES.

Je voudrais aborder un autre probléme encore, qui est en
rapport avee le precedent -~ la question de la libération de
1 individualité oréatrice de 1 artiste sur le plan historique.
C’est un fait positif, résultant du développement social -
cette libération progressive de la parsonnalité humzine de tou-
tes les dépendances de nationalites et de classes qui s est
réalisée et se realise maintenant d une maniére si rapide, pour
ainsi dire sous nos yeux! Remarquons aussi qu’a partir du X®
sidele, dans des conditions compliguées et contradictoires, sur-
tout dans les pays capitalistes, 1'individualité créatrice de
1 artiste & commence & prendre un caractére individualilste élod-
_ gué ¢e la vie et de la société. Dans le demaine de l“art,

. 1 extréme eloignement de 1 ‘artiste de la vie et de 1 art du pub-
lic s exprime surtout dans 1 ‘art abstrait. '

Cet eloignement de 1'art de la wie du peuple, des particu;
larités nationales du public -~ se manifeste nécessairement sous
la forme 4 ‘une internationalisatien negative de 1'art contempoh
rain. Pour nous, spécialistes: artistes, historiens et critiques,
oette forme est, bien siir, interessante en tant que pheénomene,
mais son rdle dans la vie sooiale du peuple est d une importance
minime. C ‘est pourquoi 1 eloignement de 1 art du bublic se fait
sentir seulement dans les pays ou fleurit amplement 1 'art abstrait.

Encore quelque mots, Je ne suls pas d‘accord avec ceux qui
disent gue 1 art moderne a pu trouver, ou eréer si vous le vou-
lez, un systéme spéoial, un langage, dec formes qui vont avec
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sauten worten de traditlions nationales. Le langage de la forme
o+t tres impertant. Bien sir, sans forme artistique il n'y a pas
a’art, 11 n’y a que propagande et publicite. La rcalisation ar-
tistique de ln forme décide de la valeur de 1 oeuvre d art.
L important dans 1 'art est ce qui est nouveau en lui dans le sens
numanitaire, ce qul est grand dans le sens generalement humain et
national, sa part dans 1 apport général. Dans ce cas, la forme
artistique a toujours un caractere national, elle nait sur la
base nationale; ¢ est pourguoil elle ne peut pas étre mécani-
quement appliquee 3 toutes les traditions nationales, ce qui HE-
ne 4 1 épigonisme et & la denationalisation de tout art. Tous
les peintres importants du passe savaient trouver wie expression
artistique belle et nationale dans sa forme. Aujourd ‘hui aussi.
54 un peintre /un peintre de talent, blen sur,/ a un coeur grand
et sincére, des idées nouvelles et originales, s il cherche, 11
saura trouver le moyen de s exprimer d une maniérc nouvelle,
originale gui réponde & la vie moderne.

Dans notre temps dynamigue, un artiste deit Stre non scu-
lement un esthéte et un penseur abstrait, nals avant tout un
grand humaniste.

Pour terminer, Je wvoudrais dirc qu 1l eot trés’ inportant
que nous nous rencontrions souvent rour échanger noo points de
vue sur les problémes de 1 art parc. gue co 4ui nous intcresse
avant tout, o ‘est le probleme de la lidson avee lo publie,

Blen gque nos positions solent parfel:s difsirentas, 51 nous
sommes tous préoccupés par la pensee du sort ¢niral de 1 huma-

nité, par 1 idee de maintenir le developpurint .rogrousite de

- 1 ’art, nous pourrons trouver des peintn covnun: do conirehen=
gion et de solidarité, Ceci est tres impertint ot nlicossairs,
alors que la lutte pour 1’'existence pacifigu: .:'intencifie dans

le monde entier.

M.JEAN CLARENCE LABERT - Je serai bref pulsgu on nous
1’a demande, et aussi parce que Je voudrais parler, timoiguer
au nom de la genération la plus actuelle, géneration qui n ap-
partient pas encore a4 1 histoire et qui ne 2 est pas cncore
arrétee. On salt qu’a nétre époque, 1 histeirc va trés vite et
que, par exemple, & la grottc de Lascaux, on a pu déterminer
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deux ou trols styles différents qu on a peint depuils dix om
quinge mille ans; maintenant, i1 faut attendre beaucoup

moins longtemps pour voir s’ élaborer des stylea différents et
successifs. Mals enfin, cette generation la plus actuelle a
laquelle je voudrals donner la parole - je crols que les ter-
mes,; les mots, les idées gul sont les slens, avec lequels on
peut esssyer de 1 aborder, de la comprendre, different suffisa-
mment d une forme plus ou moins traditionmnelle, averée et utile,
de eritique d art. De telle sorte qu’il est trés difficile,
lorsqu on garde dans 1 esprit les ceuvres actuelles de cette
genération, de pouveir les considerer en termes de nationalis-—
me ou d intermationalisme. Il est difficile aussi de pouvolr
les considérer comme des ceuvres gue peuvent prendre part -

et Je 1is le troisiéme théme de ce débat - d une fagon averée
au "développement de 1 art des differents peuples". Toutes

oes aventures que noueg avons sous les yeux sont des aventures
tres personnelles, dans la mesure ou les artistes se trouvent
trés seuls dans le mende, Et que leur type de relation avec le
monde n est pss un type traditionnel. Ils n’ apparticnnent pas
4 une structure intellectuelle qui est arrétéc, ils n appar-
tiennent pas a une conception du mende religieuse ou politique
qui est tres precise, Ils sont dans un certaln agnosticlsme

et 1ls charchent, lLeur art est d abord un art de rupture., Dono,
1l1s sont la, seuls devant leur oeuvre.

I1 y a tout un courant actuellenent, 2 Parils et ailleurs,
aux Etats-Unis aussi, des peintres qul font des pelntures gqul
sont assez proches de la calligraphie extrémec orientale. Eh
bien, trés souvent, ces calligraphies restent dec signatures
dont Restany & parlé lors de la premiere seance - dec signa-
tures totales mals qul sont au bas d une lettre qui n'est pas
dorite. Cette lettre se cherche et ¢ est cette rccherche evi-
demment qui, pour moi, est le cdte le plus intéressant, le ca-
ractére le plus passionnant de cet art, Il a rompu donc avec
une tradition comme on & rompu avant lul avec la perspective
du si2cle classique, comme on a rompu avec les notions de lu-
miére et les notions d ‘ombre, comme on a rompu avec les no=
tions de beauté, et il se trouve devant une sorte d "indes-
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eriptible” qu'il essale de décrire pour sa part. Cet "indescrip-
tible", il est & nouveau difficile, pour le moment, de le met-
tre en termee de critique 4d ‘art,parce qu "1 n’existe pas enco-
re, pares qu’il est en train de naftre. De telle sorte qu il
faut se méfier,le aussi, du danger de généralisation. L’ ceuvre
doit exister et doit étre devant nous avec sa valeur d‘exempls,
apres la valeur de rupture. Et,au fond, sa signification depend
guffisamment de la fagon dont elle se met elle-méme & vivre st
dont elle provogue les réponses dont elle semble étre le pro-
duit elle-méme., Dans cet ordre d ‘4dées on peut dire, en modi-
fiant la définition du poete que Paul Eluard avait donnde, com-
me o6tant un étre qui bien plus inspire qu ‘41 n'est inspiré - on
pourrait dire que ces artistes auxquels je sont bien plue des
artistes qul inspirent, qu ‘41s ne sont inspirés, Dans une tel-
le perspective, il est tree difficile de parler d une fagon
gnnarala et 11 faut considdrer 1 ceuvre.

J° al été tres agréablement surpris et tres content de
rencontrer ici, & Varsovie, des Jeunes gens qui partagent cer-
taines de ces 1dées et qui pensent que 1’ on peut aussl essayer
a’4tablir une nouvells forme de réponss et une nouvelle forme de
critique,d appréhension des ceuvres. Ce sont des jeunes criti-
ques qui forment un groupe qul est en r&pport avec les peint-
res que nous avons eu 1 ‘occasuin de volr & Paris - je me suis
occupé de leur exposition - et qul sont tous issus de la ville
de Lublin., Nous avons falt une exposition de ce groupe "Zamek"
au mois de juin a8 Paris - ¢ est donc quelque chose qui entre
dane le domaine de la vie expérimentale artistique dans son en=-
semble et je pense qu ‘41 serait interessant de pouVGir dialo=
guer d une fagon précise avec ces jeunes gens. Ile m ont remis
un texte que j aimerais vous llire, qui est tres court et qui
pourra servir de conclusion aussi a ce que je voulais vous dire.
0le écrivent:

nPour blen des raison, la question: "L’art est-il pu non,
national?" ne rejoint pas d’elle-méme nos préoccupations actu-
elles qui sont bien plutdt orlentées vers 1’élaboration d “une
théorie scilentifiqte de 1 art.
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Cependant, le Congres nous offre 1‘occasion exceptionnel-
le de dire quelques mots sur ce qui nous intéresse vraiment,
c’ept-a-dire le trees difficile probleme des criteres de ce
que nous appelons le moderne.
Voici donc, en termes tres généraux, le programme théo-
rique sur lequel nous nous sommes maintenant accordes.

Nous entendons surtout nous concentrer sur 1 observation
du processus d autonomisation de 1 osuvre d’art., &n d’autres
termes, 1‘ceuvre d’art nous intéresse & partir du moment ou
elle commence & exister en tant qu objet autonome, possédant
sa propre fin, qul est distincte de toute fin pratique.

Pour nous, le probleme a été posé, la premiere fois, au
cours des anndes 20 par la créateur de 1’'unisme, Wadysiaw
Strzemiriski, dont les tableaux apportait les premieres réali-
sations, Strzemiriski élimina la derniere illusion de la pein=-
ture non-figurative, 1llusion qui existait avant lul et qui
dure encore, celle de 1 espace. Strzemidski donna d la surface
plane une existence réelle. L oceuvre d’art devint une unité
organique, une chose-en-soil gui ignorait sans doute les raim -
sonnements de Kant.

Nous avons participé & 1’étape suivante qui vit 1 appari-
tion des tabledux & trois dimensions, La troisieme dimension
servait 4 donner aux tableauX une exlstence autonome dans
1’espace, une existence semblable & calle d une table, d’une
auto, ou d’une motte de gazon.

Et maintenant? Allons-nous nous assgsolr sur la table en
attendant qu’on apporte le gazon de notre tombe?

Malheureusement, il y a ausei la cybernétique qui donne
8 la matiere de nouvelles possibilites de se compliquer par
elle-méme. La matiere en vient & partager les pouvoirs du
créateur et se fait objet autonome & 1 etape suivante,

Nous,les théoriciens, nous ne somme guere en danger.
Mais quel sera le sort des artistes? lous frappons & la porte
um d'un atelier oud se trouve une dizaine de peintres qui se
ressemblent un peu trop. Mails 1’ important est bien ce que
fait le tableau, et qu’il éclabousse d invisible le dernier
venu, et qu’il dise: "De lul, non plus, je ne suls pas satis-
fait, Cela résoudre pas le probleme de mon auteur,"
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¢’ ast icl que je termine le taexte de ces jeunes critlques
at je pense qu “{1 rejolignalt wn theme gul ast devenu actuel de-
puis pas mal de temps, depuis la célebre niace de Pirandellc
qul est tellement aignificativs pour moi, ou 11 s’'sgissait de
personnages en qusta 4 auteur. Bt je creis que dane blen des
cag actuallement, la peinture, le tableau ast une osuvre en qu
quéte d’auteur a son tour.

M.MARTIO PEDRCSA - te m excuse de parler maintenent, mals
quelgues conmunications ont prnvoqua mon intérét et Jje voud-
rais dire, un peu chaotiquement, qualqua chose sur les der-
nieéres interventions. C' est que 1 ‘art moderne, qu on le
veullle ou non, est internatiomal. Cn ne peut pas parler d’art
national parce que 1 *art ne se batit pas, ne se feit pas d ap-
res un plan préetabli. On peut parler de 1 ‘art italien ou ds
1'art franqais, mals on ne peut pas dire pour un Days an forma-
tion, qu’on va fabriqusr en art national, Cn pourra dire -
dans dix siecles ou cing siecles - que le presil a un art na-
tional. Pour le moment, nous sommes tcus condemnés au modernse.
£t 1°on voit que cette internationalisation de 1 ‘art est un
phannmana,inavltabla. Je suils sur que, meme en Nuesie, 11 doit
y avoir partout, dans des ¢oins obscurs encors, dcs jevnes ar-
tistes qui pensent, qui veulebt créer quelius chose jui soll
de leur temps., it le tenps est aujourd ‘hui, vlus que tout -
international. Znsuite on voit - et j’al entendu avec beaucoup
de plaisir notre confrers 1 archttacte polonais Soltan jqui nous
1’a montré-que la querelle: pompler-classistes st architecture
moderne est finle, qu ‘alle a été vaincue par 1 ‘architecture mo=~
derne. M. Sortan est gllée plus loin en disant que le pompia-
risme est maintauant a8 1 intérieur méeme de 1l architecture mo-
derne, et c ‘@st une peuve encore que 1 ‘architecturs moderne a
vaincu, parce que 1‘on ne peut pas parler d ‘architecture moder-
ne et dire gque tout architecte, toute oeuvre de 1 architecture
moderne est bonne et belle. £t je suls heureux qu ‘en reconnaisse
4 la fin que 1 architecture est internatiocnale. ille est inter-
natlonale parce que la technlque moderne est internationals
parce que les conditlons goclales devlennant de plus en plus
égales partout dane le monde. C ‘ @st un processus inévitable,
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pa:ca qua lag asntéreux aussl sont communs, tent en Russle,

1 Jepon o ‘su Bréeil. &t qu'on ns psut pas bdtir avec les
mémes materisux des choses Loub- .4~ fait @ifférentes. Si 1l on
roconnalt oue 1 erchitecture moderne & triomphé partout, et mé-
we dans les pays les plus réfractaires & cette architecture,
c’eet le pramier plan sur lequel i1 faut poser le problems .
1’‘architecture, qui 2st un art soclal amant tout, devient 1la
méme sur toute la plencte, Cela ne veut pas dire qu’il n’y ait
pas de dialectes régionaux dans les dlvers pays - comms dans le
mien; nous avons une architecture moderne et 1 on peut dire
tout de sulite gue nous avons des traits communs. Nous parlone
un certain dialecte. I1 y a un accent dans le langage, CcOomme
11 y vna un - tres mauvals -~ dans mon frangais. Znsulte - pour
les arts ipdividuels, i1 y & évidemment une crise generale, Mais
je n'ai jamais vu une crise qui ne contienne pas aussi une Tre-
naissance. J'al été au Japon, je viens d ‘arriver, avec un tres
grand enthousiasme, dans un pays formidable gul est la Polognay
je cannais des artistes A Paris,dans mon pays, en Italle; par-
tout ou je vais, que Je connalsse la langue ou jue je ne la
connaisse pas, jo m’ assieds avec les arilstes et nous parlons,
un langage commun, devant leurs ceuvres. C est 1 oceuvre qui
détermine la communication.

J’al été & Kioto et, par chance, je suls entré en contact
avgc un groupe de jeunes peintres, tres modestes, trés pauvres,
qul ne parlaient pas de langues européennes., Je suls entré dans
leurs maisons, nous nous sommes assis, pendant des nuits entie-
res, 8 causer devant leurs ceuvres, comre je le fais dans mon
pays avec dss jeunes artistes qul viennent me chercher, C’est
la méme chose. Partout ¢’est la meme chose. 7u’est-ce que cela
veut dire? Tue 1 ceuvre individuelle actuelle cherche, par-des-
sus tous les "ismes". C ‘est une recherche d affirmation de la
personnalité individuelle, c’ust 1’affirmation de 1 expression
individuelle. Il est évident que, par-dessus les barrieres
artificlelles - les institutions politiques qui, & mon avis,
sont ce qu’il y & de plus artificiel - en dépit des préjugés
de 1°époque, 4 travers la technique moderne, les communications,
4 travers cette expérience podtijue ot sociale inoufe que, par-
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tout dans le monde, chacun de nous éprouve - 11 est évident

que ce qu ‘on chrche, maintenant, c ‘est une communication d’in-
dividu 4 individu, par-dessus les frontieres., C set 14 ce que
les artistes représentent. Et ¢ ‘est pourquel 11 est trés impor-
tant aujourd hui de reconnaftre 1’ autonomie de 1°ceuvre. C’est
pourquei, aussi, on constate un tel interet pour la calligra-
phie japonaise, chinoise, la calligraphie de 1 ‘Bxtréme Orient.
A ce propos, je voudrais lire un petlt extrait de Bokubi - la
revue de calligraphie de Kioto de Morita, dont tout un numé ro
était dédid £ un calligraphe mort il y a 200 ans & Kioto, artis-
te treés peu connu, redécouvert maintenant. "Sur 1“écriture de
Suo Nukia®: "S’il1 se trouvait, parmi vous les Occidentaux, des
personnes pour sympathiser avec le monde intérieur de Suo, tout
en trouvant un goutcommun dans les formes, les lignes, leg nu-
ances de 1’ oeuvres noire et encore les confins fort délicats
de 1°écriture noire et de 1 espace resté en blanc de ces oeuv-
res, c¢’est la premisére fois, deux cent ans apreés sa mort, qu’
11 a fait son apparition dans le monde artistique internatio-
nal", C’est ainei qu’on posait le probleme en 1955; on peut
toouver aussi, dans @e vieux textes critiques chinols sur la
calligraphie, les mémes expériences, les mémes soucis d’étu-
dier dans la calligraphie non pas la significaticn des carac-
téres écrits, mais 1'expwession du blanc et du noir, de la
direction des lignes, des différentes densités de 1’encore -
tout ce gque nous cherchons aujourd ‘hul - la signification des
gribouillis de la peinture actuelle. Cette signifocation,
¢’est la chose 1la plus importante qu’il nous faut maintenant
éclairsir. Et ¢ est pourquoi je comprends tres bien 1 interven-
tion des jeunes peintres de Lublin. Ils parlent de 1 autonomie
de 1 ceuvre d’art, ils parlent de 1a peinture & trois dimens-
tions. Ils volent dans cela cette "autonomisation" de 1 ceuvre
qu’on peut mettre partout parce quéelle doit avoir un emplol
partout comme 1’a dit notre confrere Lambert. L important est
ce falt le tableau. Et cela, on le volt un peu partout dans le
monde. Je viens d’apprendre que plusieurs peintres de Kioto
font de la peinbure en relief - ce ne sont plus des tableaux -
au moyen d’étoffes de toutes sortes, Tout un groupe de jeunes
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artistes y travaillent, comme au Préeil, comme & Paris, etc.
11 s’agit de la nécessité de comstruire quelque chose qui
témoigne d'un rapport différent non seulement entre l’artiste
et 1’oeuvre, mals entre les objets eux-mémes. Cette nouvelle
attitude suvers 1 oeuvre d mrt est de plus en plus fréquente.
En fait, 1'ceuvre ¢’art, on la constrult, on la bdtit en meme
temps qu’sn affirme, qu’on veut affirmer sa persomnnalité, pour
qu’elle se communique & travers toutes les frontieres. C est
dans ce sens,je crois, que va 1'art de notre épogue. "Autono-
misation" de 1 oeuvre, d'un cdté parce qu'cn brise tous les
cadres de la peinture et de la sculpfure pour faire une chose
différents, un objet qui exprime je ne sais quoi mais que 1 on
comprend partout dans le monde. Il nous appartient - & nous
eritiques de t'acher d analyser cette volonté d’expression in-
dividuslle pour qu’elle pulese correspondre aux affirmations
individuelles des gens perdus dans tous les coins du mondes

M™® IRENE BRIN - Disons-le tout de suite: je pense que
1'art est le plus rapide, le plus foudroyant intermddiaire qui
sans méme le vouloir, crée une invisible alliance entre les
peuples le plus différents.

Je suls préte & accepter toute explication raisonnable,
méme si, personnellement, je la considere inutile. J admets
hus le détroit de Behring fut parcouru par des caravanes a
1’dge de la pilerre déjd, si cette hypotheése sinhuliere doit
fournir une épreuve matérielle & un phénomene absolument spiri-
tuel.

Pulsque nous en sommes la, pourquol ne pas admettre que
1°Atlantide, avant de disparaftre,réunissait 1 iurope a
1 Amérique? Admettons-le, si cela nous permet de justifier une
certaine similarité entre une amphors phéniclenns et une am-
phore maya.

Je ne m'oppose pas ~ 1 évocation d'un Kon-ti-ki chargé
de mat*ins sculpteurs.

Je crois au Tibet pour le tourisme de COnges.

Je crols que la grande muraille de Chine avait mille cre-
vasses, d ou sortaient paisiblement les contrebandiers de porce-
laines et de peintures sur rouleau.
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Z'est dire jue j'accepte tout cecl par paresse, par con-
dascendancs = et non par instinct, Je sals nue 1’'art est inter-
national par nature et se sert de langages différents comme
noyens d expression, non comme fins a poursuivre.

Le grand courant du golfe poussa, peut-étre, quelques ra-
deaux chargds de flltes en argile bien moulées. Mais les grands
courants de 1’esprit ont toujours atteint des buts olus loin-
tains,

Aujourd ‘hui, au milieu de vous tous, ccrnnaisseurs par-
faits de cette matiere comliquée, mon témoignage a une valeur
tres simple, tres pratique, trés terre & terre.

Je fus d’abord seulement critique d’art. Par la sulte, je
devins marchande d’art, avec mon maril, Gaspero del Corso. Cette
doubls activité me conduisit dans le monde entier, avec des tab-
leaux italiens gque je voulals vendre - mais js voulals aussi
comprendre pourquol on les achetait,

Je voulals aussi acheter des tableaux 4 1'dtranger, ot
comprendre pourquei les Itallens les achstaiant - ou se lss
achetaient pas,

Je ne cherchais pas, d’abord, des affinités spirituelles,
mals tout simplement des marchés, Je découvris sans =éme y
prendre garda, que 1 internationalité est une conditiny navu-
Telle. &t voici quelques-unes de mes exréricnzes dirsectes,
sn 1952, 4 Montevideo, un groupe de jeunes pui.tre: -t Stu-
diants en architecture, nous achete en ceommnn, ua tablean de Aifro:
"C‘est un objet d’étude, tout comre uns nappenende on un réac-
tif. - Zs muy necesario para nuestre astudio",

£n méme temps, cette adorable et singuliers perscnne que
fit Suzanne Soca m’acheta un Chirico neuvslle manidre, "On
trouve cette nature morte tellement déplorable ut cenformiste
que e lui reconnais une Waleur de chec.- Todos encentras 2s0
bodegon tant conformista y feo jue eferece unc choc.”

En méme temps, nous visiténs sl taller de irtigas en dé
couvrant que 1 influence des grands nmaltres contemporains
était tres sensible chez les Uruguayens.

lous citions tout & 1'heure 1 itlantide. st volct ju’on
pourrait fournir une explication tout aussi logijue pour le
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développemnnt de l'Uruguay. Pendent les persécutiuns nazistes,
blen des Juifs c etalent réfugiés dans le généreux Uruguay,
emportant de precoeuses oollections artictiques.

Toutefols, je ne pense pas que les Pioasso et le Sironi
de madame blargherita Sarfattl, pour ne citer qu’elle, fussent
necessaire pour mettre les Uruguayens a la page.

kn 1553, nous preéparames une autre exposition itinérante.
C2 fut une Polonaise illustre, madame Helena Rubinsteln, qui
demanda & 20 peintres italiens 20 portraits imaginaires de
1 \mérique. Aucun de ces peintres, en effet, ne connaissait a
ce moment 1 Amérique,

La peinture la plus celébre de la collecticn est mainte—
nant, je crois, le "Jazz", d Alberto Burri, une toile rugueu-
se, eclaboussée d or et de vermillon.

lleis chaque tabeau, qu’il f£it de Vespigmani, Gentilini,
Afro, lilrko, liusic, prouvait que les peintres travaillalent
dans un esprit international, méme si chacun imposait sa ri-
gueur nationale. Tous, ils avaimnt mis une sorse de cequette=-
rie dans la fidelité 4 leur style habituel.

Pour Vespignani, Pittsburg ressemblait a 1la banlieue ro-
maine, avec ses grandes batisses sinistres.

llous menames cette exposition dans toute 1 Amérique, de
Jew Tork en Californie, de Dallas & Portorico. Partout, on
retrouvalt la méme foule et le méme interdt., Aucun besoin
d explication pour les Portorieains et pour les Texans, le
"Jazz" était bien la composition rugeuse, scarlate et vermil~
lon voulue par Burri.

Un an plus tard, et toujours aveec 1 appui de Helena Ru-
binstein, nous nous rendimes en Australie avec une nouvelle
exposition., On nous 1 avait conseillée de petit format, et
surtout ralsonnable.

“n effet, on vit en Australie 4 'une fagon extraordinaire,
romanesque, fiére et conservatrice. Les descendants des squat-
ters, anoblis par la reine d° Angleterre, s’appelent lord
Smith, lord Drown, lord Fysh. Ils sont fiers de leurs noutons
glgantesques, ne sont-ils pas magnifiques? Arent they simply
gorgeous?
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Evidemment, 1ls preferent les moutons & la sculpture.
Dans leurs palals, vous ne trouverez nl domestique, ni
livres. Mais, toujours, des enormes portraits par lavery, des
aguarelles ou 1 on voit une campagne anglaise extrémement
verte, et des chasseurs en pink.

Ils n aimérent pas notre exposition sens moutons, sans
portralts, sans chasseurs. Maié nous avons eu en Australie une
surprises merveilleuse, Dés ge nous fumes admis a visiter les
reserves des aborigénes, nous y trouvémes un traésor.

La, nous retrouvames la constance de la communion intel=-
lectuelle., Il ne faut pas imagliner que ces aborigeénes répétent,
depuis quelques ociécles, les mémes motifs qui, par une coinci-
denge mireculeuse, egalalent quelques formes abstraites contem—
poraines.

Non, oes aborigénes reclus, depourvus de toute information
aotuelle, suivent un développement intérieur qui leur donne
notre sensibilite, 5% ceel, bien que leurs gardiens sclent de-
cides & maintenir leur isolement.

Puisque Je ne peux pas /et je le regrette/ vous conter
ici toute ma vie, je me borne & trois eépisodes gue Je trouve
signifioatifs: a Haiti, ol nous achetdmes 45 tableaux pour la
premiére exposition italienne d’art haltien, nous trouvdmes
deux ecoles qui s'npposent farouchement, La premiére tire son
origine de Paris, par 1 internédiaire de la Havane. Juelques
artistes ocubains, en effet, rentrépent de Parils pour diffuser
les principes d une avant-garde maniéréde, et animérent un de
ces deux mouvements. L'autre a été crée par 1 Américain de
Witt Peters, dans 1 intention de retrouver les anciennes tra-
ditions de 1°fle, Sans aucun doute, la deuxiéme école est la
plus 1ntéraaaante, avec ses Inveolontaires hommages al Sassed-
ta, all Angelico et, avec la méme sérenité,i Dauchant et a
Vivin, '

Ies Cubains, au contralre, ont emporte de Paris les sug-
gﬂstiuns de Manessier ou de Paliakoff., Ces deux groupes sont
absolument sinceres dans le courage mis a suivre leurs princi-
pes différents. Invités par le Gouvernement Iranien, nous fimes
part d ‘un jury pour 1 envel de tableaux iraniens & la Biennale
d1 Venezia 1958, Nous eilimes & juger quelques merveilleux ama-
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teurs qui,pour la premiére fols, montralent leurs oeuvres,

Sans connaitre absolument Matisse, ils faisaient du llatisse,
aveo une opulence, une splendeur, une intensité que latisse
n'atteignit pas.Ils depassaient llatisse, puisgue cette influen-
ce secrete fleurissait dans leurs coeurs et leur permettait une
allegre abondance, inconnu & Matisse,

Au Japon, enfin, nous admirdmes 1 étonnante familiarite
entre 1 'art d avant-garde et les masses pepulaires. Tout le mon-
de sait qu’au Japon on trouve des statues modernes dans la rue,
a 1 entree des Grands Magasins., Que 1 on expose des tissus, des
gralnes de fleurs, des photos, ce sera toujours avec un sens
exquis de la muaéographie. On utilise les découvertes de Tapies
ou de Kooning pour le papier a lettre ou ponr la soie imprimeée.
I1 y a des chefs d oceuvre partout et les petits écoliers visitent
réguliérement les llusées.

Cecli expliquerait bien de choses. kiais il ne faut pas ima-
giner que les extraordinaires possibilités d= diffusuion dont
le Japon dispose, & travers une énormes organisation de presse
et de télévision, aient été indispensables. Dans les villages
trop isoles ou trep pauvres pour jouir de ces facilités cultu-
relles, les Japonais travaillent dans le mére sens,

L internationlité de 1’art est, aujourd ‘hui, rendue plus
a1ﬂ65~simplement parce que les hommes sont en train d'appren—
dre la liberte de 1 esprit.

J’al parlé, jusqu’ici, de mes expériences d aprés-guerre.
lMais ce fiit pendant la gumerre gue je deviens marchande d art.
Les Allemands occupalent Reme et nous ne voulions pas donner
l'impression de collaborer en cerivant sur les Jeurnaux comme
nous le faisions auparavant, D ailleurs j étais, comme la plu-
part de mes amis, recherchée par la police allemande, .Avec un
faux nom, de faux documcnts, je commengai un travail différent,
Je loual un magasin minuscule, "La lLargherita" au nom de fleur,
et Je commengal a vendre tout ce que mes anis et moi-néme avions
sauve- aprés les bobardements et les rafles des Allemands et
des Faselistl, ou de tous les deux.

Comme mes amis et nous n’avions jamais eu d ‘autres ri-
chesses que nos tableaux et nos livres, Je vendals des livres
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Je vendails des livrec et des tableaux. J 'avois quelques vieux
livres, gquelgques bons DBndoni, par exemle, lies tableaux et des-
eins etalent tout a fait recents,

un me prevint que ¢ étalt trés dangsereux. Les Allemands
pouvaient sntrer, contrdler mes faux dosuments et m arrdter.
Je le ocraignais aussi, 4 abord. wais Je fus zauvée par 1la qua-
114e de la marchandise que j offrais.

iiltler avalt blen convalncu ses fideles que 1 art contem-
porain est affreux. &t ma vitrine, bondcée de Jeipione, Severi-
ni, Savinio, les ramplissalt de degont.

A partir 4 octobre 1943, jucqu au mols de Juin 1944, pas
un seul Allemand n’entra dans na "Liargherita", Far treis fois
la vitrine fut détruitc, pendant 12 nuit. un cassa les vitres
avec la crosse dos Sten, avee des baliers, une feis méme & ¢
coups de poing puisgue nous irouvames des traces de 5ang sur
les debris,

C‘etalent les patrouilles necturnszc jui = acharpaient
ainsi contre 1 art degénére, la "degeneriertc Lunst", (n ne
vole jamais un dessin de Guttusc ou une bdoucle Zessinée par
Afro., Parmi les éclats de verre, nous retrouvi- e tougours
1'etalage intact. les iietlériens n éprouvaient =z2c la moindre
envie de woler les objets gu llitlsr leur irizesalit de detester.
L art est tout aussi international que la liberte, teule, la
tyranaie aveugle les reux et divise loo coeurs.

IT.HARIO BARATA - Be n'o:* pas préciséront une comuunica-
tion que je tiens a4 faire. Jo voudrais surtout rapyaler un
aspect de 1 internationali me d- I art ;i nerite un examen
scientifique; peut-itre 1 ..I.. =%t les institutiona de recher-
ches d ‘art pourraient-elle~ 'y interesuer dans plusieurs yays
au oours de ces prochuinec annces, Il faudrait etudier les rap-
ports entre le procescus 4 une culture, d une civilisation, la
culture au point de vus anthopologijue du moins d ‘une civili-
sation et les consequances dans la détermination de L interna-
tionalisation de 1 art. Parce que :oi, comme & ailleurs mon
collégue ledrosa, jJe crois que 1 internationalisation de 1 art

o ‘est une determination, c ‘cst une fatalité. it cela, 11 Toud-
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rsit le f2irs savant d'assayer de fixer les perapectives du dé-
valsppement da 1 art actuel, Parce qu’il faut établir, avant

do terminor ces perspectives, ce gue c est que la genese de
17art. Il fout mettre en évidence aussi la qusstion de cette
genese de i art pour qu’on puisse aéterBdr les motifs pour les-
quels 1 art présente des agpects internationaux ou universels.
Commernt na't 1'art d'une épogue ou d'un pays? A quelles condi-
tione répond-11? Quelles sont les exigences qui le font naftrs
de telle ou telle meniere? Il serait pet-étre trop simple de ju-
ger que 1 internationalisme de 1 art est le résuttat pur et évi-
dent d'un cosmcpolitisme de surface ou d’une contrainte exté-
risure, étrangere, avec des vues politiques visant & la des-
truction des nations ou 4 un groupe quelcongue, n'importa le-
quel. L internationalisme ou 1'universalisme, jusqu’s un certain
degré, me semble étre une fataliié historique, je le redis, une
conséquence du propre processus dialectique et constructif de

la civilisation. Une culture, qui est matérielle et spirituelle
en meme temps, fait ses démarches, fait sa vie, sa progression,
son devaloppemant, en exigeant certaines solutions qui impli-
quent des réponses adéquates, des réponses adaptées, coordon-
nées avec les faits de base: techniques, soclologiques et esthé-
tlques. T1 est vral aussi que la nécessité de réponses semblab-
les données & des problemes semblables n’exclut pas les modifi-
cations apportées dapns le détail per les individualisations de
la realité. La nation est une réalité. sn existant, la nation
est aussl fatale. I1 y aura des apports nationaux dans 1 ‘art,
peut-étre difficiles & percevolr. Mais la nation, étant un fait
réel, doit intervenir par des conditions particulieres dans les
complexes qui reglent la formation du style et de la création
d’un moment determiné de 1 art. Si nous avons, 4 part 1 homme
quil est évidement partout semblable "groso modo", en tant que
représentant humain de 1° espece animale, sl nous avons, je le
répete des vaiturea, des automobiles semblables, des avions,

des machines 4 laver, des écoles, des instruments de travail,

des machines 4 écrire ou & calculer, des appareils de cinéma,

de telavision, de photographie, des rues semblables, des métho-
des de travail semblables, des mathématiques, une rhysiqus -
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identiques, nous aurons aussi, dans un pays donné, dans une
civilisation donnde, des résultate semblables au niveau de
1’art. Le nivéau de la culture matérielle est le méme; por=-
quoi donc serait-ce 1'art seul qui differerait absolument en-
tre les nations? Il se peut que, pour des ralsons tactlques,
dans un délai de temps déterminé et tres court, les hommes
d‘une réglon géographique donnée fassent un effort orienté et
soutenu pour conduire les démarches artistiques indépendamment
de leurs tendances actuelles 4 étre un équivalent, une Téponse
& des implications d’une réalité culturelle ou de la réalité de
1a civilisation. Cette tendence orientée, dont les résultats
d’ailleurs ne peuvent pas encore et ne pourront jamais étre
précisés d’avance st & priori - c’est un phénoméne qu’on & vu
dans plusieurs pays, dans plusleurs époques. C est le propre de
1‘homme, ¢’ est le propre des collectivités humaines aussi, de
lutter et de wvoulecir imposer leur vision personnelle, leur pas-
sion, leur point de vue sur les choses. Mals le point de wvue
sur les choses ¢e n’est pas la chose elle-meme. Un point de vue
une passion, ce n'est pas tout & fait le résultaet que 1’histoi-
re va verifier. Au coure des siecles ce sont ces faits histo-
riques, c’est le propre dynamisme des évenements ou la structu-
re des articulations sociales humaines qui arriveront & imposer
leurs conséquences. D autre part, on peut sussi remarquer le
cas de certains groupes, tres différents, qui importent des
éléments d’art des groupes qui sont tout & fait divers., Cette
importation cosmopolite peut, & un moment donné, fausser les
choses et empécher la r’eponse exacte de la genese artistique
aux articulation de la culture. Cependant, dans la situation
opposée, il y & des orientations planifiées a priori qui peu-
vent, pour quelque temps, ampéchar ou retarder 1 action natu-
relle d'une nation. Tous ces facteurs, négatifs ou positifs,
entrent dans le dynamisme de la création humaine. Ce sont des
facteurs tactiques du mement mais i1ls ne sont que des Stapes

et non pas des points d’arrivés. Les points d’arrivée - passé
les prouve;il suffit de donner deux exemples: le néolithique
qui produisit les mémes objets d’art, les mémes instruments de
travail, les mémes formes au nord du Brésil, en Chine ou en
Europe. Comme 1°"age du bronze ou 1 dge de fer. Ce terrain

est treés mouvant et trés complexe, il faut éviter de 1’envisa-
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ger d'une Yegon mécapique, comme Semper. Il faut aussi éviter
da 1’envieager seulement d'un point de vue optique, visuel, com-
me un W81lin, comws un Riegl. Il faut introduire les éléments de
le soclologle, dee élémente d ordre culturel et non seulement
technique. L art est un processus culturel et le résultat d une
civilisaticn. Si la civilieation a les mémes articulations de
structure,ll est évident que 1’art tend, grosso modo, 4 étre
semblable dans les pays qui ont la méme structure. C’est la rai-
son maximum de 1 internationalisation de 1 art. Et un jour,
peut-étre, on sura d’ autres choses & dire & ce sujet.

¥.Pablo Fernandez MARQUEZ - Vraiment, i1 faut du courage
pour dire encore quelque chose iel, apres tous qul 1 ont ddja
fait: Mrs.Starzydski, Urbanowicz, Blalostocki, Lassaigne, Jaffe,
Argan, Solier, at U™®® Irene Brin, Madelaine Bengl-Supka, et tant
d‘autres, dont les noms m échappent,

11 y a vingt jours & peine, je ne pensais pas venir au
Congres de 1'AICA, La maladie du Président de la Section Mexi-
caine, Mr Crespo de la Serna, m'a permis d’y assister, honneur
doublé du plasir de pouvoir vous annoncer que mon pays accépte
d’étre le siege de 1 'Assemblée Générale de 1962,

Je suis un peu gené d° évoquer les attrais que le Mexique
peut avoir pour les historiens d art, La-bas vous trouverez,
d’un coté, les témoins archéologiques des cultures préhistori-
ques: bdtiments religieux, pyramides, sculpture, réaliste et
symbolique... Dautre part, les églises des premiers temps de
la découverte, de style a4 moitié renaissance, avec des details
de forteresse du moyen dge. £t un baroque splendifle, éblouis-
sant, dans la plupart des temples catholiques de 1°époque de la
Colonie. Finalement, 4 coté d autres expressions artistiques
modernes, la peinture monumentals, souvent décrite, en raison
de sa valeur, de sa signifocation historique et sociale, Peintu-
re de Orozeo de Rivera,de Siqueiros, de Tamayo, et autres artis-
tes moins connus. j

Dernierement, j'ai écrit un article qui, maintenant, va
étre publié, intitulé "Le baroque-style national et universel™,

Du coup, et sans 1 avoir voulu, je traite les themes du
Congres. J’'al entendu ici des arguments que j avais avancé dans
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mon article, sur 1 universalité et sur les particularités na-
tionales du baroque. Bt si, en parlant de 1 ‘art moderne, on
est remonté jusqu’asu baroque, VOus ne nous etonnerez pas qu en
parlant du barogue, je sols remente Jusqu aux peintures rupes-—
tres des temps prehistoriques. En effet, la premiére manifes-
tation universelle d ‘art qu on connaisse est le rupestre. Une
sorte d ‘art qui se développe sur se developpe sur une etendue
qu’on ne connait pas. Il y a des chefs—d oeuvre en Dordogne,
dans le nord et le sud de 1 Espagne. En Afrique aussi.

Pourquol, blen gque n étant pas de la méme épogue et du
méme lieu, les peintures des grottes, des rochers et des falai-
ses, ont-elles un style commun? L'art est toujours un mystere.
Un mystére merveilleux, qui parle & 1 étre humain, par la dig-
nité de sa réalisation et de son roleé dans la vie. Les cycles
universels de 1 art se succédent de fagon parfaite. L art grec
et 1 art de Rome, dans 1 univers néditerranéen. L art roman et
1 art gothique en Burdpe. La Renaissance. snsuite,l art uniwer-
sel de 1 Cecident, le baroque, qui a gagné aussi 1 Amerigue.

Nous savons que, 'tout en étant universel, 1l art baroane
prétend se parer de natiopalisme. Plutét, il y a des nationa-
lismes qui prétendent se parer de l art barogue. Corwme Prague
guil est la plus jolie volle barcoque,lrague la merveilleuse...
Oou 1°'Italie gqui a misc au monde un style, ¢t qui a un cykle de
soulpture et peinture éminemment baroque. L .spagne qui,d ap-
rés 1 érudit alleman Otto.Schubert, s est servie du barogue
pour parler & 1 humanité de la gradeur. Le liéxijue qui a un
baroque ocaracteristique; un architecte, il.Joussint, z iit, en
parlant d une certaine cathedrale mexicaine guc la structure
n’est rien-simplement une charpente pour la couvrir, avecdes
ornements pris a de nombreux styles qui la transtorment en un
bijou de plerre de caractére essentiallement national. “ous les
auteurs deces opiniens ont, en partle, raison, L art Laroque
a donne a chague peuple 1 ‘occasion de verser en lui toutes les
facultés d invention, de fantasie et de creation artistique
dont il était capable.
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Nous voudrions que 1 art moderne aussi soit un terrain
assez fertile pour donner des fruits mirs & tous les peuples.
Wals je ne crois pas que nous ayons déja la perspective suffi-
sante dans le temps pour en juger. Cependant il est bon s essa-
yer de le faire. Les thémes du Congrés se tiennent tellement
les uns aux autres que parler du premier, ¢ ‘est aussi parler du
second et du troisiéme., 0  est 1a la preuve de la maturité des
propositions presentees par la Section Polonaise.

L art moderne pictural est un art de création, d invention
pourrait-on dire, essentiellement frangaise. Sans oublier les
apports,qui 1 ont aidé & naltre, de 1’art italien, de 1’art hol-
landais, de 1 art espognol. A partir du pré-impressionnisme,
1’art pictural universel suit les directives de 1 art frangais.
Mais Paris regoit du dehors,des influences qui vivifient son
art, par les apports nationaux des artistes ctrangers habitant
la PFrance. C est le grand foyer ou art universel se forme pour
la premiére fois dans 1 histoire du monde, Bon ou mauvais, le
fait est 1la.

Tous les peuples ont mls leur effort, leur sentiment et
leur sensibilite 4 créer 1 'art moderne. Tous les peuples
peuvent se parer de 1 art moderne, comme du barcque. Uu le re-
nier, comme ils 1 ont fait parfois avec le barogue. Tout dé-
pendira de la force creatrice et vitale de 1 art moderne sur le
pouvoir createur des peuples. Bt quand je parle d ‘art rioderne,
Je ne separe pas 1 art figuratif de 1 art nonfiguratof,

Il est merveilleux, pour les peuples, d avoir un art uni-
versel, avec differentes caracteristiques nationales. Un art
de 1 Asie, de 1'europe, de 1 Amérique, de 1 Afrique. De
1°0uest et de 1°3st, de 1'Orient et d Uccident. Autrefois, les
contacts entre artistes n’ctaient pas si développés. L artiste
de la Dordogne ignorait sans doute tout-a-fait, son confrére
d'Alméric, au sud de l'ﬂspagne. Le sculpteur d ‘ornements ba-
rogues de la ville de llexico ne savait pas qu'd Prague ont
faisalt autant et mieux que lui. Aujourd ‘hui,la situation est
tout sutre. Tous les peintres de Pologne connaissaient 1a pein-
ture qu on falt & New York ou & Rio de Janeiro. Pour nous, les
éorivains, les historiens, les oritiques d’art,cela représente
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une chanoe inoufe, un fait nouveau dans 1 histoire du monde,
qui nous donne un pouveir formidable. Le pouvolir de faire ress
sortir sans les affaiblir les personnalites, les traits qui
unissent, de dire 3 tous les peuples, chaque fols que 1 ‘oppor-
tunité s’en présente; "Parce gue vous étes égaux dans la erea-
tion de la beauté qui éveille les sentiments eélevés du coeur ,
agissez suivant les mandats des dieux, en Vous aimant les uns
lea autres".

M™® MAGDA VAN EMDE BOAS - Je m excuse de reprendre encore
une fois la parole, mais j al une trés bréve observation a faire
& propos de ce qui a été évoqué ce matin. Que 1’art deviemne de
plus en plus international - nous le voyons tous les jours.

Nous savons trés bien que les materiaux sont pareils dans tous
les pays du monde, que les formes de vie se regsemblent de plus
en plus. Mais justement la fagon avec laquelle nos amls Barata
et Pedrosa ont présenté ici leurs theses et leurs opinions,

nous a rappelé qu’il y a quand-méme une différence entre le tem=
pérament aveo legquel ils 1 ont fait ici et la fagon dont aurait
pu le faire, par exemple, un oollégue d un pays, disons, scan-
dinave. Puisqu nous savons que 1 art n’est pas uniquement "la
nature vue & travers un tempeérament" mais encore la realite,
1’imagination, 1 idée, le spectacle intérieur et beaucoup d au-
tres choses encore, et tout ceci wu a travers un'tempérament -
je orois, par conséquent, que le phénomene de 1 uniformite, ce
gul est autre chose que de 1 ‘unite, que nous pouvons observer
aujourd ‘hui partout, est un phénomene de crise et signifie un
apauvrissement de 1 art dont nous ne pouvons pas nous feliciter.

M. JANUSZ BOGUCKI - Dans le domaine des arts plastiques
modernes, chaque nouvelle genération d artistes etait, recem=
ment encore, une génération d innovateurs et de destructeurs.
Chaque doctrine nouvelle était un maillon de plus ajouté a la
chaine des conceptions qui rompaient avec la notion tradition-
nelle de la réalité. Auesi avions-nous pris 1 habitude d’ asso-
oler 1 art moderne & une réveolution permanente de 1 imagination,
4 une opposition de principe contre tout ce qui est etabll, con-
nu et officiel.
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Cette conviction etalt assurement fonﬁée, Cependant, 1 art nou-
veau E incontestablement perdu son caractere revolutionnaire
au ocours des 10 dernieres années et surtout depuls 1955,

Ses directives, proclamées en son temps par les "poétes
maudits", sont aujourd hui developpées et commentées par les
sutorités academiques les plus solennelles; ses blasphémes et
son intransigeance, sl choquant jadis, semblent tout naturels,
aujourd ‘hui, & chaque enfant élevé a 1 abri des prejuges esthe-
tiques. Les oeuvres de ses classiques - dont la plupart creent
encore ou viennent de disparafitre - jouissent de la sollicitude
des musees et des instituts les plus sérieux, parent les collec—
tions les plus celebres, font 1 objet d ‘études approfondies,
sont reproduites aussi bien dans les eéditions illustrées de luxe
que dans les publications populaires & grand tirage. Un appareil
international immense et attentif - forme d ‘une armée d ache-
teurs, de critiques et de collectionneurs qui rivalisent de
soins pour ne pas passer a co6té d un talent digne d interét -

-vellle jalousement a l’engendrement de ses oeuvres, 51 nombreu—
ses, dont 11 s empare dés qu’elles paraissent. Les speclalistes
- esthétes et économistes - les presentent et les lancent au
cours de congres traditionnels qui font penser & des foires
internationales, Les formes d“uctivité, si propres & bien des
générations d‘artistes, et 1 association de ceux quil en cons-
tituent l'avant-garde sont en train de disparaltre: les quel-
ques groupes artistiques encore existants ne servent plus qu’a
maintenir la tradition, et la proclamation de rares manifestes
obeit plus a la force de 1 habitude qu’a une nécessité inte-
rieure . /Nous repreésentons plusieurs tendances individuelles
- déclarent le plus souvent les maitres qul les signent - et
nous sommes unls par une protestation commune contre tout ce
qui est officiel, Intention louable, sans aucun doute, seule-
ment, 1l est de plus en plus difficile de discerner ce qui dif-
ferencie non pas les intentlons, mals les ceuvres mémes des ar=
tistes qul meéprisent encore "L officiel" de celles qui profi-
tent déja de 1'appui qu’il leur offre/.

Les fervents de 1 art nouveau, qui acceptent difficile-
ment cet état de chose, veulent y voir 1 effet d une orise
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passagere, d un cetentissement du processus de developpemsnt
qui retrouvers bientot, a leur avis, son rythme et son carac—
tére promitifs. Ceux, par contre, gqui B'opposent aux change-
ments survenus dans 1 art du XX° s, pensent qu il ne s’aglt pas
14 4 ‘une erise passagere, mais plutét d ‘une atrophie de tout ce
qui podte un caractere nouveau, atrophie qui ramenera les arts
plastiques, presque inchangés, aux convetions en vogue au len-
demain de la premiére guerre mondiale.

Ces deux theses opposées, engendrées par deux sortes de tra-
ditionnalisme -~ le nouveau et 1'ancien - semblent bien faire
preuve, tant 1 'une que 1 autre, d une sous-estimation de la réa-
lite historique. Et pourtant, les taits objectifs qui la compo-
sent prouvent simplement gue 1°art nouveau, apres avoir passé
1 4ge tendre et la périude de maturité de sa premieére etape,
est arrivé, aseez brusquement, au stade de décadence et d aca-
démisme de celle-ci. Gu’ il a épuisé certains problémes et cer—
taines sources d énergle sociale et historigue et que, de ce
fait, son avenir certain ne sera pas un retour A ce qui etalt
hier ou avant-hier, mais le passage 4 un lendemain qui lui de-
couvrira des sources d energle nouvelles qui lui posera des
probléemes nouveaux.

la toute premiére epogque de cet art dont le bilan appa-
raft, aujourd ‘hui, dans les symptd-mes d une stabilisation
academique, a accompli deux taches principales:

- elle a démontre combien relative etalt la fagon tradi-
tionnelle de rendre 1 image, avec ses conventlons issues des s
notions propres aux milieux nationaux et soclaux délimiteés et
hierarchisés /tout comme la physigue nouvslle a2 démontré la
relativite des théories de la physique de Newton/;

- elle a mobilisé un ensemble de formes elementaires et
de moyens d’action plastique gqui unit les expeériences artisti-
ques de toutes les époques et de toutes les cultures et permet
de former la vision d une réalite changeante et mobile qui cor-
respond aux transformations survenant dans la vie et la cone-
¢lence humaine, alors que s "éeroulent les classes soclales et
les millisux nationaux fermés, et que prend naissance une so-
ciete d hommes libres, mondiale et sans classes.

Ces deux immenses téches ont ¢te accomplies par plusieurs
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generations 4 artistes qui ont utilisé 1 énergie psychologi-
que 4 une couche sociale determinée, 1 intelligentsia radica-
le. L'attachement de celle-ci a la cause du prolétariat est
tout aussi 2éel que son appartenance 4 1 ensemble de 1 intel-
ligentsia 4 o#igine bourgeoise; ses notions, ses tendances et
ses habitudes ont deja, en partie, rompu avec le monde qui
disparait, sans avoir encore pris racine dans celui qui se
forme. R

Mais 1 ensemble des forces psychigues, en grande partie
a:ploitées, ne suffit plus pour que ce monde puisse prendre
sa forme deéfinitive, pour que 1 art puisse en prédire la venue
et en confirmer 1 existence. Aussi convient-il d’en tirer le
plus possible, en n oubliant pas que, pour passer a la deu-
xiéme étape de son eévolution, 1 art nouveau a surtout besoin
d"étre fécondé par des sources nouvelles d énergie sociale,
¢ ‘est-a-dire par celles qu on trouve dans les couches socia-
les les plus Jeunes du peint de vue historique - par celles
qui ne sont pas encore devenues un facteur autonome capable
d ‘engendrer une culture. D ou 1 importance toute particulie-
re de chaque expérience concréte qui contribue & découvrir
les voies par lesquelles 1 énergie de ces couches jeunes pou-
rrait se déverser dans 1 organisme vivant de 1 art, La réac-
tion a ce probleéme des gens eclaires est, en geénéral tout 3
fait caracteristique: un ennui teinté de bienveillance.

L artiste réve au succés et pense 4 un public d’élite
pour ses vernissages, aux marchands de tableaux, aux col-
lectionneurs, aux conservateurs de musées, aux critigues et
aux auteurs de livres qul rendront son oeuvre célébre dans le
cerole traditionnel des inities, Un public nouveau? Les
ouvriers? Ah, la popularisation de nos ceuvres? Naturelle-
ment, 11 faut que quelque un s en occupe. L idée est tres belle.

- Le theoricien: Bien sir, nous apprecions ce probleme
& sa juste valeur. Dans les musées, nos jemnes collégtes gul-
dent les enfants et les soldats., De plus, des hommes de scien-
oe axpérimentés ecrivent rarfois un travail de vulgarisation
en marge d ‘un travail seérieux.
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- Le militant social: on s en occupe, soyez tranguille,
on s en occupe. Nous disposons d ‘une quantité de personnes
gquli travaillent depuls des années a former le gout des masses.
Pourquoil faire des nouvelles expériences?

Ces reponses méritent d ‘attirer notre attention. Elles
prouvent, en effet, & quel point le sens de la création plas-
tique semble &tre, pour la majorité de 1 intelligentsia qui
s en occupe, 1 affaire exclusive de son milieu; gquant aux pro-
blémes idéologiques et soclaux de 1 ‘art /pour autant gu’ils ne
concernent pas 1 actualité politique/, ils sont consideres
comme dignes d estime, quoigue & un interét secondaire. Cepen-
dant, le fond des choses n’ est pas 1a ou le voient ces inter-
locuteurs imaginaires: dans une popularisation massive qui, par
sa nature méme, est superficielle et schématique. Ce probléme
est interessant mails secondaire. La question primordiale est
atlleurs: il s aglit bien plutdét de forages d essails qui peu-
vent libérer et capter, au profit de 1 ‘art, la nouvelle ener—
gle psychologigue et sociale dont nous avons de ja parle plus
haut. Au point de vue pratique, cela sismifie qu’'il faut
aider une intelligentsia de qualité, issue des jeunes classes
sociales, & attaindre sa maturité., Le terme "de qualité" signi-
fle ioi:

1/ capable de reprendre a son compte 1 héritage culturel
laisse par 1 intelligentsia qui 1'a précédee, mais refusant
d ‘accepter les traits bourgeols de son style de vie,

2/ ayant son propre sens moral et historlque, nécessaire
pour cultiver les valeurs regues cn héritage, dans les condl=-
tions crees par la formation d une nouvelle existence sociale,

En un mot, il ne s aglt pas 14 d ‘une philanthropie esthe-
tique pour les pauvres d esprit, mais bien plutét, et avant
tout, de la formatlon d’un milieu d avant-garde de la vie so-
clale artistique. D avant-garde, ¢ est-a-dire capable de rea-
liser, aujourd ‘hui déjé, le type d interrelations entre la
vie et 1 art dont les contours sont deja visibles, mais qui
n’aurs que demain le caractére d un phenomene general, Pour
atteindre leur maturité, ces milieux devralent, avant tout:

- abandomner 1 attitude petit bourgeols consistant 4
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trajter 1 art comme un condiment esthétique qui ajoute a
1 'attrait de 1 information, du divertissement, de la repre-
sentation,=to.;

- degouvrir le langsge interieur universel propre aux
arts plastlgues de tous les Temps, le rayonnement direct - de
1 imagination de 1 'artiste & celle du spectateur - de la forme
et de la matiere en une substance vivante d‘expériences mora-
les et exploratrice capables d ‘apparaltre a travers les docu-
ments lconographiques les plus enciens; la distinction de ce
langage intérieur 4 avec la forme exterieure de 1 ceuvre qui
transmet aux membres d une communaute sociale donnee des in-
formations et des indications dent 1 actualite, de par sa na-
ture méme, est relative et limitee;

- prendre conscience de lfubiquité de 1 art: sa penetra-
tion dans tous les domaines de la vie contemporaine /entre
autres, la communion de 1 imagination artistique et de 1 ima-
glnation sclentifique et technique est, ici, tout particulie-
rement importante/ et sa tendance actuelle a entralner 1le
spectateur a prendre part a 1'acte créateur, a faire travail-
ler son Imagination en élargissant le champ de son activité
dans 1 ‘aménagement plastique du monde /architecture, arts
appliqués/;

- prefddre conscience de la signification actuelle crois-
sente de 1 art qui, plus gue jamals, devient pour chacun un
domains primordial de la vie qui forme 1 instinet créatour
désintéressé, la faculte de concentration et de contermplation,
le sentiment de 1 harmoniec du monde exterieur., .n un mot:
toutes les dispositions guil sont indispensable si on veut main-
tenlr les attaches morales qui lient 1°individu 4 la communau-
té, la cohesion et 1 equilibre psychique d ‘'une societe moderne
sans classes soclales ol, peu & peu, disparaft 1 influance
exercee par les systéemes de morale pratique sanctionne par les
reglements, 1 administration et 1 opinion publigue d un milieu
sooial defini.

De tout ceci, il resulte que la construction d ‘une sccié-
te moderne ne peut pas s appuyer seulement sur 1 électrifica-
tion, 1 ‘automatisation et la polytechnisation, entre autres,
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mais qu’elle deit y joindre une action artistique sociale,

une veéritable révolution de 1’imagination, qui peut étre réa-
lisée par 1 introduction du patrimoine artistique dans le cou-
rant méme de 1la vie sociale. Cec quelques reéflexions tendaient
a4 montrer que cette revolution possede une force capable de
dévoiler des horizons nouveaux aux artistes eux-mémes.,

Il ne s'agit pas, iloi, d'indiquer les moyens d action pra-
tiques qui peuvent entrainer la formation, dans la vie socilale
de 1 art, des milieux d'avant-garde dont nous avons parle plus
haut. Une chose, pourtant, est certaine: ces methodes doivent
étre la negation de toute routine et de toute concession & une
faciliteé traditionnelle, elles doivent &tre une expérience har-
die, & la fois dirigée et eétudide par des spécialistes eminents,
sensubles aux transformations de 1 art contemporain comme aussi
aux capacités et aux tendances potentielles de réception et de
co-création des jeunes couches soociales. On peut espérer que
l'éuargie et 1'1maginatinn de celles-ci, en se libérant, exey-
ceront une influence de plus en plus remargquable sur 1 orien-
tation des tendances artistiques et que, sans limiter 1 univer-
salite de 1 art contemporain, elles deviendront une source
nouvelle de differenciation essentielle provenant de 1z diver-
sité des traditions et des peychologies nationales, comme aus-
si de la diwrsite des destinées sociales dans les différents
pays et les différents continents, Il semble, en effet, que cet-
te diversite soit ressentie Plus prafundément par ceux qui ont
leurs attaches dans les jeunes couches sociales que par 1 in-
telligentsia internationale actuelle. Il semble aussi que les
pays qul oonstruisent un systeme socialiste offrent des chances
particulierement grandes d ‘envisager et de résoudre pratique-
ment ce probleme. lLa rivalisation qui s etablira dans ce domai-
ne et les problémes theoriques qui en découleront peuvent étre,
assurément, entre les théoriciens de 1 Est et de 1 Cuest, un
sujet de discussion particulierement précieux pour 1 avenir de
la oulture, Et, qui sait s’'ils ne se montreront pas dignes
d‘étre soumis & 1 un des prochains Congres de 1 AICA?
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M. JACQUES LASSAIGNE - Je ne vous donneral pas lecture
de tout le rapport de mon ami Jean Guichard-Weili qui n’ a
malheureusement pas pu venir & Varsovie mais qui avait eu
1°idee, que je crois trés heureuse, de demander a quelques ar-
tistes de ses amls leur avis sur les thémes que nous allions
traiter, Alors comme le temps presse Je vous domnerai simple-
ment lecture de trois extraits des messages qu’il a recueil-
lis et il en a recueilli plusieurs autres. Je donne Iresque,
si vous voulez, un caractére un peu symbolique a ces messages
amicaux envoyés en somme par quelques artistes frangais a
votre Congres. Je leurs donne une valeur symboligue parce que,
souvent, én essale de diviser les artistes et les eritiques,
méme dans les organisations internationales, Et je crois,
d‘ailleurs, que tout & 1 heure les évocations de notre ami Ped-
rosa de ses experiences du monde entier et de notre ami Jean
Clarence Lambert nous ont déja montré & quel peint, au con-
traire, artistes et critiques sont dtroitement 1ifs et unig.

Je vous donnerail donc seulement 3 extraits de ces mnessa=
ges. L'un dc Léon Zack, qui 2 dit ceci:

"Je vols la peinture depuis ses lointaines orirines jus=-
qu’d notre temps comme un fleuve changeant son 1it et son eau,
mals restant toujours lui-méme. Cur si les facteurs temps,
lieu, évenements historiques conditionnent cet art, il reste
1expression des données humaines immunbles realisées dans
des matieres plus ou mnins identiques. Toute révolution en yein-
ture etant une réaction contre la cristallisation et le viel-
lissement d 'une forme d’art, est un retour vers la source",

Lapicque dont on connait 1 amour pour 1 antiquité, la re-
nailssance, le baroque, se fait scrupule de mobiliser le passe:

"Non helas, je ne peux me sentir dans une tradition mal-
gré les élans qui me portent vers telles ou telles oeuvres du
p&saé. Celles de ces oceuvres qui sont tres anciennes, par
exemple les émaux du moyen 4ge, appartiennent A des civilisa-
tions par trop inaccessibles a notre maniére de pencer et
surtout de vivre. léme celles qui nous sont proches dans le
temps, comme les creéations de Cézanne et du cublsme, relévent
‘d’une eépoque que je considére personnellement comme révolue,
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Les animait d ‘ailleurs plutét un antitraditionnalisme qu ‘une
tradition., Bt Je considere gue nous devons prendre ‘notre tour
exaoctement le contre-pied, afin de conquerir une figuration
nouvelle, Bref il me paralt nécessalre aujaurd'hui non seule-
ment de creer des oeuvres, mals encore et en méme temps de 8e
forger chacun une sorte de tradition imaginaire."

Et je voudrais finir par un extrait de ce qu ‘a dit
Manessier:

nJe orois beaucoup qu on redonnera personnalité et conte~
mu & la peinture en ressentant vivement la nature d un lieu de
destination,et cela n ‘est pas affaire d “intelligence seulement;
i1 nous faut mettre nos nerfs, nos mescles, tout noire dtre 4
1 unisson d un lieu de plus en plus vaste, de plus en plus di-
vers, de plus en plus planétaire; ¢ est douloureux, mais le
corps s~ y adaptera, j en suls sir.

La planete heuresement n ‘est pas une boule uniforme et
abstraite. Elle est plus ou moins chaude ou froide éclairee,
irriguée, vivante. C'est ce qui permet de rester vivant sol-
méme, Les objets de notre creation eux aussi deivent rester
vivants., Pour moi cela est essentiel, sinon tout aboutit a
la gratnita, 4 1 unifornmite au cunventionnel, ¢ ‘est-a-dire a
12 mort de 1 esprit. Et moli je crois a sa victoire."

M.LE PRESIDENT - C ‘est donc 3 moi, sujourd hul encore,
de remercier les orateurs et de vous donner un rappert de la
séance d aujourd hui.

Dams cette séahoe, nous avéns examiné les deux coorden-
ndes de 1°‘art moderne, nous avons essaye de situer 1’art de
notre épogue. Ces deux coordonnées oe sont: le temps et le
1ieu, Nous avons donc fait un examen de consclence. Juelles
sont donc ces coordonnées de oet art et de nous-mémes2 Je crols
que ¢ ‘est la véraoité et 1’authenticité, Le vérccité situee
dang le temps: gtre contemporain. L ‘authenticite - située dans
le lieu, Ce tableau des deux coordonnees, cette situation de
1 art moderne n'est pas reversible. la véracité, le temoignage,
appartiennent 4 1°époque et en méme tempe a la consclence,
done au "Weltanschauung" qui appartient a4 une periode.
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L authenticité est une chose inconsciente, <lémentaire, gui
appartient au lieu, o est-d-dire & la tribu, 4 la gumille, & la
communaute, A la communzuté dans le scns le plue dendu du net,
done - et notre confrerc Argan nous a év0qué le mot -~ & la
"Lebenswelt", C est doublement important, i notrs énogue ou
1 internationzlisation parait une chose presgue preserits, de se
rendre compte de ces deux coordonnées, L épogue gue nous wvivons
prend 1 ‘unité comme mot d‘ordre. Ceux d entre nous qui sont su-
ffisamment critiques, ¢ est-a-dire suffisamment historiens pour
avolr une mémoire trés longue, se souviendront 1 une epogue &
peu prés longue, se souviendront d unc éogue 2 pen pres po-
reille: l'époque de la Sainte Allimznce. lotre . jogue présente
mainte analogie avec 1'éynqun de 1a Ha2inte +lliaonce. Les noms
ont changé, l'esprit est, en queloue serie, ie mérie, Jenal
pas besoin de vous rappeler gue ¢ est, par la iiilectigne his-
torigue, le mement de l& renaissance méme des contisonts ncatio-
naux. Le Sainte Alliance ctalt & la base du reneuvellonent du
romantisme et du sentiment national. Zou.: wviven. - tonent
pareil; c ‘est denc logigue de placer nos discu:s:iens, retro-
spectivement, sous la devige citee hier par le Irisidens lta-
rzyfiskl - de “liherté, égalité et fratcrnité", surtent cous
le mot de fraternite, Le mot fraternite irm;lijur un: iiffirin=-
ce pas une identite; en méme tempr, 11 implique un coprit de
famille, une parente. .. nom dc cette fraternit:, il ;o2 la
possibilite, pour 1 artiste, de con.truire un: utoiic objcctive,
Il y = egalement la pnnﬂibilité A ‘une dominance tout-a—:.it
subjective, la dominance de ! ‘individu createur. i de. o oguen
différentes, une der deux coordennics, e2lle du tem: = ou 2clle
du lieu, a toujours prév&lu. flais, depuic les debute o 1'ar

L1}

moderne, il n'y 4 pas moyen de se passer de 1 conizeleorne
1 artiste a de 1 humanits entiére, iuisque 1 rotion ‘o 1. com=
munauté humaine est devenue vrale, ost devenue exi;tante. Je
novous

voudrais terminer et résumer les debats d unjourd hui
citant les mots de Van Gogh - et vous ne m accuscrez pus de
nationalisme & ce point — un mot de Van Gogh qui s est overe
vral dans cette ville hérofgue de Varsovie, duns 1 e::rit de
la Pologne, dans 1 csprit de 1 art polonais, "luc j'y refle-
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echis" = dit Van Gogh - "plus je sens et je suls convaincu
qu'il n’y a rien de plus reellement artistique que d “aimer
les gens". .

¢ ‘est une des grandes tiches de 1 art, qui en fait 1 in-
atrument le plus noble, et le plus efficace, de la comprehen=
sion mutuelle entre les peuples. C est en méme temps une des
grandes taches de notre profession, de notre vocation - de la
critique.

Et maintenant, Je remets mes fonctions 2 l. le prétiﬂeﬁt
J.J. Sweeney.

M. LE PRESIDENT J.J. SWEENEY - Je remercie W,Jaffe qui a
condult les debats d une fagon trés interessante et je passe
la parole au rapporteur général, M. Haim Gamzu.

M.LE RAPPORTEUR GENZERAL - D accord avec lu deécision prise
par le Congres de 1 AICA a Naples en 1957 - le VII® Congrés de
l'AICA, sous la présidenae effective de M. Uweeney son prési—
dent, a inauguré scc travaux le 6,IX.par une seéance au Palais
Stastic, siége de 1 Academie Polonaise des Scicnces,

Aprés un discours tres applaudi du Prof. Kotarbifiski,

M. James Johnson Sweeney, President de 1 AICA a assumé la pré~
sidence du Congrés, Parlant des themes de ce Congres, 1l a
dit notamment:

"Le caractére international de 1 art contemporain et le
role des differents milieux nationaux dans la formation de cet
Art" est le sujet qui salt le mieux exprimer la preocupation
fondamentale de notre association et nous lier plus intimement
a sa structure spécifique qui est celle d “un organisme stric-
tement international et apolitique, dont la participation est
assuree et vitalisée par ses sections nationales."

Aprés que le prof, Stanislaw Lorentz eut transmis au Con-
grés de 1 AICA les coeux de 1 ICUM et du Comité International
d ‘Histoire de 1 Ar%, le prof, Juliusz Starzyfiski prit la parole
et dit entre autres:

"Je constate avec plasir gque les questions d ‘ordre pure-
ment organisateur et professionnel cedent place aux problémes
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theoriques et solenitifiques. Bt tant que critigue d’art,
nous sommes #troitemert lieés a vie quotidienne des arts plas-
tlgues... et nous devoas reohercher pour ces arts des liens
sociaux appropriés et expliguer leur place dans le de?eloppe-
mént historique de 1 humanité, J’ai le ferme eapoir - ajouta
le prof, Storazyfiski - que de nos considérations d ‘ensenble
surgiront dec idees gui - sans vouloir offrir des solutions
definitives et apodictiques - mettront en lumiére des problé-
mes fondamentaux de la théorie contemporaine de 1 “irt."

Apres les disocours de la séance inaugurale, les delibera-
tions dn Congrés ont commencé le lendemain par la premiére -
seance de travail, dont le théme fut: L Art modernc en tant
que phénoméne international, Cette séance fut présidee par M,
Jacques Lassalgne qui évoquaz 1 existence des liens tradition~
nels entre la France et la Pologne et 1 intérét croilssant que
porte 1 étranger & 1 art Polonais, Il lut ensuits une lettre
de Jean Cassou qui, empeche d assister A ce Congrés, a2 nean-
moins tenu & exprimer par écrit son opinion sur les points de
son theme, 4 savoir: qua les clrconstances de la vie moderne
poussent 1 art vers 1 internationalisme, vers une unite paci-
fique et feecnde, mais en méme temps 1 obligent & étre cons-
clent de ses sources.

Les interventlons effectives ont commencd Par la communi-
cation claire et hautement interessante du Docteur Jan Bialo-
stocki sur le sujet: "L’art de notre temps est-il intern- Sio-
nal? Le Dr Bialostocki met en evidenoe deux forces opposées
dans le domaine de 1 art, I une consistent dans le systeme
perfoctionne d 1nfurmation. qui propaga rapideément toute inno-
vation et incite a4 la création d un Iangage international.

L autre force présentant une tendance a 5 oppusar a ce langage
pour la creation originale, individuelle et unique. Le con-
cert d internationalisme n'a done pas - & son .avis - comme
cpponent celui du nationalisme, mais plutdt le concept d “in-
dividualite,

Le prof, France btelé s oppose & ceux qui disent que
1’'art moderne détruit 1 ‘originalité nrtistique des divers peu-
ples. Bien au contraire, 4 son avis, 1 art moderne exalte les
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artes nationaux en leur offrant un vocabulaire commun par le-
quel ils deviennet capables d ‘emulation internationale, sans
renoncer & leur independence.

Le prof Bohdan Urbanowicz émet des doutes quant & 1 uni-
té des Arts et constate 1 existence "d 'un conflit perpetuel
entre la fonotion du peintre et celle de 1 architecte, Mais -
ajoute=il = ¢ ‘est precisement ce conflit qui condamne la
peinture et 1 architecture a la cocreation, méme antagoniste,
4 lg synthese d ‘une seule oeuvre et i1 ferme les prrmices de
leur développement. C est le conflit de 1 élement de fluidité
et de relativité des phenomeénes avec les eléments de la stati-
que et de la durée,"

René de Solier prend la défense de la sculpture et exige
gue lui soit accordeée la place qu elle mérite sous le soleil,
Car, a son juste avis, "la sculpture n’'est pas un art de gale-
ries. Un effort pourrailt €tre entrepris afin que la sculptu-
re gagne son aire, lieu naturel: Jardin, parc, paysage, place...
la figure sculptée, géante ou non, dans un lieu public, te-
moigne de la vivacité et du renouveau d un art meconnu: elle
"parle" et signifie /ainsi au parc Middelheim, pres d‘inversf,
sans eoraser la foule, sans "massacrer" 1 ¢difice ou les per-
spectives - blen au contraire. C ‘est a4 1’'architecte et aux com=
missions, aux organlisateurs de Bicnnales et d ‘expositions, de
comprendre le probléme, Et aussl de 1 internationaliser, Pour-
quol les capitales, les villes, les communauteés n echangeraient-
elles pas leurs sculpteurs? Ainsi s internationalicerait, de
fagon positive, un art qui etouffe, en raison de ses difficul-
tes,

Pierre Restany reprend la these gu il a approfondie dans
le numero spécial de la Revue Artistique rpolonaise consacree
au congres, notamment: 1 Art moderne ~ langage international
du lyrisme et de 1 irrationel. Il fait 1 historique de 1 art
abstrait et conclut:

"La peinture est devenus le langage internaticnal, sen-
gsuel et immediat de 1 angoisse d étre. Auteur ct spectateur de
1 ‘oeuvre parlent le méme langage... L art d aujourd hui, 1i-
bére de toutes les servitudes cononiques de la tradition,
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offre £ 1’atre individuel un moyen de oommunication aveo 1 ‘unu~-
rers, aveo autrul,”

Guy Wzelen analyse les notions du temps, opposant au temps
horizonital, do carzctere oartesien, le temps vertical ou gi-
mul+ane, qui Tait part du caractere specifique de 1 oeuvre
d ‘art modarzue.

Ainsi s’est terminé le I°T Jour des travaux du Congrés.

Ia deuxieme séance des travaux du Congrés - sous la Pré-
sidence du prof Argan a ete inaugurée Far la communication du
rapporteur sur des considérations ayant trait au théme, L Art
moderne en tant que résultat et expression des multiples tra-
ditions et tendances de différents peuples.

Je me suls permis de toucher - sans y nettre le feu — &
la poudridre dite "flguratif et abstrait" - faisant appel au
retour de 1 Art & ses origines populaires. Aprés quoil, 1le
prof. Starzyfiski a falt une brillante conférence sur la force
créatrice du patrimoﬁnﬁ artistique, que, dans lc désir de ne
pas vous priver 4 ‘une lecture profitable, je n essayerai pas
de resumer, Je signalerai seulement deux attitudes esthéti-
ques, prinecipales gue . utarzyﬁsk‘ distingue au cours des
siéoles et raméne 3 notre temps: 1'une réaliste et 1 autre
imaginative.

"La premiére - reéaliste - ast regle par le désir 4 acque—
rir la oonnaissance du monde existant objectivement hors de
nous et de la foxer dans une 1mage + La seconde - imaginative =
eprouve avant tout le besoin de 1 experience intéricurs qul
se manifeste par 1 expresaion subjective de 1 artiste., Iu
roint de vue de la "raison d "étre historique", 11 est évident
quil y a parité entre les deux tendances, esquissees led,
dans le deVEloppement de 1art au cours des siecles. Par con-~
tre, 1l reste a savoir lequelle de ces deux tendaces a mieux
servi, sert et, dans 1 avenir, servira le mieux la cause la
plus noble du rapprochement et de la "oompréhension mutuelle
les pauples“

C’est bien au nom de cette cause -~ dit le Président Sta-
reyhski - que, venant du monde entier, nous nous semmes réunis
si nowbreux & Varsovie au VII® Congres International des Cri-
toque d Art, Et aprée nows avoir initié dans les particulari-
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tés d'éclosion de 1'art polonals, aprés avolr brosseé un ta-
blesu magistr&l de ses luttes et vicissitudes, il finit par re-
pondre & 1 affirmation de notre confrere Plerre Restany qui dit
que "la tradition nationale a toujours 6té un étouffoir de 1l’art
neuf", Ce patrimoine - dit Starzyfiski - que"l ‘artiste porte en
501 4 une maniére quasi crganique, quasi indépendante de sa
propre volonté - décide & la fols de la force de 1 authentici-
té et de 1 originalite de son art".

Le prof. Gamulin a développé des idées originales sur la
condition précaire des nations jeunes et petites, fage aux pos-
sibilités quasi illimitées en publicité et diffusion des na- -
tions mateériellement puissantes. Il ne me reste qu’a vous con-
seiller de lire apport au probléme en question, dans les pages
roneotypes que le secretariat en eu la bonne idée de distribuer
parmi nous.

Aprés les rapports de M™° Benyl Supka et de Il. Pekin, qui
ont ete distribués, et des interventions de tl® imbrozie, de
M. Buffinga et du Dr Wofniakowski qui souligne le réle de 1 ar-
tiste oréateur pour la formation des caractercs natlionaux de
1 ‘art, caractéres qu on ne formule souvent qu’a pesteriori, a
travers une vision artistique, M. Giulio Carlo irgan ¢pilogue
sur le sens différent des "traditions nationales" dans 1 art:
pour les uns il s’aglt du grand art tout court, pour les
autres - du folklore. Aujourd ‘hui, nous avens & faire au phé-
noméne de 1 industrial design, qul est encore lein 4 étre un
art populaire /aussi bien quant 4 ses sources gque guant A ses
produits. C est & 1’avenir de décider comment développer la
vitalité déoroissante des traditions du folklore dans un cadre
de vie totalement nouveaun et dans des formes nouvelles.

Ia ITI® séance est ouverte sous la présidence de li. Jaffe
qui donne d’abord la parole & M'°° Nora Aradi et Zoncheva,
dont les rapports sont distribues, et a Li, Soltan.

M.de Solier s’ éldve contre une certaine materialite ou
. abandon & la matiére privée de sens, par lequel se realise une
sorte d unification & rebours, Il denonce la décadence gue re-
présenta, a son sens, la monochromie, la faderie, la souderie
et la ferraille, et le manque d imagination des artistes qui
s’y adonnent., Il affirme que 1 art ne peut exister qu‘autour
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de cette trilogie: forme, idée, revélation du spectacle inté—
rieur. ;

Jean-Clarence Lambert parle au nom des jeunes critiques
d art, Il affirme que les ceuvres des jeunes artistes ne peu=—
vent étre juges avec des termes traditionnels. L artiste se
place devant 1 indescriptible qul est en train de naltre. Somn
oeuvre a une valeur de rupture et d ‘exemple: sa signification
dépand de la vie qu’elle aura. C’est donc une critique d ‘ap-
préhension. Il donne lecture d un manifeste dans ce sens das
Jeunes eritiques polonais.

Mario Pedrosa: L’art moderne, qu’on le veuille ou non,
est un art international, On ne peut parler d ‘un art national
que dans les pays de viellles traditions. Qu ‘on le veuille ou
non, nous sommez condamnés au moderne. Il reut y avolr des dia-
lectes régionaux, mais nous avons tous un seul langage. La vie
de 1 oeuvre se détermine par sa communication.

Le Congres de Varsovie a bien travaillé., Il a blen meri-
té la confiance que 1°AICA a mise en son Président, le prof.
Starzyfiski, et en ses collaborateurs. Et je ne me stuheterais
qu ‘une chose, que le prochain Congrés de 1 AICA en Israel me
soit pés inférieur - a tous les points de vue - & celui de
Varsovie.

M.LE PRESIDENT J.J. SWEENEY - Je remercie Li. Gamzu de son
rapport et avant de clore le Congres, je passe encore la paro-
le a M., Starzyfiski.

MeJ. STARZYNSKI = Chers Confreres, dans moins de 24 heu-
res nous quitterons Varsovie, ville qui a su conquérir 1 amoure
fidéle et durable non seulement de ses propres enfants, mais
également de tous ceux qui y ont vecu quelque temps. Je voudrails
que le clel de Varsovie et les nuages qui passent audessus de
la Vistule puissent vous confier un de leurs profonds mystéres -
celul de cet amour et de cette fidelite. -~

C'est la derniére fois que je vous adresse la parols de
cette tribune. Je profite donc de 1 occasion pour vous expri-
mer, a tous, ma profonde gratitude personnelle pour tous les
éloges qui m ont éte adressés et pour le grand honneur qui
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m'a ete fait J étre elu, pour la deuxieme fois, vice-presi-
dent de notre Association., J accepte tout cela comme un te-
moignmge de votre amitié pour mon pays - comme un témoignage
en faveur des acquisitions créatrices de nos artistes. Je com~
prends également que les felicitations que j 'al regues de
votre part s adressent & toutes les persomnes gui ont parti-
oipe & 1 organisation de ce Congres, & leur travail colleotif,
souvent ingrat et presque toujours anonyme. Je ne peux iol
les nommer toutes, mais je voudrais les remercier tres cordia-
lement de leur ardeur et de leur dévouement.

Chers Confréres, je sais bien qu il ne vous a pas toujours
été facile de vous rendre & ce Congrés. Il a cependant, réuni
le nombre imposant de 59 participants venus de 1 étranger et
de 24 participants polonais. Au total, 16 sections ocat été re-
présentees ici. Je voudrais aussl exprimer ma profonde Jjoie
du failt que o ‘est a Vaesovie méme gque sont nees deux nouvelles
sections: celle de la Hongrie et celle du Pakistan.

Beaucoup de critiques et de théoriciens d’art gui jusqu'a
‘présent ne sont pas membres de notre Association, ont égale=-
ment pris part au Congrés de Varsovie, Je suis heureux de
voir, parmi eux, des collégues de la Bulgarie et de la Républi-
que Démooratigque Allemande, Je pense que les lies d amitie
contractés ici vont contribuer & la creation de nouvelles
sections nationales.

Chers Confreres, Je suis heureux que les debats varso-
viens aient confirmé 1 importance et 1 actualite du sujet
traité par notre Congrés., Cependant si nous sommes d accord
avec la thése que 1’art doit constituer "le moyen le plus
noble et le plus efficace de la comprehension entre les
peuples" - nous devrions en tirer des conclusions pratiques
pour nous-mémes.

Que le souvenir de 1 atmosphere amicale qui a accompa=
gné les debats du Congrés - que les amitiés internationales
qui sont nées ioi = aident chacun d ‘entre nous a continuer
le travail et la lutte consacrés & 1 Esthétique et 4 la Mora-
le . Grdce & tous ces souvenirs, nous nous sentirons peut-
étre moins seuls dans notre vvavall difficile et lourd da
responsabilites,
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d. LE PREGIDENT J,J, SWEENEY - 4t maintenant que les tra-
vaux de notre VII® Congres sont terminés, Je voudrais exprimer
notre reconnaissance a la section polonaise ot & son president,
notre confrere et ami M.Starzyfiski, qui ont su organise le plus
beau et le plus intéressant des congrés, un congrés dont 1 AICA
conservera longtenps le souvenir et dont les travaux d une exce=
llante qualite, serviront de modéle 2 nos prochaines rencontres.
Je remercie aussi d ‘une fagon toute particuliere le secretariat
du Congrés en la personne de L™© Jaworska. La ville de Varsovie
neus a mervellleusement asccueillis et nous remercions le gouver-
nement polonais et 1 'Institut des Sciences d ‘avoir permis a
notre Asscciation de tenir ce congrés si important. lous avens
particuliérement apprécié 1 occasion qui nous a ete offerte
d ‘un rapprochement avec nos confréres critiques d ‘art des pays
de 1°'Zst. Nous avons été heureux de constater qu 'ils s’ inte-
ressent aux travaux de 1'AICA et qu’ils souhaitent s’y associer.
Le désir le plus cher de notre Association est da frouper tous
les éerivains d ‘art du monde. 3t maintenant que nos travaux
sont terminés, je déclare que le VIT® Congrés est clos, mais
pas avant de souhaiter & nos confréres et hdtes de Varsovie,
au nom de toute notre association le veeu polonais "ito lat",
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