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Lionello Venturi est mort soudainement le 1£ aodlf.
L*AICA perd en luil, non seulement son président d"honneur et
1'un de ses membres fondateurs, mais un ami, un soutien pré-

—cieux de son activité. Venturi avait abandonné depuis deux

ans la chaire d'Histoire de 1'Art-foderne qu'il occcupait &
1'Université de Rome, mais son activité d'homme d"étude et

de critique ne s'était faite que plus intense. Ceux de ses
confrares qui 1'ont renconfré 4 1'dssemblée générale de Mlinich

ge gouviennent de 1l'enthousissme avec lequel il parlait de

ses projets de travail pour les années & venir. Il était né 3

& Hodéne le 20 avril 138385 et avait fait ses premisres &fudes 1%.
d'histoire de 1'art sous la direetion du Pere Adolfe, leuggaﬁﬂ-.ﬁﬁ
historien de 1"art italien. D'abord inspecteur des Husces et
Galeries de Venise, puls suriniendani da,s les Marches, il fut, t
triés jeuns encore - en 1915 - nommé professeur universitairae.

11 enseigna, jusqu'en 1931, & 1'Université de Turin, puis,

de 1945 4 1955, 4 1'Université de Rome. A deux reprises, il

dut interrompre snn{“ el ngnt pour remplir un devolir civi-

que : lorsqu'il partitYvolontaire, lors de la premiire guerre
mondiale, et lorsqu’en 1931, il dut abandonner sa chaire pour

ne pas préter serment de fidélité au régime fasciste. ILes per-
sécutions politiques {;FhlthrEnt 4 quitter 1'Italie. Il vint

A Paris d'abord, puis aiigﬁgux Etats-Unis, ot il enseigna & la
John Hopkins University de Baltimore, & 1'Université de Berkeley
en Cajifornie, & Mexico, & New-York enfin. Au terme de la

seconde guerre mondiale, il fut rajspelé en Italie, afin 4'ocou-
per, &4 Home, la chaire qui, jadis, avait été celle de san.pérﬁ.

I1 forma ainsi une nouvelle Ecole de Critique, qui se pencha

tout particulidrement sur les problémes de 1'art mnderne.?hhhhx



Et, & 1'Université comme & 1'Académie des "Lincei"™ ou de San
Luca, ainsi que dans les charges publiques qu'il assuma, Ventur i
se consacra entiérement ay développement de la culture artisti-
que mondiale. C'est en grande partie & son oeuvre, au presti-
ge qui fut le sien en Italiec et & 1l'étranger, que 1'art italien
doit d'&tre apjourd'hui reconnu et apprécié dans le monde entier.
L'oeuvre critigue de Ibonello Venturi vit ls jour trés t8t, et
commenga par la publiecation d'un volume sur les origines de la
itaxixydmritex peinture vénitienne ("Le origini della pittura
venaziana™ - 1907), riche d'un bagage d'étudition. BEn 1913,
sulvit une vaste monographie:zmx "Giorgione et il Giorgionismo™,
qui était, en matidre d'étude d'histoire de 1'art, une innova-
tion zZ#¥%e posakt le probléme du rayonnement culturel qui s'é-
tablit autour de 1'oeuvre révolutionnaire des grands maftres.
LYimportance que Venturi accorde & la structure méthodologique
du jugement critique se précise dans "la critica e 1'arte di
Leonardc da Vinei" {1919) ofi, pour 13 premidre fois, 1'histoire
de la critique est utilisée en tant que procéds critique direct
el que jugement des waleurs artistigues. Parall&lement, les
etudes dddides a; Caravage développent, sur le plan du fait
historigue concret, le thime de la moralité et de la culture

de 1'artiste, méme lorsque, comme c'est le cas pour Caravags,
cette moralité et cette culture résident dans la rébellion &
une culture traditionnelle et & une moralité conventionnelle

et périmce. En 1926, paralt la premidre ceuvre essentiellement
theorique de Venturi, "Il Gusto dei Primitivi" (Le gofit ches
les Primitifs). Gadogiter avait &k révélé, dans ses essais
précédentis, une orientation idéaliste, typnique des héritiers
spirituels de Croce ; il affronte résolument, 2 présent, le
probléme de la conversion & un idéalisme historique des recher-
ches sur la visualité pure, recherches qui, bien qu'sssentielle-
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ment positivistes 4 la base, avaient abouti, en Allemagne, &
1'instauration de modes nouveaux,-valables indubitablementg-
d'interprétation et d'évaluation des faits artistiques. "I1
Gusto dei Primitivi™ met en lumisre la substance culturelle
profonde de 1'Art Médiéval et affronte avec rigueur le problé-
me des rapports entre inspiration et culture, ouvrant la voie

2 une plus grande compréhension de l'art moderne et principa-
lement de 1'Impressionniasme francais. Entre 1930 et 1940, le
motif dominant de la recherche critique chez Venturi consiste
dans 1'élaboration du concept de "gofit", c'est &4 dire dans
1'examen de ce mode particulier d'expérience et de jugement

sur 1l'art du passé qui comduit 1'artiste au mouvement créateur,
gui rompt la tradition et prend une valsur positivement histo-
rique : d'oll la définition de la "personnalitd™ de 1'artiste

par Tapport 4 son contexte culturel, définition que nous trou-
vons formilée dans las dtudee de Venturi sur Pétrarque et 1'art,
sur Ghiberti, sur Signorelli, et dans les auptres dorits histori-
ques el sXitigwexm théorigques qui composent le Tecueil "Pretesti
di critica™ (Prétextes i la critique), publié en 1929. Une fois
reconnue l'importance du milieu culturel de 1'artiste et de la
tradition critique qui trapsmet son osuvre dags le temps comme
un probléme sans cesse remiz en question, Venturi devait néces-
sajrement orienter ses recherches wvers 1'histoire des idées dans
1 'art, et non ssulsment 1'histoire de 1'esthétique, mais 1'his-
toire de la culiure qui supporte, stimile et oriente la création
artisiique et son évolution historique. Ceite enquite se conclut
par la publication de la grande ¥¥isimixerxdsrtaxeriti "Storia
della critica d'arte" (Nistoire de la critique d'art), parue en
Angleterre en 1936, en France en 1938 et en Italis daps des édi=-
tions successives, largement revucs et aygmentées, en 1945 at en

1948. Il ne s'agit pas seulsment d'un ensemble dﬂ.ﬂﬂiﬁ!&ﬁlﬂ?ﬁﬁuphﬂhﬁ
aﬁxiliairas précieux pour l'historiographie de 1l'art, maje d'une
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premigére ebauche de la struciure conceptuelle qui forme jusqu'a
noz jours la charpente de 1'dévolution historigue subie par 1'art
ﬂccldantal
B :
En France et en Amérigue, 1'intérét croissant que Venturi

\o pﬂrte a4 1'art moderne trouve une sollicitation nouvelle da;s le

contact direct avec les plus hauts témoignages de 1'art frangais
du sidcle dernier et ses développements européens. Ayant consta-
té que tous les coura ts artistiques modernes ont leurs racines
dans l'oeuvre de Paul Cézamne, Venturi consacre & ce dernier une
gra;de monographie en deux volumss ("Cézgnns,Son drt, «-8on

Beuvrey Paris, 1936). Un altre apport sssentiel & 1'hisioire de
1'Impressionnisme : la monographie, en deux volumes également,

que Venturi dédia A 1'oeuvre de Pissarro (1940). Des essais plus
brefs et synthétiques, & la ligne ferms et incisive, illustrent

la milien culturel des grands mattras frangais du siécle dernier ;
de Delacroix & Daumier, de Corot st de Daumier & Degas et &
Toulonge lautrec, ILa critique de 1"zrt moderne, 8i souvent consi-
dérde comme un commeéntaire purement littéraire ou comme un jugement
1.mprovise ef mal informé, scquiert, & travers 1'ceuvre de Venturi,
la valeur d'une science : comme toute science, elle doit se baser
sur une snalyse approfondie et une information parfaite. "les
Archives de 1'Impressiommisme" (1939) sont un exemple de la recher-
che historio-philologique qui doit précéder et accompagner le ju-
genent, en art moderne comme en art aﬂﬂlen. En 1927-1928 déja, et
durant les anndes uu1 suivirent, Lionello Venturi awvait traité

& 1'Université, et pour 1 premikre fois en Italie, de 1'Art Hoder-
ne. Lorsqu'en 1945 il commenga & former, % Rome, sa nouvelle

Ecol, il plaga l'art mederne aﬁ coeur de ses préoccupations criti-
ques et didactiques. Il pensait que le seul moyen de restituer

aux problémes de l'art apncien leur waleur d'actualité consistait

& s'intégrer de fagon active et directe aux problimes contemporains.
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C'est ainsi que nafquirent ses études sur 1'ari des maftres
d'aujourd'huii on y retrouve toujours la velonté d'expliquer la
personnalité de 1'artiste par rapport & scn contexte culturel qui,
en 1'engageant dans la création de valeurs nouvelles, 1'impligue
dans 1'évolution historique. En dghors Eﬁgggffﬂg{&ﬂh%&ﬁl%jant
pour objet les grands noms de 1'art &tranger fapparurent les pre-
miers derits que Venfuri comsacra & des maitres italiens, tels que
Severini et Spazzapan. Lorsque la mort le surprit,en plein tra-
vajl, il procédait & la révision et & lz mise & jour de sa mono-
graphie sur Cézanne et & la préparation d'un essaj exhaystif sur
1'oeuvre de Henato Birolli. Ses travaux de chercheur assidu ne

le dispensajent pas pour a,tant de a'intégrer de facon active, st
souvent vivement polémique, & la vie artistique italienns, que
Venturi suivait jusque dans ses eévinements gquotidiens par ses com-
mentaires peénstrants, nar la clarté de ses ingzements, toujours mo-
tivés et toujours généreux, méme lorsque nécessairement sévires.
Sa foi et szon enthousiasme ne déclinirent ni ne s'affajblirent ja-
mais. Il était profonddment convaincu que l'art représente, ag-
jourd'hui comme par ls passd, une grande force géndrairice ds ci-
vilisation et c'est & cet idfa; qu'il dédia, avec une générosits
gégale 2 sa rigueur, toutes ges énergies d'homme et d'historien de
1'art.

(Tradusgkion )



