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Les critiques réclament la place

qui leur est due

par G. C. Argan

L’Association internationale des critiques d’art a tenu son assemblée générale la semaine derniére au

musée des Arts décoratifs a Paris. Plus de cent critiques venus de tous les pays, jusqu'a 1’Australie, ont

participé aux travaux. Aprés une crise de croissance, cette association qui compte aujourd'hui plus de six

cents membres répartis a travers le monde se devait de procéder

nuer a remplir son role. Celle-ci a été menée a bien a

4 une réorganisation interne pour conti-
Paris ou elle avait été créée il y a seize ans.

Au cours d’une brillante allocution inaugurale son président, Giulio Carlo Argan, a précisé quelle devrait

étre la place de la critique d’art dans la société moderne. C’est ce passage que nous publions ici.

OUS parlons tous les jours de

la « crise de l'art moderne ».

Nous allons jusqu’a discuter la

question de savoir si cette
crise pourra se résoudre avec la nais-
sance d'un art nouveau ou avec la fin
de lart. Je voudrais rappeler que
cette erise de l'art moderne est avant
tout une crise des rapports entre l'ac-
tivité des artistes et la réalité sociale
et que la liaison naturelle et légitime
entre l'activité des artistes et la réa-
lité sociale est justement la critique.
Je veux dire par 1a que, s'il y a une
crise de lart contemporain, la crise,
c’est nous. Cette crise, naturellement,
n’est pas seulement due a la difficulté
de déterminer de nouveaux critéres
de valeurs pour le jugement d’ceuvres
dart issues des cadres traditionnels
de I'activité artistique. Une certaine
crise dans notre profession est déter-
minée par la nécessité — et, en méme
temps, par la difficulté — de nouer
des accords, de nous lier avec des
disciplines sceurs telles que la science,
la philosophie, la littérature qui elles-
mémes changent leurs valeurs, ce qui
évidemment nous pose tous les jours
le probléme de mieux régler notre
méthodologie. Ce qui d'ailleurs n'est
pas nouveau car les méthodologies
ont toujours changgé. Mais elles chan-
gent aujourd’hui a un rythme plus
rapide.

On doit reconnaitre aussi que la
crise de la critique est déterminée par
la difficulté ol les critiques se trou-
vent d'exploiter pleinement les
moyens d'information dont la société
contemporaine dispose, et je vous
demande si, sur le plan scientifique
et sur le plan pratique, tous les
moyens d’information (presse, radio,
télévision, etc.) dont la société se sert
aujourd’hui méme pour diffuser des
informations artistiques sont, dans le
domaine de l'art, strictement contro-
1és par les crmques‘J Je crains fort
que la réponse soit, dans la majeure
partie des ecas, negatwe Alors il faut
se demander ce quil est nécessaire
de faire pour conquérir & la profes-
sion critique, les moyens de commu-
nication et d'information qui consti-
tuent le réseau essentiel de la vie
sociale.

Si I'on regarde les choses plus a
fond, en ce qui concerne la crise de
la situation artistique contemporaine,
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on doit reconnaitre que si, dans le
passé, la communication, au niveau
esthétique, était faite par les artistes,
c'était une communication de I'indi-
vidu aux individus, alors qu’aujour-
d’hui toute communication au ni-
veau esthétique n’est plus une com-
munieation dindividu a individu,
malis une communication a la société
dans sa totalité, & la masse. On doit
méme reconnaitre que les moyens
d’'information dont je parlais sont
Jjustement ceux que l'on a établis
pour linformation et la culture des
masses, pour la communication aux
masses.

Voila pourquoi des rapports doivent
étre rétablis entre I'art et la réalité
sociale et rétablis par les grands
moyens de communication dont la
société dispose.

Lactivité sociale qui jadis réalisait
les rapports entre I'activité artistique
et la réalité sociale était le marché.
La crise du marché de l'art contem-
porain, en tant que communication
d'individu 2 individu, est absolument
réelle. Tout le monde le sait et per-
sonne, & moins d'étre d'une naiveté
excessive, ne pourrait considérer la
crise du marché comme la simple
conséquence de la situation économi-
que générale. Tout le monde recon-
nait 'importanee que le marché artis-
tique a eue pour Paffirmation de l'art
contemporain. Tout le monde recon-
nait que la critique a pu trés bien
collaborer avec le marché, avee les
difficultés qu'il y a dans t,outes les
collaborations, mais avec un résultat
positif. Mais Ton doit aussi recon-
naitre que, aujourd’hui, le marché
n’est plus le seul lien entre l'activité
des artistes et la réalité sociale. On
doit reconnaitre aussi que le marché,
en tant que moyen de communication
entre les individus, doit étre au moins
encadré par un grand projet de com-
munications, dans un horizon beau-
coup plus large, c'est-d-dire dans
}:gprizun de la société dans sa tota-
ité.

Quels sont les moyens ? Nous avons
parlé de la difficulté de faire recon-
naitre le critique comme un techni-
cien qualifié, dans la presse, a la
radio, & la télévision. Malheureuse-
ment, le critique n’est pas non plus
toujours reconnu comme technicien
qualifié par les organes gouverne=

mentaux qui organisent les grandes
expositions. T y a des pays ou les
critiques ont la responsabilité effec-
tive de lorganisation de manifesta-
tions artistiques. I1 y en a d’autres ou
cette organisation est faite par des
fonctionnaires, des politiciens ou des
amateurs. Il est donc nécessaire de
renforcer notre Association Interna-
tionale pour obtenir que les pays ol
T'on ne reconnait pas ou pas toujours
la nécessité de donner aux critiques
— ef aux critiques seulement — la
responsabilité des grandes expositions
pulssent constater que le succés est
beaucoup plus grand, 1a ou I'activité
critique a été plus forte, plus
compléte, plus libre.

Mais il n’y a pas seulement les
expositions, il n'y a pas seulement ces
grandes manifestations culturelles, il
¥ a aussi des activités plus quoti-
diennes, c'est-a-dire les écoles, les
écoles artistiques spécialisées, les
écoles qui ont des programmes d'His-
toire de l'art.

Est-ce que le critique, en tant
qu’historien, est vraiment toujours

mis 3 sa juste place dans le sys-
téme d'enseignement de ces écoles ?

En Europe et ailleurs, il y a, au-
dela des écoles spécialisées, des écoles
qui ne doivent pas seulement pré-
parer les artistes, mais surtout pré-
parer le public & recevoir les mes-
sages de l'art, et ce sont les musées.
Les musées sont des écoles pour ceux
qui ne sont pas des écoliers, des
écoles pour tout le monde. Le musée
est vraiment le lieu ou l'activité des
artistes peul se rencontrer sur tous
les plans avec la société.

Est-ce que la critique d’art est tou-
jours, comme elle devrait l'étre, la
seule responsable de la vie des musées
d'art moderne ? Il est vrai que les
directeurs de musées sont presque
partout des critiques d'art, mais ils
ne sont jamais cumpletement libres
ou, tout au moins, presque jamais.
Il y a plusieurs pays qui, avec des
organismes politiques, organisent non
seulement la vie administrative, mais
aussi la vie culturelle des musées et
il y a aussi des pays ou les musées
ont vraiment des conditions lamen-
tables d’existence. Rappelons-nous
ce qu’ etalent les directeurs de musées
jusqwa aujourd’hui, lorsque le grand
systeme de relations entre l'art et le
public était le marché. Les directeurs
de musées étaient tout simplement
des collectionneurs, sans argent et
sans liberté de cholx Et voila pour-
quof, partout, les musées d’art mo-
derne sont moins importants que les
collections privées.

Mais, pour pouvoir réaliser un pro-
gramme de pleine affirmation de la
valeur scientifique de la critique, sur
le plan technique et pratique, il est
nécessaire gue Nous soyons une Asso-
ciation vraiment organisée et effi-
cace.
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