LA CRITIQUE D'ART CONSIDEREE COMME CONSCIENCE CRITIQUE
DU PROBLEME DE L'ART

Franco MIELE

Selon notre opinion la eritigue d'art n'est pas seulement
un examen des styles ou une recherche genérale des carmctéristigues
des différents mouvements artistiques, mais elle est la comscience

de la vision unthﬁtiqun prise dans sa tntliiti.

En affet, la critique d'apt doit tenir compte des econ-
ditions hiatoriQuén et p:r,tnnsiquant, humaines et sociales
qui axarcent une influence sur les condlition piecturalea et
plastigues; de méme elle doit exsminer du point de wue phile-
sophique les reisons pour lesguelles le probldme de l'art
subsiste & travers toutes les epogues soit denz 1'homme
subissant de Dﬁrpitunls changements, soit dans l'artiste qui
en cherche une solution ou bien qui l'exprime par sa craatiun.
soit dans le publie, les critiques et intarprﬁtea qui en re-
connaissent les limites et la wvalidite.

Une telle aptitude de la critique d'art est nécessaire

pour toute lpnrﬁcintinn de chaque peuvre d'art et par consé-

. quent pour toutes les valeurs formellesysignifiantes que ces

ceuvres proposent 2 notre attention,.
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Inévitablement l'hiaturiﬁﬁ de 1'art, tout en soulignant
une serie de traits et tout en jugeant la qualita de 1'osuvre,
prendra an considération les ;iru‘hlﬂnua ginﬂrm: ql._l.t sngendrent

la raison fondamentale qui & donné naissance i 1l'oeuvre et

1'impulsion & l'artiste,

En reliant les faits aux valeurs et emn rapportant les
precessus croateurs & d*. exactes références chromologigues,
1*historien de l'art devra & la fin retrouver les liens in-

' dissolubles qui neus permettent de placer les manifestations
artiztiques dens le cadre d'une conceptien dsterminée de l'art.

L'historien de l'art se proposera finalement de retrouver
les motifs fondamenteux de la creation artistique et pour

guelles raisons 1l'art subsiste dans desmilliers d'exemplaires.

Eu.r- un tel sujet, qu'on pourrait définir comme umne prise

de ecomnscisnce des choses de ce monde, le critique d'art contri-

bue 3 Sclaireir les motifs essentiols qui poussent 1'homme &
reconnaitre et i se recormaitre dans le langage de certaines
formes révélatrices qui, teut en étant qualififes d'artistique
ot non pas de Bcientifigue ou réligisuse ete, indiquent tou-
jours dans la substance um moment du processus general de

formation de 1'homme dane les choses,
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le critique d'art se rendra compte que lractivité qui
constitue l'objet de sa recherchey tout en ftant distincte
dos antres activites humaines, n'est pas sans rapport avee
ces dernidres. Par conséquent, le critique devra sdopter ume
position philosophique sur la vie et l'art, positiom qui serait
i la base de sa recharche méthodoligique, c'est-i-dire de
1'examen chrconstanciel d'oéuvres détermindes et de mouvements

artistiques determinés dans l'évolution de 1'humanite,

En ce sens, il pourrs et devra se servir non seulement
des etudes concernant les conditions culturelles d'une épogue
mais concernant aussi les conditiens sociales dans lesquelles

1'artiste ou un groupe d'artistes s'étaient formds et déaveloppes,

L'identité entre 1'historien de l'art et la critique de
l'art repose donc uﬁr uneg conscisnce ecritigue plus large en-
globant tout un complexe de motifs spirituels, Par cnuéqunpt
le.: eritique devrait avoir une conception personnelle de l'grt,

étant souvent méme obligé de poser le probléme philesophiquement,

Personne ne lul demandera d'exprimer 3 1'side de raisonne-
ments conceptuels la nature de som choix, Mais sa position
philosophique qui du point de vue pratique lui sert & distinguer
morphelogiquement, philolegiquement ete,.. ce qui est art de ce
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gui pe l'est pas, devrait riaultﬁr, mieux encore Jaillir des

reflexions qu'il a faites sur la production de l'artiste,

Ce n'est que de cette fegon que le critigue démontrets
qu'il a 8t8 inspiré et guidé dans ses snalyses méthodologiques
par une profonde cnnnlisunnné et une vision exscte du probléme
de lllft. Dane le cas contraire, tout effort de sa part
n'aboutirait qu'a une wvue superficielles, limitée a de notes
marginales, peut 8tre utiles, meis ne dépassant pas les aspects
extérieurs, l'smbiance, le goiit, les simples rapports ou les
variations dans l'usage des moyens techniques; ce gui est bien
-facile & découvrir dans toute ceuvre, Mais tout ce matériel
d'étude, intéressant d'ailleurs, est inutile quand il s'agirst
de faire une étude plus lerge nous permettant de comprendre
par quel moyen le cfitique est arrive & placer une ou plusisurs

oeuvres dans le cedre d'une vision unitaire du probléme de l'grt,

On peut deduire logiquement que de ce point de wvue

la critique d'art est une comscience criﬁiguﬁ de toute la rﬁ:

alité, méme si cette realité est examinée sous 1'angle parti-

culier d'une activite artistique, Mais une telle copecience
critigue devient indvitablermernt une conscienee d'ordre esthé-

tique et ='éldve sur un plan complétement philesophigue.



-

Il est nécessaire de préciser, qu'aprés avaoir accepte
une telle position, on ne peut plus parler d'une eritique gqui -
suit l'oeuvre d'art, meis au contraire il est nécessaire d'in-
sister sur 1'idée gue l'artiste (du point de wue idﬁ&l, naturellea
ment) ne vient ni avant ni aprds le critique et de méme le
eritique ne suit ni ne préecede l'artiste, Mais tous les deux
s'accompagnent sur la méme route comme des voyageurs & la re-
cherche d'une partie de la verité gui déterminerait des hypo-
thdses de traveil, constructives et spirituellement utiles &
toute 1'humsnité. Ce but peut &tre atteint puisque l'artiste
ne vit pas ni ne crée sans l'humanitd, et par conséguent sans
une réalité objective dans laguelle il & l'intention de s'#
inserer, et puisque aussi le critique ne travaille pas sans
saveir continuellement a 1l'esprit le monde humain et réal, ca

monde auguel il weut offrir ume conscience plus profonde guant

& la connaissance de l'art, Cela veut dire que si on considére
la critique comme une attitude de la pensee gui se rafl&tn.at,
puisgu'elle est contenu®dans l'art, comme mussi une pensée

qui devient image, image pleine de significations, & son tour
1'art présuppose et propose dejd la critigue.

Les moments sont donc déjd nombreux et trés différents

entre eux, parceque sé l'art prépare la critique, la critigue
i
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i son tour est praparée par l'art; par conséquent c'est tou-
Jours la critigue qui sollicite la recherche, la solution, la

nraltinn. la construction de l'artiste.

Dans une telle réciprocité entre l'art et la eritique
il ¥y a un conditionnement mutuel, qui ressemble a celui qui
existe toujours entre la pensés et la realite, entre la phi-

losophie et la vie pratique,.

Il eat juste d'affirmer que l'art peut étre exprimse
matériellement ou bien discutee; mais une création qui wva
au deli d'une vision nécessite une critigue, em d'autres
termes, le critigque (ou la critique) est indispensable & l'art
et & L'artiste,

Om ne peut plus parler de priorité de l'artiste envers
le critique et vice wversa, puisqu'ils se complétent afim de
donner une rEpnmau aussi convaincante que possible aux pro-

blémes que l'&tre humain se voit poser par le monde,

Aussi la critigque d'une oeuvre d'art dolt se transformer
en conscience nritiqun de toute la visionm artistique asur le

plan existentiel qui est sujet & de changements perpetuels,

La multiplicite des conceptions ne doit pas & ce propos
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nous 1:quiitur nine doit se réduire & des pﬁliliqﬁin steriles
ot deatructives, car & la fin du débat des idées et de ls cré-
ation des choses, il reste & faire un effort pour comstruire

ou retrouver cétte plate-forme commume qui intégre dislecti-

guement ce qui, & premidre vue, peut nous sembler dissocie :

nous et les choses, l'artiste et le monde, l'homme et la vie.

Ies langages sont variés : celui de l'artiste tout com-
densé dans des images pleines de signification, celui du cri-
tique u:prili par des raisommements particuliers, celui du
philosophe fonde sur un ordre conceptuel., Hais méme ici, ces
langages différents se soudent, 1'un 1l'sutre, dans un seul

discours légique, qui est celul qui doit nous aider a com-

prendre que l'oesuvre de l'artiste n'aubait pas de sens sans
une pensés qui la soutient et cette méme pensée m'surait pas de

signification sans la référence constante i 1'ceuvre de 1'ar-

tinte.

Il en découle que la conscience de l'oeuvrs de l'artiste
implique la conscience de toute une vision artisztique &t que

par conséquent la conscience de l'oeuvre d'art doit s'slergir

en une conscience critigue de l'art, conscience de celui qui

veut trouver le sens des choses gque l'homme produit dans le-
monde ou rencontre dans son périplu, Et ¢'est la seule maniire
de donner une répomnse sire aux questions gue posent notre
conscience.
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