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LA LICENCE TOTALE

Sir Herbert READ

Lea mouvements dané 1'art, comme par aexemple le mouvzement
Cubiate, le mpuvement Surréaliste on le mouvement Corstric-
tiviste, sont des tentatives d artistes qui cherchent a
s orgeniser dans le cedre de leurs intéréts communs. Bien gue
les buts d un mouvement ne scient pas toujours fermuleés par
des mota, 1 applicetion 4 un certain style y représente la base
commune. Quelquefcis le mouvement est défini et prend conscience
de son unité grBce aux critiques; dans le cas du mouvement

turiste et Surréalisté c était leurs chefs qui avaient publié
desa manifestes et les mémhres étaient  invités a les asigner et
2 suivre leurs recettes. Dana le mouvement Surréalists la
fiscipline était sévere les ralliements et les excommunications
Giuient & 1'ordre du jour. Des proclamationa furent publides
“o1tes lea folr que la'aituﬁtinn sociale ou politique eiipaait

cuet l¢ groupe exprimbt sa aclidarité.

Les mouvements au sens propre du mot ne survécureni nns
la geconde guerre mondiale. En 1947 une tentative a €ta “rile

pour razs.cmbler les forces du Surrdslisme, mais apres une
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ranifestetion elle s eat éteinte, Les soi-disant mouv

qui s’ensuivirent - 1"Action Peinting sux Etats-Unis, @ Zou
Art et le Op Art E étaient des pseudo-mouvements, oo ueune
unité de style, sans aucun manifeste, sang manifestaticn
commune ou association guelconque - ils étsient le produit
des journalistes anxieux de trouver une étiguatte pour des
phénomenes qu#ils né comprennent pas, toujours anxieux
d"inventer une classification 1A, ou une confusion semble

axister.

3i nous jetons un &nup d'ceil sur le tablean gui & ouvre
devant nous, comme nous le présente notre collégue Will
Urohnan dens son excellente publicetion Eunst Unsersr Zeit
(Koln, Dumont~Schesuberg, 1966), nous remarquons en premier
lieu qu il ne s agit pas 4 une clamsification de 1 art d=
rotre dpogque d‘apras les catégories de styles: ce poin a =
eei falt dea pays en pays, Et.dfartiate en. artiste co: 200
Pavs. 5i nous feuilletons les nombreuses et les excell. s -

“1lustrations de ce livre, bien qu'zlles soient elasoi-idon

_l.ll'

i a;rEﬁ le¢s pays nous ne pﬂU?nnE pas deétecter aucunc ¢zrapté-
rigiique nstionale. Par contre nous trouvons une pluralité
do stylas qui débordent par toutes les frontierea, ainsi une

abstraction géométrigue poussée pout etre trouver en
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Grandc-Bretagne, su Véndzuela, en Italie ou eau Japon et une
absiraction expressionnisie pouasée aux Etats-Unis, en
Espagne, en Allemagne et en Argentine. Meis ces catégories
sont sans importence étant donné qu’il n'existe abgolument
rien de commun entre les peintres de chsque catégorics a
1'zxception de la tendance allent vers un extreme ou .ern

1" autre extréme du spectre des formes.

Nous devons constater que les extrémes, comme d :111.urs
le Pole Nord et le Pdle Sud, sont peu peuplés: un Boa
Micholsen et un Jesis Soto dens un extreme, un Karcl Appel
ou un Jedova dans 1’sutre extréme. Je ne veux pss dire par
15 qu’il existe une identité de style entre Nicholson et
Soto; encore moins entre Appel et Vedova. Simplement ila
représentent les extremes d un spectre composé d une gradation
infinie de styles inﬁiviﬁuels. lidme les artistes papTs
Rouschenberg ou Kitaj, si nous les considérons de ge point
de vuc, ne possedent mucun style distinetif - ils glissent
imperceptiblement dans des styles qu’on nomme d habitude

surréaliste ou sbetrait.

L unique trait que les peintres de nos jours poasident
¢n commun e85t 1 excentricité et un détachement Bpparent o

coimplet de toute unitéd de style., Checun s exprime pa =an



langage personnel, et le reésultat final est le tour de
HBabel. Mais la tour de Babel ne signifinie pes cacopioin:
lea sona particuliers se mélent dans une harmenie qui- couvres
tout. Puisgue cette harmonie n'est pas style nous devor s

charcher une autre définition pour ce résultat final.

Je crois que le seul treit commun des artistes contemporains
ent justement la cohérence de perception. Cela veut dire,
que la liberté sans bornes utilisée par 1 artiste lul donne
un équilibre visuel instinctif lui permettant de s exprimer
dans sa peinture: 1 action misculaire de la maein dh peintre
G mouvant sur la toile se conforme automatiquement aux
lois de la perception. Cetta posaibilité eat confirmée
per les peintures exécutées par un chimpanzé guelguea
années suparavent sous la direction du Dr. Desmond Lorris
du Z00 de Londres. Je posseéde deux de ces peintures et
clles ne différent pas dans las caractériastiques essecntisllos
des exemples typiques de 1 American action painting. J¢ ne
veux pas dire par 1a que 1'hsbilité des peintres amérss-:ms
peul eire comparée a celle des chimpanzés, mais quand
pericttent a leurs pinceaux d etre guidéa per des gest
instinctifs (et ils sdmettent fidromant que ¢ est ec gu'ils

font) done en ce moment 1ls gesticulent de le meme manibre

e oy
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que les chimpenzés, Naturellement la chimpanzé¢ ne peut pas
étendre et fixer la toile dans le cadre qui lui est préaenté;
il ne peut exécutér sucune action sncillalre qui suit
1'action de la peinture par 1’ homme. T1 ne peut pas, par
excmple, seigner un contrat avec un marchand de tableau,
Meis il peut faire les gestes nﬁcesﬂnirea.pnur peindre une
certaine image, et gnn Gesteltung visuel assure que cctte

image est organisée dens un moddle plein de significations.

Un modéle plein de significations - voila une expression
qui peut nous sider a trouver 1‘unité h travers la diversitd
d¢ 17art de notre époque. Ainsi chaque oeuvre 4”ary wosside
un modéle - malgré les efforts desepérés de certain.
p:intres b ne ressembler & rien de connu, ce qui est (vicant
d mpres lés illustrations du livre du professeur Grormens
cu dans les expositions internationales comme par Excpie:.
la Biznnale de Venise, 54 nous prenons deux extrémes
illustrés dans une mére page du Kunat Unserasr Zeit, comme
par exemple Philip Guston et Barnstt Newman - (5 et 6) ou
Obrégon et Soto (94 et 951, Eontraate extreme entre les
formes libres et disciplindes, on ne peut pas contester le
feit que ces quatre pelntres ont une cnhérgncn visuelle

= ¢t ceci est vraie tant pour les couleurs que pour les



=R

valeurs spatieles. Les artistes Dads avaient démorsic
depuis bien longtemps que plus le peintre délibircg: .t tachi
de détruire leaxcnnxentinna traditionelles de 1 art plus

il releve d'une fagon marquante sa sensibilitd esthétique
innée. L oeuvre de Kurt Schwittersen est la meilleure

démonstration de ce paradoxe.

Eat-ce qu#un bon Gestalt suffit-il enti&rement pour
eréer une oeuvre d art? Je pense que oul, si nous conaidé-
rons comme oceuvre d ert ce gue Matisse entend par osuvre
d°art - " un art 4"équilibre, de pureté st de Bérénité
exempt de momenta subjectifs de trouble et de dépresaion,
un art qui doit etre pour ehague tra?&illgur intellectuel
comme un moment de calme, comme un bon fauteuil ol or ao
repose de la fatigue physique". Cette idde de Eatisa,
n'avait jemais étd trhs populaire parmi les eritiques ¢ ri:
elle sembleit leur priver de leur role qui est da Acsouvrcir
les profondeurs spirituelles, ou sociales ou bien pavciinlo=
giques de 1'art. On n’en doute pas que ces profondeurs
*xistent ou existaient dans le passé, Mais 1'artiste moderne
prouve que 1'artiste peut bien s’en passer @z tout cela.
Pour lui un bon Gestalt suffit nssez, mals bien que cela

3it 1"air suspect comme 1z vieil doctrine de 1°art pour
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1'art, le psycolog Gestatl vous dirait que 1°intelligence
“lle-meme, et votre faculté d ordonner les expérionccs: pour
1 eppréhension et i’ nssertion conceptuelle dépend du proces-
sus fondamental de perception. Do ce point de VUE, il'e
souvre d ort n'est pas 1le reflﬂt de 1° eéxpérience, Mﬁlt 1a
base de 1° expérience, le moment mentsl 4° ol déﬁau‘* T
pProcessus intellectuel. Des possibilités infinies des
formes ot des couleurs, 170e’l choisit des images qui ont
une signification wisuslle &+ bian qué ces imesges ne peuvent
P83 concurriéncer le monde dasg apparonces; nésnmoins'elles
eppartiennent ou monde das appoaronces, aussi longtemps
que 1 homme aura lo ssuveir fa créer un ordre visuel du
matériel désordonné qui =2 présente & ses organes de

~.'\.

perception.

La tache de la eritique roste de réduire, sincédrcment
2t peut etre clairement, <1 osuvre d%art & son essenco
Bthetique. Son devoir est de déterminer la force eathitique
de chague cguwre d apt Par rapport & le faculté hanoi o dg
scnsation, d émotion, :* de prudence. Ce dernier mot ont
YORS surprendre, mais une osuvre d'ert est toujours crea
dens un contexte social, et 11 eat normal de distin-uzr

sntre 1a licencs esthétique, qui doit etre en prineirc

[
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totole ot gane resirietions. ot 1g licence socisle dont
8e8 limites asnt déterxzinden par 1a nison ou la discrétion
ou la eonsifdération fu nivaa: fe eonanisssnce ¢t de vie des

SULTEs gens. Il oriste plusfaurs menifestations de 1 art

g = e -
de nos jours qui sont viagaires 2% mornes, mais ce nest

pas une raison qufau nom facre de la liberté, on les ignora.

Feut etre js suic en train de répéter le pasznge si
inpcrtant @e 1. Ennﬁ?ua+nn Teitepar Klbery Tands deng
" L"homme ré¥u1té*,-iaé3.que 3°ai @ ailleurs Soulied.
dang la préfﬂcardn Ia treduction anglaise é& ol = R e e
¢ 2st idde st que la ddmesure ou bien ﬁﬁurt ol D :n-pimts
S8 propre "mesurs” ou modération. Ja cite ﬁsmus: "L peanra
n'est pas le contraire de' la révolte. C'est la révolic aui
est 1n mesure, qui 1°ordonne, 1a défund ct la recprde 2
travers 1 histoire =t ses afaordres. L origine mems de cette
valeur nous garantit qu €lle ns peui 2tre que déchirde, La
mesure, née do lz révolte, nc HEUT B8 vivre gque par la
revolte. Elle cst um conElrh conatont, perpédtusllement
suscite el meitrisd snr . iatélligence. Elle ne triomphe
ni de 1'impossible ni dc 1 sbime. Tile 8 équilibrs A cux.
Quoi qua nnua}fﬁssinns, la cémesure garders toujours aa

ploce dans le coeur de 1’homme, & 1%apdroit de 1a solitude.
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Nous portons tous en nous nos bagnes, nes crimes 2t nos
ravages. lais notre tache n’'est pas de las déchainer
travers le monde: elle eat de les combattre en nous-memes

et dans las mputrea.™

Il ¥ & des moments, naturellement, ou le prudence ou
1= mesure doit etre abandonner car "La mesure, nde de 1a
révolte, ne ﬁeut 8¢ vivre que par la prévolte.® L’artiste
comme les sutres citoyens, doit proteater quand les libertés
politigues sont menacées ou quand la censure étouffc 1a
liberté de pensée. Son attitude morale est déterminéds par
1 encien préceptet la besuté est vérité, la vérité boaute,
mEi8 nous pouvons maintenant subsituer le mot "“uniti"
u mot "beauté". La besutd n'est Pas nécessairement 1c 'wit
de 1 artiste contemporain. liais 8’11 1a remplece par un -utro
principe, il doit danc mccepter cet autre but que j i nopmé
unité. Le nihilisme contemporain dans 1 art est simpleient
un déni des possibilitds de 1 art. Le r&fua de reconnaitre
1es limites dans 1'art est la raison pourqoi nous les eritique
nous ne devons pas donner notre approbation inconditicnelles
4 toutes ces manifestation de 1a licence, caractérisdes
par 1'inconhérenzs, 1l insensibilité, la brutalité et

1'ironie. L application d'un Jugement pareil exige uns
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intrasigeance critigue extreme si nou ne voullons pas
tomber dens les enciennes erreurs de jugement de 1'art
quend on lui accordait des valeurs appartensnt & 4 sutres
conceptions de la vie - le réligion, 1la morele, 1 hédonisme
2u la technologie. Ce que nous cherchons ¢ est "unc
rﬂnaisaunce_au dela des limites du nikilisme™. Nous n-
pouvens pas encore déterminer la ligne de départ 'y .-
telle rensissance,; mals nous savons gu’elle se trouw:

dans le domaine de 1°art.



