FILM UND FERNSEHEN ALS KUNSTKRITISCHE MEDIEN

Einige Versussetzungen der Kunstkritik mit der Kamers
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Jirgen CLAUS
Meine Damen und Herren,

ein Mathieu, wie er uns vor einigen Jehren auf der Film-
leoinwand und auf dem Fernsehschirm pri#sentiert wurde : mit
Tarokappe, mit offenbar atrahlensicherem Anzug, Gberlangen
Finseln, der die Leinwand ansprang wie in einer olympischen
Ausscheidung und FarbstrBhnen auf sie warf, dszu ein Kommen-
tar, der die Aktionen Matieus in Art einer Sportreportage
achilderte. Auf der anderen Seite eine Ausstellungswand,
Bild neben Bild, die Kemeras schwenkt die Bilder entlang,
eine lange Fshrt, der Kommentar ist erloschen, man h¥rt
ein Xlavier bespielen, 8ls seli es die natlrlichste Sache
der Welt, Klavierspiel in Museen und Kunstvereinen zu ver-
nehmen., - 2Zwei Ausdrucksweisen sus der tBglichan Praxis
der Berichterstattung fiber Kunst im Film und im Fernsehen.
Zwei Zerrspiegel der Kunst., Zwei entgegengesetzte Versu-
che, bewegte BildfBthrung zu erreichen, indem die Kamera
zum ainen der dynamischen Aktion des Matadors Kiinstlers,
zum anderen der Weihefl8che Bildwand, dem Sprung des 3ﬁgas
wvon Bild zu Bild, folgt.
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Nun, der Szenerien, Attrappen, Anlasse sind viele, der
Grundmuster sind wenige. Der Grundmuster, wie Kunst in Film
und Fernsehen rezepiert wird. Die Methodik der Kunstkritik
mit der Kamera findet nicht statt, es ist der Praktiker
oder, wie Wberwiegend im Fernsehen, der Allroundredakteur,
der sich der Bilderwhnde und ihres Herstellers (Kfnstler)
annimmt, begleitet von einen Kemeramann mit Assistenz, des-
sen kunstkritisches EinfBhlvermdgen unterschiedlich, dessen
Repertoire an Kemeraftihrungen ( Schwenk, Vorfahrt, ﬁharhlen-

dung, Rlckfahrt) stereotyp zur Anwendung kommt, es sei denn.,

Von diesem ‘es sei denn’whre zu berichten. Und von dem
‘ez konnte sein , nicht im Sinne einer Utopie, sondern um
BeitrBge zu einer gewissen Methodik der Kunstkritik mit der
Kemera zu leisten. Was setzt sie voraus 7 Wenig, in der Tat,

Gemessen am Aufwand der Zeitungskritik - ein Berichterstat-
ter, ein Bogen Papier, eine Schreibtmesschine, Setzer, Drucker

- setzt zwar die kunstkritische Arbeit durch Film und Fern-
sehen einen ungemein umfangreichen Apparat in Bewegung :
Ausleuchter, Schienen ffr die fahrende Kamera, ervBhnten Ka-
meramann mit Assistenz, Cutterin, zuvor Entwicklung des Films,
beim Mischen die Techniker, den Sprecher. Trotzdem : geringe
Voraussetzung. Des gilt fir die Erzeugung wie ffir den Kon-
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sum des FPilmstreifens. Allerdings beharrt die Kunstkritik

mit der Kamera auf bestimmten Imponderabilien, Unwhgbarkei-

ten zu deutsch, die es dennoch zu whAgen gilt.

Voraussetzung eins. Das zu analysierende Eunstobjekt gegeben,
satzt die Kunstkritik mit der Kamera zunlchst vorsus, es in
seinen Grundstrukturen zu erkennen. Was ist das dem bildne-
rischen Objekt zugrunde liegende bildnerische Prinzip, wie
ist dieses realisiert 7 Was wird bildnerisch demonstriert 7
Farbes etwa, nehmen wir &an auf einer Shapad Canvas aind Farb-
zonen aufgetragen, eine in X-Form gestaltete Leinwand ffhrt,
in einem dominierendan Hlau-Grn Akkord, eine fliessendas
Farbgebung vor. Die Arbeit lebt aus der Farbe, widarsetzt
sich acheinbar vB8llig einer Schwarz-Welss-Reproduktion im
Medivm Film und Fernsehen, der Auftrag lautet aber gerads,
dies Bild besprechen. Voraussetzung eins, das Objekt in sei-
ner Crundstruktur zu erkennen, heisst hier, die Dominanz

der Farbgebung zu erkennen, zu erkennen, wie die bildbeher-
rachende Farbe verwendet wird, wie sich die Grundfarben auf
der Fllche begegnen, wie der Farbauftrag ist, ob lasierend
oder pastosa uaﬁ. Bine recht eigentlich imponderable, nicht
zu whgende Grundstruktur. Sie dennoch zu whgen, setzt voraus,

mit der Kamera und ihrer Fohrung ein Feld zu schaffen, in
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das der Text dann spAter gensu einsetzen kann., Das Manko
der Schwarz-Weiss Wiedergebe, das hauptsBchlich ffir das
Fernaehen heute noch gegeben ist, muss, scll das Bild
adlquat, bildgerecht reproduziert und analysiert werden -
dureh den Text susgeglichen werden. Bild und;Ta:t wardan
sich hier verschrinken mfissen, die Bildffthrung ist auf den
komplettierenden Text angewiesen, bezieht ihn von Anfang
an ein, ja, kann suf ihn zugeschnitten sein.

Ein enderer Fall : behandelt werden soll ein Reliefbild.
Durch Ausleuchtung der reliefierten Struktur tritt diese
klar hervor. Das Eamﬂrahilﬂ zeigt deutlich bis fiberdeutlich
die Strukturierung des Bildes aus Pasten, Kunatharzen, colla-
gierten Teilen etc. Der Text kann sich hier folglich be-
schriAnken auf eine kurze technische Angabe ( welches Mate-

rial verwendet wird), kann die Farbe des Reliefs bezeichnen

oder die Intention des Bildens markieren, erl8utern.

Das Bild in seinem ihm zugrunde liegenden bildnerischan
Pringip aufzuweisen zeigt die MBglichkeit der Kunstkritik
mit der Kemera an, induktiv, vom Einzelfall, vom Objekt her
vorzugehen. Spielt, wie in den von Werner Schreib so ge- :

nannten "ha:_l.l:muchanischan Harstellungavarfahran ', der Pro-
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zess der Bildentstehung eine wichtige Rolle, so kann die-
ger in die Analyse aufgenommen werden. Den Heratellungspro-
zess in die kunstkritiache Arbeit durch Film und Fernsa-

hen aufzunehmen, wenn dem Prozesa, wie gesagt, besondere
Bedeutung zukommt, ist eiﬁu der ausgezeichneten Chancen die-
ser Arbeit. (Ein Beispiel fiir andere ist Gerd Winklera Fern-
sehfilm 'Hnnhstahan,-Schrﬂibapuranq Signale”.)

Vorsussetzung zwei, die sich aus der ersten ergibt : keina
polemische sondern eine demonstrierende, aufzeigende Kemara,
Die Gefahr einer polemischen Kamera (f%hrung) liegt suf der

Hand. Es ist eine fibersteigerte subjektive Sicht, die zur
Verzerrung werden kann. Ksmera plus Text kBnnen, solcharart
-pnlsmiﬂch oingesetzt, die filmische Vorfthrung zur optischen
Zwangsjacke werden lassen, in die bildneriaches Objekt und ;

Betrachter gezwBngt werden. Ein 'Bild”, ein Image wird dem
Betrachter aufgezwungen, gegen das er sich nicht zur Wehr
setzen kann, das ihm den eigegen Standpunkt, die ﬂigﬁﬁ Far;
gleichsmBglichkeit, das eigene Erlebnis quasi unter den Fﬂﬁ;
sen bezw. vor den Augen wegzieht. Der objektgerachte Film
verbietet 6s,dem ktnstlerischen Objekt solcherart Polemik

zu fiberlegen, das heisst, es in eine unangemessense Euhjekta-
vitht der Kameraftthrung einzuspannen. Wie eine in polemischer

Absicht geffhrte Demonstration von Kunstobjekten infam war-
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den kann, weiss jeder, der in natura oder in Abbildungen
die Zurschaustellung Entarteter Kunst’ 1937 in MAnchen ge-

sehen hat.

Voraussetzung drei. Im Unterschied zur rein verbalen Eritik

nimmt die Kunstkritik mit der Kemera stAndig Bezug zum Objekt.
Was die wverbale Kritik an.Eaachraibung leisten muss, wird

- der Kunstkritik im Film und Fernsehen durch die Bildftthrung
viaelfach abgenommen. Optisch vﬁrhanﬂaﬁna muss nicht notwean-
digerweise auch verbal angesprochen werden. Aufgabe ist iﬂ,.
die dem kfinstlerischen Objekt angemessen Beziehung von op- .
tischer Prisentation und Text zu finden. Ein Beispiel : inner-
halb der Besprechung einer Ausstellung, die Hans Holbein und
der Kunst der Sphtgotik gewidmet war, kem es darauf an, die
Wechselwirkung zwischen Holbein d. Zlteren und der spltgo-
tischen Funst aufzuzeigen. Das wurde durch eine Folge von
zahlreichen Uberblendungen realisiert, die von der Jesus-
kind-Darstellung bei Holbein ﬂ.E. zum selben Motiv etwa bei
dem Meister des Pfullendorfer Altars, zu einer Darstellung
aus Bayerisch-Schwaben und schliesslich zum Jesuskind beim
Bildhauer Gregor Erhart ffhrte. Die formale Verwandtachaft

dieses Motive bei verschiedenen Efinstlern wurde einzig durch

die Ehﬂrhlanﬂungan, ohne textliche Anaprache belegt. Dagegen
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zeigte sich im Beispiel der von mir zitiertem Shaped Can-
ri., wie der optische Tatbestand einar unzureichend Repro=-
duzierung die Ergmmrumg durch dem Text bendtigt.

Jede kunstkritische Arbeit mit der Kamera st¥sst an
gewisse Grenzem, Beschrinkungen, die ums durch das Nedium,
bezw. dessen Reprodusierung auferlegt werden. Solche Be-
schriskusgen sind vor allem der Wiedergabe durch dem Fern-
sehschirm gesetzt. Die Totale einer Augstellung etwa ver-
ringert die Luiuttllulgittﬁtti auf PostkartengrBsse. Der
Verzicht auf Farbe ist eine weiters Beschrinkung und abzu-
warten bleibt, inmilrlit das Farbfernsehen eine der Kunst
adiquate differsnzierte Wiedergabe in den Farbstufungen
erlauben wird. Ganz selten, Gberdies, weist ein Rild, eine
Plaatik, eine Grafik das dem Bildschirm entaprechende For-
mat auf, so dass die Arbeiten entweder beachnitten werden
milssen, oder die Umgebung mit ine Bild kommt.

Beschrénkungen das alles, mit denen man sich voen Fall
zu Fell auseinandersetzen musa. Jene Voraussetzungen gege-
ben, von denen ich eben sprach, ist das EKsmera-Auge, um es
mit dem belgischen Kunstkritiker und Kunstfilmmacher Paul
Haepaerts zu sagen, "zugleich Sonde und Lupe, Fernglas und
Riekspilegel . Es umfasst unendliche Oberfllchen und be-
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greift selbst die geringste Einzelheit, bewegt sich zwi-
achen der Totale und den Details und verliert nie das Ce-
samtwerk.” Dieses Veorgshen wntapriﬁht nahezu wlrtlieh der
von dem Eunsttheoretiker Relf Wedewer sufgestellten "akzen-
tuierenden Begriffabildung™ , die "Eigenarten und Besender-
heiten der Struktur vermittelt, von ihr her die Netwendig-
keit der Detaila, rfickschliessend von diesen wiederum das
Notwendige der Gansheit™.

Film und Fernsshen k#nnen nicht nur Medien asein, die
die Kunst in psyshelegische Analegien setzem, sendern kBn-
nen @in herverregendes Instrument zur begrifflichen K1&-
rung der Kunst sein. Die Bildffthrung der EKamera belegt und
unteratfitzt das "formenanalytische™ eder "ayntaktische™
{iadi-nr] Vergehen der aktuellen Eunsttheorie. Diese erhfilt
vom filmischen Bewegungsbild Beihilfe, indem das Auge eptiach
engagiert bleibt. Das Auge als ‘vergeschebener Festen des
Gehirns’, wie man eas bezeichnet hat, wird an ein formen-
-aufweisendes Denken gebunden. Im filmischen Bawegungabild
spiegelt sieh ein pufklBrendes Sehen. Vorausgesetzt aber,
die filmiseches Pr@sentation appelliert nieht vorherrschend
an das Cefthl”, wie es mllerdings noch allzuhBufig ge-
achieht. Der oberfllchlichen Genfisslichkeit der Bildftih-
rung, wia sie fiber Jahre hinsus wueherte, sollte heute ei-

ne formenasufweisende Syntax der Bildffihrung folgen, dis

dem gensnnten aufkllrenden Sehen entaprieht.
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