L EXERCICE TE LA PROFESSION

MARGIT STABER

Ce sujet traite du coté pratique de la prefesaicn du dri-
tique - ses cenditicns de travail, ses.dreits, 1 étendue de
sea activités, I1 concerne toutefnis édgalement la responsa-
bilité professi-nnelle. L un ne peut étre séparé de 1 autre
étant #enné gue 1 exercice - o ust-h-dipe comment apprendre
et cemment faire - n'est valable qu’ e=n considératicn de la

‘questien: Comment communiquer 7 Bref, le critique n’éerit
pas peur lui-méme, il écrit peur un public. Ceci réunit la
pratique et la responsabilité,

Par concéquent, notre prﬂhléme essentiel est le suivent:
Comment faut-il rédiger une critique qui podaede une quali:.:
intellectu~lle, une compréhension générale, gui soit intepr:
et =g rapporte a2 la vie moderne ainsi qu‘ﬁ la socidté?

I1 nous fnﬁt teut d abord souligner ici le Ffait que le
sujet 4 “une eritique est une oeuvra d'ari; peinture ov "ﬂvﬁw—
tgra, rien 4 autre, Si une reuvrs 4 art est digme d¢ oo nom,
1*l&uvru parle pour alle-meme. Néanmains, le langage de 1 art
n’est guere facile A cemprendre. Tout ce que la critique peut
faire est de premeuvoir la compréhension en rapportant 1 évi-
dence de 1 neuvre d art sux dennées qui lui sppartiennent.

5i neus eceayons de discorner les compesants des dennédes

eritiques, nous en arrivons sux points suivants:
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langage, contenu, signification, méthode
qui tous résultent dans le probleme d un entrainement cor-
rect du critique d’art. Cette glassificatinn n’est évidom-
ment gue pravisoire et une contribution & la discussion.

LANZAGE

L assence de la eritique consiste dans la cﬂmﬁaniea-
tion. Cette communication s offectue seus la forme du lan-
gage. La question qui suit est nécessairement celle-ci:
Quel genre de langage? Tres simplement, celui dont én se
sert d hebitude. C'est-2-dire que la série des références
du eritigue d art doivent colincider aves celles du lacteur;
sa terminclogie doit 8tre compréhensible; un langsse toch -
nique ésotérique ne peut @tre le fait dé la eritique. I
publigqu: du eritique d’art n’est pas un spécialiszte, un
expert mais un amateur intéressé, un lecteur de livres
d'art, de revues d’mrt, de journaux, de catalsgues d expo
zitions, un muditcur de la'radio. Son érudition et sea
connaissance: peouvent différer on degrés mais dans 1 ensem-
ble, le lecteur de eritique d art a beserin d information
et la désirc.

Bion quo nous possédions de nombreuses histoires de .
lfnrt, méma davantage de soi-dicant dictionnaires ﬂ'art, il
n'existe aicun dictionnpire de terminologie 4 ‘art. Ceci

@8t la raison prur laguelle nous devons tenir compte du
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fait aque las memes mots empleyés par différentes person-
nes Elgﬂlleht des choses différentes, exactement comme
en politigue. 51 le eritique 4 art doit introduire 4 20N
audience de nouveaux concepts, le moindre devoir du cri-
tique serait ﬂpaxpliquer co quril veut dire par les mots
qu il emploie. :

Evidemment, ceci est un truisme. I semble toutefois
qu apres la lecture de eritiques d art provenmnt du monde
entier, 1 évidence et 1la clarté de la pensée sont le moin-
dre souci d un grand nombre 4 éerivains. Pour m exprimer
plus explicitememt, je cite: " .. profondeur, couleur,
forme, ligne, mouvement, contour, physionemie sont des —a-
neanx de 1 Etre" et il y a des fragmats de Redin qui sont
les statues de Germaine Richier parce qu ils étaient dus
sculpteurs, ¢ est-a-dire, reliéa A un seul et meme réscan
de 1 Etre”.

L ﬂutaur de cette déclaration citée d'un easal sur la
peinture &t la nculpture ast de Mauriee Merleau-Ponty. Tout
en n’ ayent nullement 1 intention 4 ‘offenser professionnel-
lement, ¢ e8t lui que j’ai choisi en tant que célébre trans-
gresseur dans le domaine de la littérature sur 1 art. Cette
citation provient d une collecticn d artieles récemment
"publiés de Jean-Francois Revel, exposant sous le nombreoux

aspects le “galopant" langage yide de la littérature, de
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la philosophie et Eealn pulitiqﬁa frangaises, ete. Je ne
doute guére que vous partagiez mon opinien que de telles
recherches dans tsute autre langue, réveleraient des pxem-
ples aiﬁilairaa. e

Je voudrais méntiénner encoare une uutrg citation de
quelqu ‘dn dont la wecation n’étnit_égalumaht pas celle dun
critiqme. Nous lisons: "..... il existe diverses sortes de
clarté. J1 y a la clarté de la question: Enveyez-moi quatre
livres de éiﬂus a dix sous. Il y a aussi la simplicité syn-
taetique de la demande: Achesez-mol le genre de Rembrandt
que j aime. Cette derniire constitue un crytogramme abaolu,
Elle présuppnﬁu une compréhension intime et plus complexe
du "demandeur” que la plupart d ‘entre nous ne pnau%dernnt
Jamais d'uﬁé autre personne. Elle gentient preagque avtant
de significatiens qu’il existe de parsonnes qui pourraient
les formuler. A un étrﬁn;ur, ceci ne signifie absolument
rien. - Le travail de 1°écrivain eonsiste presque conatam-
ment a traduire cette deuxieme forme de clarté en la pre-
miére; de dire "Enveyez-moi le étnre de H&mbrandt que j ai-
me* dans les termes de “Enﬁﬂyenqnni quatfg livres de clous
8 dix sous.” . T
Ceci est un texte-d’E:r& Pound. Iui, qui écrivait un

type de poésie extremement compliqué possede parfaitement

un langage simple ou poignent, selgn le cas. Personne ne
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pourrait 1 accuser ds simplicité d“2sprit / ca qui semble
;trt la crainte dissimulée de nombreusx critiques lorsqu’
ils font usage de mgts clairs/. Cependant, Pound déclare
e "la pierre de touche ¢ un artiste nst précision® et
il applique cette croyance % ses cssais eritiques. Nous
®n venons paintenant au deuxiime composzant de la eritiqua

qui est le:
CONTENU

. Lusage correet de la langue sert natyrellement ls con-
teﬂu de la :ritiqué; Quel est done le contenu de la ecriti-
que? Zi nous faiaun& l’analyae de l’indispenaahle sujet-ma-
tiere de la critigque, nous trouvens quatre "éléments” esson-
tiels qui deivent Stre pris en considération.

Le premier élément est 1a description du travail en
questien: olle cﬂnstiiu& la cunditian primordiale de rendre
parfaitement compréhensible au lecteur ce de quoi il est

question. C ast 1a description visuclle des faits d une
osuvre 4 art, les lois sur lecquelles ils sont basds de me-
mo que 1 apparence de 1“snsemble. T1 s'agit d'un genre de
Proceasms encerclant avec des mots qui peuvent, tout su
®moins, transmettre un aperpu du phénoméns en question.

Le sccond élément eat 1'investigation de la méthode

coployée ot la tendance représentée par 1 artiste, Nous
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pruvens dire gus la méthede réfo~c -m procédéd de In TAsli-
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sation de 1 idéde créatrice, c est-a-dire. la stratégic
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1 artiste; a la fois spirituellement ot techniguoment. i
tendance, d sutre part, référe n 1 attitude généralo f:
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1 artiste envera la vie, les accomplisscments spiritucl:

de son temps, sa liberté créatrice. sen r*le dans Ia o -

té et ninsi Ao suite.

Lz treisieme €lément concornc la relation entre 13

tion de 1”artiste ot le résultat au’il obtient. I intint:
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ast, de toute évidence, en relation Ftr-ito avesr la © ad-ons
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de 1 artiste, mais est conditiznnés par sas préfizcncss
peracnnellies qui dictent s= @émerche. Bref, sourquei .un

tiste se wvoue-t-il au Pop ari, ur uutre a 1 shsteactian

3 m e - a :
rigue, un troidieme a des porenEcs EXDYressIonnistee? les

régultats du travail d'un ariicte ne peuvent 2trc Jugés

en comparaison avec ses motifs, y c~ompris is questicn s

les motifs sont significatifs 2t hoennetes. Hous pouvons

re les déclaraticn qu'un artists fait a gon suict st oo
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rer la théorie a la pratigue ou encere des confessions Sori-

tes a des confessions pointes.

L2 quatriéme élément de la critique concerne 1 crior
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tidn du travail de 1'artiste dans 1 histoire et 1 msiu-73
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C est-a-dire, 1 artiste résoud-t-il ses problomes =y niveons

du temps cu il vit et ¥ ajoute-t-il sen propre langage @
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feste? En outre: De quelle maniere ses accemplissemor
sont-ils uwe conséquence des événcments passds? Et enco.
Comment pouvons-nous le placer én compadaison avac Ll2g o
vements artistiques généraux de sa péricde? Comment zor
traveil est-il apprécié en comparaison avec les couwroo

4 autres artistea poursuivant lo =ome but e lui-meme.
SIGHNIFICATION

Il est maintenant évidont quas 1a rl;niffcnti"n - gn di-
risna-nous "effectivitd" - de 1n criticuc, tend 2 une dvn-
luation objective de 1J:£cﬂ:pliasc:¢nt da 1 artistc et non
a la propagande ni A la publiecite. La pritigae, wue de ecotie
maniére, sst identique a une informstion suth-ntique svr Lo
développement de 1 art et des artistes, le mond: de 7. inpo-
vation cathétique. Nous arriveons sinsi a 1 un des onints
les plus colitroversebles de la profession de eritiguc. o o=t
é-dire, comment tenir sdparés les gaﬁts personncéle o
reconn: issance de le non-émotivitéd de 1la cuslité.

Lo concept de la critiqﬁe en tant qu:infﬂrmﬁti:' Al
site néanmoins une autre explication. L objectivité do .ottt
information est certainement en rapport avec le fait gu ur
etre humain Juge des accomplissements humnins. I1 scrait
donc peut-gétre mieux de dire gque nous trouvons une cause
"pbjectifiée” pour une opinion sur le phénomens gue nous

traitons, controlée par los Ffaits 2t 1 expéricnee de 1 éc-
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Si nous envisageons de cctte meniere la signification
de la Eritique, nous n fliminons rullement ls possibilite
d‘une interprétation mais nous parlens en premier lieu de
la peinture et d& la sculplure, o 'zat-s-dire que 1 infor-
matian objective prétéde toute sorte de "meta-pensée”; 1a
sémantique suit 1 informaticon et non vice-versa.

La question qui se pose cnsuite est ecells 4 é&tablir
une méthode qui rendrait possible 1 'usage du criteére de
la ¢ritique - comme j‘ai essayé de vous indiquer - hwel,
quel e:t le systéme de travail du eritique?

METHOLE

En conséquence du paragraphe 1 & 3 (langage, contar,
signification), 1la méthode de 1la critique 4 'art emorge en
tant que développement analyticuc et partant, logigque d un
argumen%; Tous les "ingrédicnts” de la oritigue sont soumis
B cette analyse et e eat grace ma talant spéeial de 1 ar-
tiate que celui-ci rassemblec s2s conclusisng 2n un texte
inteligent, imaginatif et liszible.

Nésnmoins, cette méthode 4 anslyse en tant qu instru-
ment pour la critique dc 1 'art est encore A peine dévelop-
pée .La systématisation du sens commun suffit-elle pour sat-

teindre ez but? Elle y contribue certainement mais 1 appli-
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caticn 4 une logique élémentaire formelle aide davantage )
formul = une chaine de raisonnement adéquate a la "progromn-
mati-=a" de la eritigque. Je suppose gque les auilres groupus
a’étude de ce Congres discutsront, sux sussi, ce point,
étant donné que tous les thémes de ce Congres se comzen it
ront dans 1 analyse finale, sur le probléme d’une bonne 1it-
térature contemporaine de critigue d’art.

Jo désire seulement souligner le falt gque les idées et
les matérisux servircnt peu  au critique s il n’est pas co-
pable da développer vn argumcnt logique. Je ne vois a’ail-
leurs non plus aucune reisch ponr. que lea Tfuturs étudiants
de 1ihistaire de'1art =t do 1 asthétiqué continuent de té-
sonner tout autour ou lieu d avoir un acess dircct aux dis-
giplines auxilieires adéquntés intégrdes dans le programma
de leurs etudes.

Ceci nous amene aw prﬂblémn final: Ou &t comment leo fu-
tur critique d art peut-il obtenir un entrainemant oni G-
yvelc: , rait le talent.spéeial qui lui permettrait 8 ToxopacT

sa profession 4 une maniére progressive.

L ENTRA INEWMENT

i, # i T
Normalcment, 1le critigue d ari suivra les cours d his-
& -, A A a 3

toire de 1 'ort A 1 Univeraité. C:s cours, toutefols, concer=

nent principslement les connaissances historigues et en=
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coignent 1 apprechs traditiennclle de 1 interprétation
1'art 4 aprés des éléments stylistiques. Je ne weux null.
ment diro par 1la qu#il Taudrait sbandonner cette approchs.
Il cot nédenmoins indubitable que ce genre d études rémult.
davantage en un esprit 4 archiviste que celui d 'un cr’ !
que

Si nous comprenons la critique fondamentalement en tant
qu “information, il faut, évidemment, s effarcer d acquérir
une m2illeurc connaissance de la atructure, de-la foncticn
et du mécanicme de 1 information. Nous avons l'a?antq;e de
pouvoir profiter du travail de recherche déjn effectuéd
dans le domeine de la scicnce. Comme vous wvous 1 imagincz
fort bien, je veux dire " rECHETDhE sur la communication®
1a oh 1a nature de 1 informstien a été pendant longtemps,
soumise a 1 analyse. Bn considération de 1 éducation @ ‘un
critique d”art, nous devons nous demander: Pouvona-nous
trouver iei une nouvelle méthode et (ou) un nouvenu médin
qui Hjﬁuterdit une nouvelle dimensien a 1a eritiqued
n exi te-t-il sucune pertinence quant A notre travails -
faudrait que dans ce domaine, les étudiants aient 1la prssi-
bilité de se livrer a une recherche expérimentale.

Un monde en voie d’expunaicn et toujours de plus en
plus complexe nécessitec non seulement de meilleures connais-

sances mais nussi de meilleures méthodes cpératicnnelles.
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Cecl concernc L:{Wpﬁfl. e lia aetiride eritiagre ot antel-
lectuelle. La recherche sur i- cormunicntion’'consiate dsaen-
tiellemens an une rechorshe pocr vneé miillceuss compréiian.
sion et un meilleur troitcoont @ homme~A~homme de 13 comma-
nication et 4 objet-a-1 homme. Stant donné lc fait que 1 ATt
coniatitue un genre specisl do¢ communication entre T omme

et son cnvironnement, nous ne pouvons refuder de Jotur. noar
nos propres heéﬁins, un regard sur ce sujet.

Sclen mon opinion, la propri déducation du eritiqu., o=
posaibilités dont i1 jouit, somt lein,d Stre suffis—atel
fait, 11 n'a jamais existé auecun sntrainement 3ﬁ¥n1ﬁ1 Tt
le eritique 4 art. Cé serair pont—atre Baintenm: 1 e o
de prﬁtgr notre atténtion o c2 point; 20 %uc qraméliﬂr&r 15
qualité profossionelliec. Sutrement, i1 &c pourrgit aue nous
pourrions finir en amst=wurs joumt ~voc une Tagees torminolo-
gie, de vapues médthodes ot 4. vognae concente. Un eritique
n'est ni un AIATOTICh: Tige BnZiceophe d Art, ni an orofes-
seur ﬂ'eathétiquh, 11 Ao Arofoagion propoe. Boifflan A
son épogue éiait compétent vt progrossif, poasédons-nous
aujourd hui 1a mSme compétencs 7

Je me rends trés bien compte gua personne n'ignnrn 1as
fajts sur lesquels j attire iei votre attention. liénaumoin:,
considérant comme insuffisant 1 équipement profession

qu & ropu notre génération ¢t Qque Tegoit emcore colll o
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jourd 'hui, il semble nécessnire 4 ®naler los faits fonda
mENtAUX concernant la critiaue ot do demander comment ils
pourraicnt Ztre employés o monicre offiecscs durant nofre
épnqﬁﬂ,

Je me rends également tros bien cémpte qu il exiats
bepucoup d autres pogsibilités 4 derire sur 17art B-i5 31
ne s agit plus alors de littérature eritique ot coci ast le
point que nous discutons. En fin de compte, nas problomes
se résument a la célibre déclaration de Wittgenstein:"Wo-
von man nicht sprechen kann, dardber muss man schwéigon,"
Ceoi signifie, trouver les limites de ce qui pourrai< #irs
dit sur le sujet de 1 art. Pour en fairc una déelaraticg
sitive, nous pourrions employer 1n conoclusion de Wiitoon
stein et dire: ce qui ne peut Ftre peint, doif Bire o v fad Tt
mé en mots.

Une derniere suggesetion. Hous POURCNS nous-momes slid-
liorer certaines choces. [lous nc possédons sucune puablien-
tion professionnellc pour traiter Les prebliemes concernas
1a critigue d¢ 1 art sur une base hrofessionnelle entre les
membres de la profession. Une telle publieation - quil pour-
rait débuter a un trés modeste échelon - devrat Strs pro-
mue et les possibilités de sa réalisation devreient Oive

1'objet 4 une investigation par 1 ATCA.






