L’ ESSENCE DPE LA CRITIGUE
Uabre APOLLONIO

Lorsque la définition de 1 art semblait avoir dtd Pfixés
par sertaines catdgories de techniques: peinture, sculpture,
gravare, le juzement se basait en principe sur 1'exdeution.
Lersqu’elle semblait dépendre du theme choisi, on 1 appréciait
d"epres la fidélité de la reproduction du sujet. Lorsqu’enfin
sen sasence sexblait devoir etre attribude B 1 imacinetion,
on 1"appréciait selon 1%riginalité des aymboles ot des métapho-
res. hu fond, 1'art était considéré depuis lomgtemps pour ce
qu’4l n’'était pas, ou tout au moins on ne s intéressalt qu’h une
seule partie de sca composantes secessoires nédgligeant lg fait
qu'il eat un tout, un unicuam, dans lequel les différents
¢lénents sont assimilés dana une structure globale qul forume
justement le cerpa, 1l entitd de L art. Das lors, la tache de
cette potivitd apiﬁulntlﬂu qui se définit critique, était fort
simple et facile en prinecipe, parce qu’elle ne pénétrait pas
la substance perticuliers du phénoméne, ne tenant compte que de
son apparcnce. C est-p-dire que la critique se limitait B un
discours littéraire sur 1 intention de 1'couvre et allait mame

blen au-deld de celle-ci parce qu'elle sc lalssait influencer



pur 125 impressions subjectives gque suscltait 1 oeuvre. In
effat, i1 existait entre 1 oceuwvre et celui gqui la regerdnit
une distance toujoura plus sccentuée: ici se trouvsit 17un,
la-bas 1 autre, et elle-méme était contemplée ot interpreotde.
D'une certaine fagon lo communication se faisait en sens
unique, partent du apectateur. Pulas, et plut5t1récemn¢nt, 1a
pensée confirmait la réalité effective du phénomene urtiﬂéique
et 1‘opération critique a exarga par 1’ analyse de la structure
de 1'osuvre, dont ellc démontait et recomposanit le bloc en

reconstituant le procossus cui 1 avait eréde.

Toutefois, drns cette phose mussi, incontestabdlement
caractérisde par une étude plus pénetrante, on & toujours
visé 12 formulation é'un jugement de mérite. iais peu aprés,
en face des nouwclles spéculations qui remettaient en gquostion
la cenception de 1 art, lo critique se trouva dana 4’ -~utras
difficultés et fut conduite & réexaminer les principes ¢t les
méthodes sur lesquellea elle 8 étalt appayde juaqu'nlﬂra.
A e¢ momeént, au ligu de pencher vers une hiérarchie de nérite,
elle s appliqua & comprendre 1'ceuvre, : en deerire les
aspects et les intentions, A en expliguer la composition

intérieure dans scs motivationa. Il étnit du reste naturel
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que cela errive, soit parce qu on recomneissait une vel.ur
esthétique B toutes les formes gqui ne correspondnisnt pos

% des phénomenes de la rénlité sensible courante, sSolt [oree
que 1a conception meme de 1'art semblait de plus en plus
Adifficile a definir, ou parce que les différentes fegons de se
représenter 1°art selon les conventions suxguelles on s était
sccoutumé, aveient subi de telles trunsfarmntiaﬁa que lea
diatinctions per catégories éinblies n étaient plus défendablea.
I1 n'est que trop elmir qu’sujourd'hui on ne peut plus parler
de peinture ou d¢ sculpture comme on le faisait jusqu’su
début de cea siecle. Les falts pictursux restent, cnmmé lea
faits plastiques, bi- dimensionnels ou tri- dimensicnnels
mais ceux-ci s interpénétrent,se résument, se fondent, il

s’y pjoute le mouvement physique, la lumigre physique st

ainsi de suite juaqu’d ce que 1l'intervention iconcrate du
spectoteur soit exigée. Le-a pointa Erinterrcrgutinn Be mulih-
pli:nt: qu’entend-on par peinture? qu entend-on par sculpture?
qu”eat-ce qu’une ceuvre de Burri? de Reuschenberg? Ei
au’est-ce qu une oceuvre de Soto? On ne peut avoir dc rdpeonse
qu'h 1°aide de lo vérification de la nouvelle dimension

humaine et créatrice dans laguelle nous 2 placés 1 éveolution



de 1o civilisation. It tout ceci; sans compter les nouvesux
moyens de communication sur le plan esthétigque, qui ont

indiscutablement acquis droit de citéd dens le domamine artistigue:
ainsi pour le cinéma suquel seule une attitude stupidements

retrograde peut refuser 1aa‘préragutivﬁa de 1 art,

Des cee allusions sommaires & une situntion encorc
fluide qui sous entendent ce qui est connu plutot qu’elles ne
lar expliquent formellement, on acquient la conviction que o
qui a'appnlle art a pris une telle étendue de significations
que la révision s impose de toutes les idées hiritdes ou
acquises b ce sujet. Et il est tout nusai evi‘ent que ce qui
s appelle activitd eritique deoit retrouver de nouvelles dans
meéthodes et de nouvelles éloborations. Rien de nouvesu dma
la conetation que la eritique se rend compte de 1 insuffisance
des méthodes d investigsotion dont elle se sert encore. L'on
devient de plus en plus convaincu gqu un nouvesu langago
critique eat devenu nécessaire. Dans coci la critique prouve
Son sens de la responsebilité et elle rest fidele sux miritesn
acquis et reconnus, pouvant sinsi encore offrir des titras

dé gerantie en ce qui concerng son activité.

Or, 11 existe une ceratine opinion selon loquells 1a
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critique doit etre, aujourd hui surtout, une espece du puids
pour la création artistique, doit collsborer aver alle,
PRescrire une certaine démarche. On ne peut nicr ou’une des
foncticns de 1a critique est d affermir et meme d orienter
1 mctivitd ertistique en tant que eulture. L histoire n’cat
P03 sans exemple qui le confirme: il suffit de penser A
Apollinaire. Cependent, 1a tache qué la tradition a attribug
Jusqu’: présent X 1a eritique, est celle d exercer uns
enguete en vus da juger ce qui a été ou tout au plus, ce qui
@3t en train de voir le jour, mais non pes de pronocer das
Jugementa négatif ou positif pour ce qui deit advenir ou
edviendra. I1 y s peurtant une fonction que la eritique peut
remplir en vertu du principe meme de sn mission: mettre en
évidence, &n eppréciant 1;5 phénomenes du pregent, les poni-
foest-tions qui ont été prouvées comme hegntivea et contrap
ensulte les éldments capables dopérer les tramaform- iio -
néczssairea. Il ne a'agit pas, bien cntendu, ﬂ'ﬁgir grnn un
sens "dirigiste", mais de mettre en garde contre les T:ocieurs
et les mnnieres capables, rien gque virtuellement, ce donner,
au départ, une msuvaise orientation pu processus de eréation.

‘Denc aucun perti-pris a priori; rien qu’un avertissement sur



dea composantes sccondaircs et sur la conviction que tout
présent cat antéricur 2 un futur: il lc eontient et le

ﬁrépﬂre, meme 8°11 le dissimule.

C'eet un fait que 1’enquéte critique moderne - en
particulier sur le plan de 1 information - peut se prévaloir
de certains succés: per exemple la redécouverte des aris
préhistoriques et primitifs. Cea études se sont bnsdcs sur ur:s
lecture exacte de 1 oceuvre dans son g8gence, sur la atruciurn:
de sa définition formelle ce qui a fait tomber le mur cutrs
art cultivéd et art barbare, entre art majeur et art ciacur,
obstacle sur lequel se fondait 1 opinion gue "1 optimunm™
ne résidait quo d un coté. Comme cela a &té dit plus haut,
lsa distinctions de catégorie, nous pourrions dire de claosse,
n ont plus de raison ¢ etre. Tout semblait édvident at
immuable et formait done un ﬂ¢?ﬂih5 ou regnaeit 1 absolutisme
st 17 "apriorisme" , alora quf"ujﬂurd'hui tout est probléme-
tique, vrai ot certasin, mais tout de meme problématique, ou
blen a soumettre & une discussion et a une vérification. Le
personnege meme du critique ast Eﬁ passe de prendre peu h peu
une nouvelle dimension: ce n'est plus le philologue ou

1'historien qui s applique & travers de savantes déductions
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a arrenger dates et suteurs ou qui s occupe seulement

pednture ou de sculpture, de meubles ou de céramigucs. =i 1 it
en soi inmplique ot explique une conception du monde, ¢2llo-ci
ne peut pas avancer un postulat & travers quelques techniques,
mais se canifester sur un plan inter- disciplinaire, comme

les sxemples de la modernité le démontront Justement en large

mMESUDE .

Or, tout en renvoyant h une sutre occasion la discussion
des "ai" ct dea "comment", 11 serait possible de s attacher
B la tache de surmonter la neutralité d une description de
1 ‘oeuwre qui, pour convaiquante qufelle 8oit a pour résultat
un jugﬂneﬁt de valeur univogque. Il serait, en outre, bono de
Taire attention su fait qu'en face des transformatios indisc-
tables advenues et en train 4 edvenir dans la phénonin- 1. -i
artictique contemporaine, le langage de la eritieus ¢ bt
obligé, lui aussi de repenser ses moyens. Je. erois gue orosons
tous ceux qui se penchent sur 1'examen des fnits artisticucs
avee un =2s8prit spéculatif, assntent 1*inﬂuffiaance, tout =m
moins 1'imperfection d 'un langage cneere insuffissmment renou.
velé, dépcondent trop 4 un héritnge de typologies suranndes. Unc

grande partie dc la critique continue h employer un langage
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troditionnel alors gue 1 cbjist cui se présents B clle cat fort
impoprement réductible dane ces termes. Nédenmoina, d une
certaine m&niﬁr&l ceux qui soutiennent 1 emploi de nouvéllcs
techniques pour 1 opération critique susei, ne sont pes aussi
absurdes qu ils scmblent A premitre vue: la critique par le
cinéma, par exsmple. Et i1 faut admettre que la lecturs A Tan
sculpture ou d'une architecture du moyen de la caomarn J:roit
d'un: efficacité indiacutable et d una dloquence non roi-e
efficace qu"allﬁ est capable, entra aytra, de relever et deo
révéler des aspects gui échappent a 1'oeil normal, des 8specis
qu’il ne pas snalalr. Certaing sgrandissements, ceéeriains gros
plans certains, certains mouverents —ermettent des mises au
point précises qui ne peuvent pas etre 3i bien ponctufdes

per

verba.

Le langoge 4o la critigue doit Qonc pussi etre resanid
A aa bagz, dens la caedre de toute cette éwvoluiion qui se
menifeste dans les octivités ¢d'une simple question de termi-
nologie ou de vocsbulaire - bien gue célle-ci éznlement soit

d’une importance qu'il ne faut pas neglicer.

Ll S'Hgit bien plus 4 “un entreprise qui établisse =as

. fondements, ses principes sur une nouvelle base méthodeloziguc,



sur une nouvelle aspéeification atructurelle, Four asigir
1"essence effective ou, ai 1’on veut, le carsctére réel du
phénomane dans lequel on découvre un élément esthétique, i1
est devenu nécessaire de réformer et de corriger les regles
du lengage critique en vigueur jusqu’d présent. Comme de toute
fagam, il nous ruut-nncnre vérifier a{ 1'expa:é eritique ns
doit etre qu'une simple référence et vu qu’il faut toujours

2@ rappeler que teute oeuvre erdée s appule sur son intention
linguistique prepre, la misaion de la eritique est - putr:

la déconatration de la eomgruence du résultat proposé -
d°dclaireir les mignifications ot de trouver leur degré -
valeur, bref, d "historiser” les présences, méme si ece sort
des hypothesce. Par conséguent, 1 exposd critigue ne peut etre
évocatif ou métaphorique, ce qui signifierait confié &

1 arbitre subjectif et émetionnel, rmals doit pénétrer les
modalités de preduction dans ce qu’elles ont de particulier.

C eat Justement de catte prise de conscicrice duy procassus
erdateur dans tous sas conposantes intéricures fondament les
@t accessoires, mises en rap ort avee les modiles connus, que
Jaillirae 1s notion de valeur. Dis que seront approfondics

1'idéation et 1 exdcution ,» des que seront caractéribdes ses
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filiations avec les oeuvres sntérieurss, la nouveusté 4 une
oeuvre sera facilement évaluéde. Tout-cola néanmoins, ne acra
p2s communi cable sur le plan de la critique si 1 on s en
tient A un langage stérédotypd et si calui-ci n'est pas
supprimé, remplecé par un systéme analytique et discursi’
proportionné aux formalisations mises en peuvre =t que,

jus;ﬁ'h ce moment, 1 on ignorait en grande partie.

Une des rﬂgpﬁnabiliféa et ce n'est pas 1a darnitire,
qui incombe & la critique d’ sujourdfui me parait ctre auasi
celle-ci: mettre au point un vocabulaire comme certains
essayent déja de le faire. Un veecsbulaire qui tienne compte
de tous les apports linguistiques que-nﬂn seulement les
dlsciplines littéraires ont déja expérimentés, mais que 1ln

nature meme de 1'ceuvrs demande, pour 8tre mieux pénétrée,



