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Mon cher Président,
chers Confréres,

Le Congrés de 1'AICA, gqui vient de terminer ses travaux, a
été sans doute 1'un des plus brillanta parmi les neuf congres que notre
Assoclation a temuz depuis sa fondation. Il 1'a été grace au charme de
ca pays qui nous a enchanté par la beauté de gses villeas at de seés
campagnes, par la grandeur et la grice de ses monuments, par 1'humanité,
gue l'eon woudrait appeler humanispe, de son péuple travailleur, mais
surtout par le sontiment de fraternits et par l'esprit de collaboration
amical dont, dés notre arriwvea, nous ont enveloppés nos confreres
tohécoslovagues,; qua je voudrais ici remercier un & un en les embrassant,
meis gqué je romercie tous en l- personne de nos grands amis Micko,
préaident da la Section tochécoslovague, st Kotalik. Je les prie aussi
d'expriraer notre gratitude aux autorités du Gouvernoment et des willes
gui ont patrommé l'organisation parfaite du Congrés et gui nous ont regus
les bras cuverts, comms de vieux amis que nous sormes; j'ose le dire, de
lour pays au paseé hércique et si admirablement engagé, au présent, on
un harmonieux effort pour la paix ot lo progrés social.

Jo veux sncore .rem roler les artistos tchécoslovaquas qui ont
axposd pour nous lo rédsultat de leurs rocherchas. I1 nous ont denné la
sensation de leur vitalitéd excitde, fidvreuse mime de la jJeune généra-
tion artistigue de oe pays.

Ca gearait par trop diffieile ot trop long de réeumer ici tous
les rapports, dont gualgues-uns de la plus grande importance, gqui ont été
prdsentés et dicoités an Congréa. Je chercherai done d'en extraire la
gignification globale ct do souligner la valour gue ce Congrds, sans
dodte, aura dans le développement de notre discipline ecritigue.

Le proemicr thime discuté &tait "L'ossonce de la critigue”.
Tout probliéme comwence par lé. Zst-ce—gue 1'on peut considérer autonome
ou intédxzrale une activité, dont lo but seralt d4'expliguar une. auvtre
activitéd, l'art 7 Bst-co-que l'on ne souscstime pas 1l'art, en affirmant
qgu'il n'arrive pas & g'expliguor ginon par l'intervention d'une diaci-
pline intermédiaire 7 Il est trop facile de dire gque 1'art est tout
gimplomant 1'objot de la pensés du critigque On sait bien gue 1'oouvre
dlart n'szt pas soulamant une donnéa, un phénomeéne brut domt on doit




expliquer la nature @ alle est une valeur conaciopment posde par un homme
wux hoppes,  On doit 1'accopter ou la roefuser, et pour accoeptar ou refuser
ent doit formuler un jugemont de valeur. C'est ‘aussi la tache de l'histeo-
rién, qui en réelitd n'accepte oy ne refuse pas les faits, mais juge las
roisons par lesguelles lez faiis se sont produits. Mals woila la différcn-
ge 1 le jugement du oritique d'art est une sorte dippropriation, par !
laguells lo critique partage lz responsabiiitd de 1'artipte et luil déclare
gg solidarité.

On g beaucoup diseutd, pendant notre Congrés, sur ce probléme du
jugement, anne abdutir & uncconoluiiom. Il est impoesible de nier gue la
critique juge et il eat impossible de nier gqué le critique prénd son parii.
On pout avoir trois hypothéses : 1) la critique est Jugemant; 2) Ia criti-
gueé est participation; 3) la eritique est un autre type, tout spécial, de
jugement, qui n'exclut pas la participation.

3i 1'on parie de l'art comme d'une scrte de création, il n'y a
pos de doute gu'entre création et Jjugement il y ait une antithg2se : la
création compence, la jugencni termine, la création ouvre, le jugement
farme. Dana presque toutes les religione, l'histoire du monde commence
par une création et Elgchéua par un jugement. FPlus encore : le jugement
détruit 1a créstion, corrige l'erreur fatale de la oréation par laguelle
1'infinité de 1'eeprit aurait voulu a'exprimer dans une rdéulitsé finie.
Cola est vrai dane le domaine ontoleogioue t ot cela pout, tant bien que
mal, se rapporter & l'art jusqu'au moment oft 1'art visait A4 la connaissan-
o0 ou, an molns, avait un contenu de connaissance, Zajis peut—on dire ls
mé=e chose du jugement moral et du jugement qu'on porte sur un art, dont
le champ d'sctivité est le domaine de 1'éthigque ? Le jugement moral, il
<3t wvrai, oconglut ou termine une action; mais, puisgue l'existence pa peut
pag a"interrompre, il détermine en méme temps la néceseitéd de 1'pction. Il
déternine un vide gqui doit"@tre immédiatement comblé. ('est le critigue,
anfin, qui par son jugement détermine, ou contribue & déterminer, les
chengemants trés rapides gue tout lo monde pout constater dans le ddvelop—
pemant dé 1'art contemporain.

A une époguo ol 1a technique industrialle déteroine ou awg moins
influence ftoutes les idées des valeurs, la durde n'est p’us le caractére
distinetif de la valeur. I1 ne nous appartient pas de dire sl c¢'est un
bion ou un mal : c'est une situation que nous pouvons seulement constater.
n s'est demandd owlloest la placo de la valour dans un monde de faits &
Je erois qu'il est pluz juste de zo demander quelle ast la place de la
valoeur esthatique denz un monde ol l1a valeur n'est plus caractérisde par
=a durés, voire par son dternité, meis par sa tendance & Stre immédiatoment
romplacde. Il n'y a gue doux possibilitdés : cu la voleur esthétigue se
posa comme la seulea wvaleur durable et, par 18, comoe une valour ocontra-
dietoire, ou la valeur esthdétique se définit, comme toutes les autres,
pasx &8 téndance A briller pour un instant ot & 8tre immédiatement ramplse-
céda, On ne pout pas concevoir la valeur esthétique comme une valeur en



contradiction avec son tomps sans déoréter, an mémo temps, la fin de 1'art.
Mais 8i la valeur esthétigue est caractdérisée, elle aussi, par sa tendance

4 changer et i &tre remplscéa,.et la fenetion du jugement critique ast de
déterminer une plus rapide et compldte "fruition" de estte waleur, et par
14, la nécesaité d'un changement rapide, veila que la eritique gontribua
directement au processus de 1'art, c'est-i-dire & 1'cbsclesconce d'une
valeur ot & son renplacement immédiat. Fous savons tous que, 8'il y a
anjourd'bai un trés rapids roulement des valeurs, co n'ost pas gue notre
gidela soit animé d'un dézir sauvage de destruction : les valeurs gqui aont
gi rapidement Templacées ne sont pas destinécs 4 disparaitre, comme 2i elles
n'avaient jamais existd. Glles seront toujours une expérionce que 1"humanité
a véoue 2t gui fait partie de =on histoire. Le véritable critique reconnait
la signification actuslle de 1'ceuvra d'art on tani que gymbole de son &po-
que, 2t ainsi falsant il opire sa demystification; il la placa dans una
perspective historigue, il la classe dans una autre série de valeurs. C'est
4 ca moment gue 1'on peut commencer & parlsr de forue et de structura. Je
voudrais rapidsment rappeler gue le problime des formes n'a pas été exclu
de nos débats : Hodin nous a rappoléd 1'origine hegelienne dea nos id<es
esthétiques, et mixe da notre 1dés du beau, DBerger nous a parle des valeurs
structurelles, Doelm-n et A'autres encors nous ont suggéré de nc pas nous
doartor de la donnéde concréte des formes plestiques pour discuter sur les
intenticns des artistes. Ce n'est pas gu'ils nous su wéraient de chercher
1a walour édternelle sur 1'apparence brillante de la documentation ou du
syrpties de notre temps @ au contraire, nous devons chercher la loi du ohan=-
gement, empicher par la conmaissance eritigue, comme Berger 1'a appeles, que
lee changements se produisent au hasard. On no peut pas, ieci, discuter sur
la nature profonde do cotte loi du changament : il surfirs de dire gue toute
peuvre d'ert doit en provegquer 4'autres, c'est-k-dire doilt poscr les condi-
ticns pour guae la valour osthétique puisse continuer & fairs partie, &
n'limporte quel titrs, du cadre ou du systdme des valours d'une épogua.

Clest 1ol que &'owvre 1'zutre théme, sur la feonctlon de la oritiqua,
dont l1a discusslior 2 été admirablouwent dirigde par Micko. Tous nos discours
pourraient se grouper autour de deux thésss : la critique se limite & diffu-
ser une valour denaée ou bien réalise la valeur artistique ? Halgréd les
positions diffdrentes des participants, tous ont dd reconnaitire que la wvaleur
n'eriste pas ¢h soi, dans un ciel platonicien, mais elle existe seulenent ou,
pour mioux dire, 23 re¢alise seulemont dans la consciesnce des hommes. Je
voudrais dirs conbien je me suis sonti d'aceurd avee la thése de Vaross sur
1'action axiclogigue et cslle=z des ceuvres d'art déiemin-nt une conditieon
de wide absolu de Chalupecky. Hais je dois résumer ¢t déduire des conclu-
gions. Une copclusica triés sorieuse a été, d'aillours, celle de notre ami
le président Starzynski qui nous a rappelé quo foute eritigue est nde du
principe du criticisme établi au XVIIIe si#cle, leo sibcle des lumitres, et
que la critigue est une lutte contre tout principe d'autorité ou toutce qui
vige & @e poser coome tel : oe gui revient d la thise, que l'on a daji
illustrée, du chengeuent des valeurs. Le critigue situe 1'opuvre d'art dans
un cadre de référemces, c'est=i-dire qu'il en réalise la wvaleur dans lao
conscionce collective. L'osuvre d'art est, on prineipe, une opérztion de
1'individu : mime oi olle est realisée par une équipe organisée, cette
dguipe =0 pos: coxme unité individuslisée. On doit en déduire que, en




réglisant la wvaleur de l'art dans la congcience collective, la eritique
Téalize la waleur deo la conecionca individuells an dedans de la eollactivite.
Fous vivong 4 ng une dooque o, dit-on, l'individuslité est cériousoment
munacéd par lg tendance croissantd & la massification. Eias-vous siirs, mes
amie; gue lz nagse menace 1'"individue 7 Peut-dtre, mais la mazse monacso
eurtout la collectivité en tent gu'orgranisme structurdé, articuld, vivant :
la masge,; enfin, n'est pas le contraire de l'individu, mais de la société.
Capendant, o2 qui protége la sociétd ot 1'empiche de se raidir, de se
iranzforser en rmasge sang structure ni forpe,; o'sst la prdaonce continuelils
de 1l'individu dans la collectivité, et e¢¥est justement & la critigus
gu'appartient la tiche de collectiviser, &1 1'en peut dire, 1'individualitéd

de 1'art. # " s A o R

Leg moyens T Voild le troisiéme théme, discuté sous la direction
magistrale de Jaffé. Flusieurs de vous ont parlé de la fonetion pédagogique
de 1l'art; d'autres ont parle de cosmunieation, woire de culture de mas=ze.
Est-ce—que la culture de masse a3t la culture d'élite diffusée par dos
moyeng do compunication de mosse o0 une culture autre, dont on arrive 4 voir
lasa premiers sympidmes, nals dont la structure véritsble n'est pas ancore
formée ? La valeur artistique ne peut Stre vulgarisde san:z Btre an méne temps
bxnalisée 1 1l parait évident gue =i & la gqualité pure correspond une
guantité nulle, & la guantité illimitée correspond une gualité nulle. Déa
lors la valeur esthétique est une valeur non seulement rdéservée a une é¢lite,
meis & la rigueur & 1'artiste qui 1'a ordée. Cependant 1'on sait que 1'oouvre
n'erizte Jque dene ia coneciencs de celui qui en jouiit, c'est=d=dire dans un
dtat de culture gui n'est jamais celui do créateur. Il feout done qua chacun
puisee faire l'expérience do lI'art dphs sa propre conasciance et dahs Ba pro—
pré calture. L'oeuvre d'art enfin ast lisible, dans son intégritd, 3 das
niveaux culturels différents ¢ woild pourquei, le mot "anthropologie
cultiurella" s'est gualquefois méle & nos disgours., Différents plans ne wveut
pas dire qu'il y oit dee plans plus haute ou plus bas 1 chacun doit pouvelr
iraduire; ot en réalité traduit, 1'osuwvre d'art dans son propre langags.
Cola revient & mentrer gque la oritique peut se servir de plusicurs mdthodes,
toutes légitimes : chagque méthode étunt un canal, une veie de communhicaticn
portant & un différent plan ou niveau. L'histoire, en préenant co:me objet
uh- fait passé, B une perspectivo unigue t la criticue comme 1'a dit auasi
gujourd'hui . Sehileru, est faite de perspectives croisées, car 1"objet,
llopuvre d'art, doit @tre attaché & tout un réseauw de relations.

Voild pourquoi i1'est bion nécossaire que les eritigques se
retreontent et diseutent. Le eritique, gue Baudelaire voulfuit “phssionnd ot
"politiqu=", sait tréa bien gque son point de wvue n'est pas, ne pout pas
otre universal, rpais univeques et il a lo deveir de le comparar toujours
avec calui des autres. Il doit prendre parti, il deit affirmer das valeours
et, on méme temps, ranoncer & des valeurs. Il peut ¥ avoir = E. Jullian
noeua 1l's dit = le critique oul est aussi un historien, 1'historien qui est
augsi un critique; mais il n'y a pas un historien qui ne so0it pas, en
quelaque sorte, un eritique,; un critique gqui ne soit pes un historien.
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Laispez=moi citer un exempla. Suppossz gu'un historien ait étudié la
Révolution frangaise; il connalit trds bien les idees des Cirondina of
das Jacobins, peut=6tre ¢st=il persuadé que oces idess—12a étalent beaucoup
plus importantes gua les idées dez liberaux st des communistes. Fourtant,
lorsgu'il doit voter, i1 ne vote pas pour les Girondine cu les Jacobina,
mais pour les libéraux ou les comsunistes. Do la méwme fagon, un historien
d'art peut détudier fouts sa vie Michel-Ange ou Foussin, mais loragu'il
doit wotar, ot il doit wvotor, i1l wvoito pour Bernard Buffet ou pour
Raguschenbarg. I'homsa politigue lutte pour 1'idéal Iibéral ou pour
1'idéal communiste, mais il le fait paroe gu'il croit, on toute conscience,
qua 1'idéasl gu'il a choisil est dana 1'histoira ot gua 1l'autre est en
dehors; Pour la mdme raison le eritigue lutte pour ou contro le réalisme,
pouT ou contre le Fop=Art, atco.

Comma on politigque, done la eritigqua e débat st nécassaira.
Mais jo dis le débat, pas la bagarre : ot pour discuter il est nécessaire
dlavoir une tribune. ¥ous ne 1'avons pas ¢t 1'ATCA trabirailt sa missicom
g1 elle ne faisait pas tout son possible pour réaliser le débat & tous
lee niveaux. 5i, corme président sortant, jo pouvais émetire une priére
i mon successcur, sachant lea trouver tris sensible & ece probléme, ca
seirait de meitre lo projet d'une revue en této de tous sos projets pour
1'avenir de notre Assoclation. H'oublions pos gue depuis troie ans au
moins {je me réfers sux Assemblées géndrzles de Venise at de Paris, ol
notre ami De Solie. a soutenu de toute son éloguence la noecessité
dlavoir une revue) 1'ATCA a reconnu qu'une Assccigtion de Critiques
Bane Tewvue ezt copme un éguipage sans navire. Fersonnma comnait mieux
gue moi las diffienltdés objactives qui nous ont empdchés de réalisar
notre projet; mais 11 faut cnand méme muitiplier les efforts et Je
sonhaite deé tout mon coour pa nouvaan président de réussir lad ou j'ail
échouéd.

Hotre ari Jaffé pourrait nous parler du mal qu'il o aveo la
Copmission do Terpinologio qu'il préside. BEn effet, c'est une utopis da
oxrairo ouo 1'on puisse trouver un accord sur la sl nifieation des termes
eritiques en so mettant autour 4'une table & discuter, méme &i ~n le
faisait toutes les semaines au lieu de le faire une fois par an. C'est
cela qui nous enseigne, cher De Solier, gque nous no devona pas &tablir
une grammazire, mais un langage oritique; et un lengoge se forme eén parlant.
11 nous faut dopnpc une revus, o on parle critigue, mais pas sculement pour
accorder nos instruments ot faire un bon ccnoert. Lo débat ost ndceasaire
sugsi, et surtout, pour trouver un accord entre les forces qui composent
notre Assodiaction et en faire un systéme : entre les professeurs, las
dirscteurs et conservateurs de mmsés; les critig e8 militante; entra les
divers pays; entre les anciens ot los jeunes. L'sAICA a réalisé depuis
longtezps la convergence des spéclalités professicnnclles : ce n'est plus
un probléme. Per des congrés tels que celui de Varsovie °n 1950 ot
celui-ci, un dialogue tout & fait constructif e'est ouvart entre les
eritiques de 1'Cceident ¢t de 1'C0rient 4'Burope : il s8'est élargi iei,



avec la présence cette annés des nouvellss Secticne de 1'hsllemagna de 1'Est
at de la Houmanie et d'un délégue—obzservateur de 1'Union Soviétigua. Ie ce
cité; donc, toutss les parspectives nous sont ouvertes. Four la premiére
fpis nous avone ou, i cd Congres, une particlpation massive de jeunes. Ils
n'ont pag beavcoup parléd, mais ilas Adtajent 14, ile nous observiient, ils
ont sans doute remarqué nios faiblesses, puisgu’il y on avait. 11 fant
gquand s2me qu'ils parlens, qu'ils cherchent & imposer, dans 1'AlCa ei par
1VAICA, leurs apercus méthodclogicpes, Le hop criticue falt de lg critigue
mais, puisgu'il gime la oritigue, aime & 8tre critioud. La bonne méthode
eat coalle qui porte on soi la virtualité de son dépassement. FHotre atii-—
tude’ anyers les jeunts n'est pas de bienvelllance jmtsrnells & dils ne
gauraiant quoi on faire, hous leur disons franchament + dépassaz—noue;
8'il wous plait, nous allons vous suivre.

Fous avons parlé des métihodesy des techniouss, do la profasgidn
eritique, mime de¢ sa morale, de 1a déontologie deé la profession critigue.
Toute technigud a S05 mOyens 1 nos moyens ne sont phs setlement la presso
alr-la radic, oais les oasdos, l1'école; le marché. H8=e le marché; car
g'ost un probldme brilant. I1 fautl reconnaitre la contribution dnorme gque
1¢ marchd a donnd au sucocks de 1'art contemporain. Le marché doit 8tre um
instroment du eritigque:; il ne Faut pas guo le eritigue soit 1'instrument
diy ‘marehé. Voiei le nundrs | do décalogue do la morals de-la profession du
gritique. lois il doit aussi autant gue possible, empécher que la produc—
tion artistigue conteeporoine soit conditiomnée par le marchd, lequol,
enfin, roprésente seulemunt les oxipences d'un secteur asscs restreint de
la; saciétéd. La Socllecticnreur s pris la place dcs princes ot dos ecclae=
siastiques qui, autrefois, commandaisnt les céuvros d'art aux artistesg
mais il las co mande, par 14 médiption du marchond, sens s soucier des
exrigences de la collectivite. Clest pour cela gu'aujourd'bhui, 1'art n'oest
pas un message do 1'individu & la gollectivite, male: le message de !'indi-
vidi & 1'individo. Les exigonces culturellos de la totalité devraient Z!1-a
représentess par las musdes, en tant gu'orpaniesmos pmbligues @ majs les
directeurs des musdea sont o¢bligés de Taire leur choix, gui concerne la
collectivitd, dans une production déj& conditiomnnes ou influencée par le
marché, c'esi-i-dire par une élite bourgeoise. Il faut donc aque la place
des' marchande; dans la: conoande des ceuvres et dans la promotion de 1z
moduction artistioue,; soit prise par les musdes 1 je veuxr dire mar des
muades structurellepent organisés pour accomplir cottoe fondtion deé grande
responsabilité.

Je ticna A rappbler voire attention sur une propozition trés
asdrisuse qui avait été adressée A co congrde jar des groupes d'artiates
da plusigsurs pays : una proposition visant & &tablir uno ralation directie,
gaang 1'iptermadisira do marcheé, enitre les artiztes et las juséasg.s Ja
gongidéra cette proposition comme un grund succés de 1TAICA et cowmme une
prouve de confiance, qu'il serait une errsur de laisser ftomber. C'est la
premigre fois que des artietes font aproel aux critigues pour leur dampender



4 &tra délivrés d¢ la servitude du merché, de travasiller pour les musdec
en sachant qu'ainsi ila travailleront pour la collectivité toute entidre,
da collaborar consiructivement avec les critiques, en tant Que responaables
d'un 6tat de  culture. Le musée, avec 1'dcols, st vraiment lo moyen, ou un
des grands moyens, de 1'intégration de l'art & 1l sccidté contemporaine
pas le musdée on tant que dépit ou bangue das vzleurs artistigues mdais, en
arpruntant la définition de Hobert Delavey, le musés expérimental, en fant
que oentre vivant de la culture esthétidue. Vous awves aujourd'bui entenda
diseuter, stus la puide savant de M. Siarzynski, de 1'intégration des aris.
Go n'est pas lo symthess des arts, on elle-méme, qui nous intéresse, mais
la synthése des arts en tant gue moysn pour 1'intéeration ded arts & la
pocidté vivante. Kous avens roconni gus les tochnigues srtistigues tradi-
tionmalles sont en orise : Iz peinture n'ast plus peinture; la sculpture
n'est plus sculpturs. L'architeacture méme n'est plus architecture; msis
nous savons irés bien ve gu'ello ast devenue. Blls est devenue urbanisme
et c'est dans 1'urbanisme jque la synihése des arts szt encore plus que
poszidle, nécezsaire. C'est 134 cue 1'on verra naitre, an deld des techni-
gues traditionnelles, la nouvells technioue intésrée. Je muis heureux Gue
. Wingler et M. Hettes aient soumis un programme de travail de 1'aTCA
pour 1'architectura, 1'urbanisme, le dessin industrisl. J'espire gus
i'Uneseo woudra reconnaltre ce programme comme digne 4'étre aidé sur le
plan international, le¢ seul ol il puisse &irc réalisd : ot jo suis sir

qué ce travall nous aidera besucoup & metire au point nos méthodos oriti-
gues, a lag moderpiser sérisusesent. J'ai fini. I1 ne pe roste qu'a
remarcior encore une foia leéa amis tehécoslovaguae et vous surtoat, chers
Micko et Kofalik, pour avoir donnd i 1'AICA, avec oo Congrds, 1'occasion
d'une mise au point, gui aura des consdquences lointoines sur la PrOgTEs
historigue de notre science et de 1'art lui-mémo.

Chers confréres, j'al terminé & Prazus le mandat de Président
gue vous m'avie:z confid A Tel-Aviv, il y a trois ang. Je suis fier alpveir
6té votre Président pendant trois ans, je suis plain da graritude pour laa
confreres qui m'ont si bicn aidé dane ma tdche, en commengant par notre
cher seerdtaire géndral Tony Sgiteris et por notre sévire trésorier Hobert
Dalevey. ZFt je suis houredx de laisser 1'ATOLA zuz mains da Jacques Lassaigne
quiy depuis la naisssnce de 1'Association, Iuil o prodigud les soine les plus
amoureux 2t une sctivité enthousiaaste ot dévoude. Je suiz alr qu'avec 1'aidas
de vous tous, il pourra résoudra les graves problimes qui se posent; et Je
tlens & 1'assurer gu'il démarre avac foute la confiance et leos vosux les
plus cordiawx de nous tous.



