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L'urbanistica e il cinema caratterizzano, obbiettivamernte
le due forme riduttive dello spazio nel momento attudale. B! giu-
stificabile -2, se si, In che modo— guesta connivenza, ovvero u-
na forma esclude l'altra come suo inconciliabile ideologico?
Tracciamo qualche carattere distintivo dei due lati. Lo spazio
dell'urbanistica & strumentalmente pin aderente ad una situazio-
ne sociologica sottostante. Anche . perché l'urbanistica & essen
zialmente progetto in vista di un esito dato come strutturalmen—
te wvalido all'interno del tessuto urbano. A livello strettamente
architettonico 1'Arganr ha paragonato la pianificazione urbanisti-
ca allo strutturalismo: mentre ha indicate nella ricerca stilisti=-
ca o formalistica l'equivalente della Pop-Art, precisando che fra
le due posizioni sussiteva una relazionn di antagonismo e di com=
plementaritd, Tale relaziche era infatti indubbidmente sussiStente
allorché la Fop Art attraversava ancora la fase di puro inventario
linguisitco e si limitava ad essere, come fu definita, arte di ré-
portage. 0ggi che la situaziore & cambiata tra lo spazio urbanisti-
co’e lo spazia dello spettacolo esiste complementarieta? Facciamo
le tre ipotesi pifl probabili: 1) o l'arte dell'environment deriva
dagli sviluppi della Pop Art: 2) o tale arte deriva dagli svilup-
Pl dell'arte programmata; 3) ovvero le strutture primarie sono la
conseguenza della fusions delle due ricerche che fing a ieri si
sono fronteggiate dividendosi il campo.

Se si dovesse seguire la traccia indicataci dagli artisti si
dovrebbe desumere che sia la prima come la seconda ipotesi hanno
entrambe motivi fondati per essere ritenuté esatte, giacché alla
dimenzione dell'event sono approdati sia gestaltici che popisti.
Ma ad onore del wverc bisogna rilevare che la matrice ideologica
pit direttamente pertinente dell'event & quella Pop e pilt di una
Prova ce ne da certezza. Inverc la logica dovrebbe risovere la
gestaltica nell'urbanistica e nella metodologia tecnologica, per-
che propric in gquegli ambiti dovrebbe riprovarsi strumentalmente
1'utilita sociclogica dellie tecniche dell'immagine come riscatto
dall'alienazione e dal pragmatismo e conversione della tecnolo-
Jia in tecnica. D'altra parte, Se permane ancora oggi una pro-
blematica dello spazio urbanistico, cui si aggiunge quella del-
lo spazio filmico, & da scartare anche la terza ipotesi della sin-
tesi fra i due momenti, Il problema torna di nuove a porsi come al
punto di partenza: esiste complementaritd Fra lo spazio urbanisti-
Co @ lo spazig dello spettacolo? Per l'urbamistica 1'ambiente so-—
ciale €, prima di tutto, spazio; come tale lp spagio sard proget-
tato perché si articoli alliinterno di una dimesnione sociale; lo
Spazioc mentale del progetto =i converte nello spazio reale della
vita,

Anche lo spazic dell'event vuole entrare nella vita inseren-



dosi nel suo circolo, diventando qualcosa che fa parte dell'esperi-
enza; esso pero, per definizione, non si progetta; &. Rientra neslla
fenomenolcgia delle immagini da consumare, esattamente appunto come
cinematografo, € non & un caso che certi "ambienti" spaziali si smon-
tano, si distruggono, si consumano & livello gastronomico e sessuale,
Questa tecnica & un progetto?

Cominciamo con il riconoscere che, in senso oggettivo, gli "am-
bienti" possono sen'altro essere considerati immagine o opera d'arte
coma cosa o dato; ma essi modificans la struttura dell'attivita ar-
tistica in senso realmente inhovante allo stesso modo che la modifi-
c2 i1 progetto allorché, appunto, 1'immagine si converte in metodolo-
gia del fare e techica dell'immagine? Dfaltronde la metodologia del
fare deve pur reificarsi, Ffarsi cggetto,coajularsi nel presente, Que-
ste immagini dello spettacolo possono essere considerate come forme

oggettive del progetto? Esse colmano la lacuna fra tecnica e ideole-
gia?

I teorici dello Happening - e recentemente Jean Jagues Lebel =
i rifiutanc di accettare una distinzione tra gnoseologiz ed espe-
rienza, tra arte e wvita wvissuta, tra creatore e Fruitore , spetta-
tore ed attore; e mettono in dubbio la legittimitd stessa della
estetica, Sennoncheé la realizzazioni happening non eono la vita

ma si pongono come opera dlarte ciod effettuanc un recuperc esteti-
co, giuocando a fare la wvita.

Si potrebbe replicare con le parcle di Le Clezio: "Durante una
passeggiata, wvedere delle automobili non nella loro Funzione utili-
taria, ma come uno spettacolo nell'interno del quale noi stessi
siamo spettacolo.”

In questo ¢aso, cid che per 1'urbanistica & problema da risolve-
re, diventa scena, spettacolo;da modificare a livello psichico sia
pure con intento terapeutico come, appunto nel psicodramma. Lebel
ha anche precisato che il tempo dello happering 2 "un lasso di tempo
forte, sacro, mistico"; ma se & sacrale e mistico non pud a fortiori
essere quotidiano; sicche 1'identitd Fra arte e vita non si raggiunge,
anzi il risultato sara che l'identita fra arte e vita non si rag-
giunge, Anzi il risultato sard che la wita, a confronto di gquel pre-
vilegiato,momentaneo rapimento,sard ancor pifi squallida e inutile
(cfr. M.Perniola recenzione a 'Le happening di J.J.Lebel in Riviste
di Estetica I 1967 pag,151-152). Potrebbe darsi tuttavia che 1o
happening, mancate le sue promesse teoriche a voler farsi "vita®
sia sempre utilizzabile come indicazione estetica nell'ambito della
arte;in queste caso esso ricercherebbe un nuovo tipeo di struttura
drammatica e una nuova tecnica d'immagine. Quale ne & 1'utilita
dal punto di wvista socioclogico? (Il nuovo spazio operativo &,infat-—
ti,10 spazic della cittd e della societa).In socicologia esistono due
indirizzi metodologici:l'integrazione e 1'ideologia.lL'integrazicne
indaga oggetti circoscritti, tiene conto positivisticamente dei
“fatti controllabili",pratica una ricerca empirica dalla gquale &
escluso ogni esercizio di' critica; in definitiva accetta, seppure
implicitamente, il sistema delle cose, anzi tende a trasformarsi in
una Forma di controllo evasiva al servizio del potere.



L*idealogia & uno strumente di critica & di correzione
della realtd socilale anche se corre il rischio di farsi utopia,
di aspirare a grandi sintematiche di sintesi.

Spettacols ¢ urbanistica calcanco le stesse due vie, il
primo ci vuole riconci Yiare con la civiltd dei consumi, lal se=
conda continua a disprezzare la massa per salvare il singolo, la
gquantitd per la qualita. L'urbanistica ¢i fornisce il modello del
valore; lo spettacolo, eventualmente il wvalore. Ammettiamo duh-
gue che lo spettacolo serva ad indicare una nucva tecnica d'imma-
gine: ¢ ovvio che se si vuole desumere il procedimento operativo
dal procedimento immaginativo, =i dovrd hecessariamente ricercarne
le esemplificazioni nello spettacelo, giacche l'urbanistica & si-
curamente qualcosa di profondamente diverso dall'immaginazione
perche & progetto, deduzione logica e cttimale da elementl concreti,
schema & metodo di pensiero rigorcso. L'immaginazicone non & scienza
anche seé possono essere scientifici 1 modi di indagarla.

D'altra parte non si vorrd contestare che campioni di
nuove tecniche d'immagine - proprio appunto come manifestazione del-
1'immaginazione in modalita obbiettive di Azione & di rappresenta-
zione -~ siano stati i surrealisti (e non & un casc che lo happening
si Faccia discendere da Jarry) e che attualmente esponenti di primoc
ordine si possono reperire nei polittici di un Oywind Fahlstrom o
nelle "situazioni umane parallele™ di un Curt Stenvert accredita-
tissimi presso gli esegeti d=lla Nuova Figurazicone persegue, sSep-
pure per altre wvie, una "rivalutazione deli'immagina" in senso
rivelatorio della realta.

Tutto cid non esclude che log spettacolo possa arrogarsi
un suo spazio sociologico; dovra ricercarlo, a mioc avvisog, nella
sociclogia del tempo libero.



