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ARTE "LO SPAZIC VISIVO DELLA CITTA': URBANISTICA © CINLMA-
TOGRAFO.

Commniecasione di . Cardarelli

Fra gli aspettl da un punto @1 wvista tecnico pin
interessanti del rapporto fra urbanistica e cinematografo vi

gono i problemi che fanno capo s8lla rappresentazione dello
spazio visivo della citii, problemi che vengono brevemente
illusgtrati in gueate

ROTE SULLA BAFPRESENTAZIONE DELLO SPAZIC URBANOC

Il modo d4i rappresentare lo spazio viviso della ecit-
ta e, in generale, di una estensione territoriale urbanizzata,
acquista grande importanza nello sviluppo dells disciplina
urbanistica, sia n2l processo di lettura del territorioc gia
confisurato, sia in guello di nrogettazione di quelsiasi nuo-—
va forma che incida in maniera rilevante sull *ordine wisive
della compagine territoriale. In queste due operazioni fonda-
mentali dell'urbanistica — la lettura ¢ i1 progetto - la rap-
presentazione dello spazio urbane pud ricevere un contributo
pratico e metodologico fondamentale da parte della tecnica
cinematografica: alla illustrazione 4i guesta possibilitd si
fara seguire, alla fine, guale riprova del nesso asistente
gia da tempo fra urbanistics ¢ ecinematografo, un cenno a
quanto con rara intuizione alcuni registi del cinema hanno
saputo rappresentare della moderna condizione esistenziale
urbana.

L'atirazione che gli urbanisti sentono - e non da
oggl — per il cincma deriva probabilmente dal fatto che la
rapprezsentasione dello spazio urbano & sncora travagliata da
una lunga erisi, che ne ha profondamente trasformato i termi-
ni, & non sempre nel senso di una migliore comunicabilita



delle forme rappresentate. Questc crisi ha origini lontane,
Brunelleschi, agli alborli del rinascimento, rappresentd lo
spaslo di due ambienti urbani di Firenze in due pieccole
tavole in cui, come osservd aslcuni anni fa il prof. Argan,
ricerca sperimentale e walori estetici potevano dirsi.comple-
tamente fusi nell'unieith dell'egperienza scientifica e fi-
gurativa. Ha in seguito le cose cembiano: zis sulla fine

del settecento troviamo netta la distinzicone fra una rappre-
sentazione "scientifice™ od uns rapvresentazione "artistica®
del mondo.

Ebbene, anche nella storla dells rappresentazione
delle spazio urbano l'illuminisamo ha costituito un punte 4di
eingolare rilievo pexr il fatte che, com 1'avvento della spe—
celalizzazione, l'antice wnita d4i secienza ed arte gi spezza
ed emergono, sempre piu distanziandeosi, da una parte la rap-
vresentazione scientifica, agtratta, oszgettiva, individuabile
in una nuova tecnica: la topografia; dall'altra la rappre-
sentazione artistica, concreta, soggettiva, espressa e conso-
lidate nella tecnica vedutistica, Nel periodo che segue,mentre
guast'ultima =i egiranea guasi del tutto dall'mattivita urha
niatica, che resta affidata nor agli artieti ms ai tecniei,
nelle mappe urbane il disegno assscnometrico degli edifiel -
caratteristico delle inecisioni cingue-seicentesche - cede
il posto ella proiezione ortogonale ¢ nella reppresentazione
del paesaggio le curve di livello si sostituiscono al chia-
roscurc. Cosl =1 impoveriscs il ricco e gustoso filone del-
la rappresentazione urbana e paecsistica, cosi meno a mano
zi tarpa anche la fantasmiza dei progettisti urbani. Quanti
quertieri di gquel ftempo recano ancor oggi, nello sguallore
dell 'ambiente, 1'impronta di quests progetiazzione esclusi-
vamente planimetrica; e fra i principali responsabili di
tanta grigia uwrbenistica ottocentesca & certamente 1l'esasersi
affidati eselusivemenie alla %tecnica topografica nella rap-
prasentazione progettuale dello spazio urbano.

Oltre ad Zsesere bidimensionale, la pianta toposra-
fica in realtd non si vede: dungue & insufficlente a rappre-
sentare lo spaszio visivo della citti; pud avere walidita
operativa, ma non rappresentativa. Con argomentazioni di
questo genere Camillo Sitte reagiva alla pratice corrente e
tentave 4i riportare il mode 4i pensgare lo spazio urbano &
la sua rappresentazicne neil giusti termini tridimensionali.
Da cui derivd lo astudio accurste delle visuali, delle pro-
gpettive ¢ degli ambienti conchinsi, su cui il Sitte basd



il proprio modello visivo dell'urbanistica.

= Ma pit tardi, con il maturarsi delle teorie sulla
visione avanzate dal cubismo, anche la singola veduta pro-
spettica comincid & rivelarsi insufficientc a rappresentare
la complessith dell'esperionza visuale urbana: la prospet-
tiva fu infatti giudiecata quanto meno uno strumento parzia-
le, poich® non consentiva di rappresentare i successivi spo-
stamonti del punto di wista che normalmente concorrono alla
formazione dells immagine urbana. In tema d4i lettura dello
spazio urbano, la interpretazione dinamiea sembra trovare
adeguata considerazione negli studi di EKevin ILynch e dei
suoi collaboratori, depprima con "The view from the road" -~
enalisi dell'esperienza wvisiva di un automebilista lungo
una grande arteria - guindi con "The irmage of the city" -
dettagliato rapperto circe ls raffigurazione che dello spa-
gio urbane tendeva a dare un gruppo di cittadini interviata-
ti, guagi che 1'autore avesse velute sostituire al provrie
unico ed jmmobile punte di vista innumereveli punti 4i vi-
sta, in continuo movinento per la cittd. In tal wodo 1o
spagio urbeno va configurandosi come una struttura dinanica
dove, fra gli altri elementi, acquistano rilevanza soprat-
tutto i percorsi.

A questo punto non & difficile intuire che la pin

recente cultura urbenistica tende ad individuare nella di-
nanica tipica del mezzo cinematografico l'elemento pin ido-
néo alla raprresentazicne dello spazio urbano. I1 cinema
consente infatti di rappresentare simultancamente le tre
dimensioni del volume - altezza, larghezza e profondith -
ed inoltre ls durata temporale, corrispondente al movimento
del punto di vista. L'integrazionc dello spazio nel tempo
sembra per ora permessa soltanto dal cinema, che =i pone
dungue gquale esigenza latente dell'urbanistica contemporanea.

Ka le possibilith 4i un apporto del cinema =alla
risoluzione dei problemi di rappresentazione dello spazio
urbano non si esauriscono in gquesta ormai ovvia dilatazione
nel tempo della prospettiva rinascimentale. Il cinema pud
incidere in maniers ben pil sostanziale sulla rappresenta-
zione dello spazio urbemo. Come oszervava tempo fa il prof.
Ragghianti, in un sazgio sul contributo del cinematografo
all'esercizio dells critica d'arte, l'obiettivo cinemato-
grafico ha una "capacith di fissagione ¢ di commicazig-
ne che l'oechio non possiede”, Del resto, & stato recente—



ménte confermato sul piano =scientificeo che - a parte le
"agpericnze di percezione subliminare - con la macchina da
présa & possibils jgolare particolari, evidenziare affinita,
ricostruire nessi wvisivi, compiere insomma una quantitd di
operagzioni che inevitabilmente sfugrono all'osserveziona
diretta, o guanto meénc non risultanc cosi evidenti. Tenendo
presenti allora l¢ gqualitad tipiche del cinema, & possibile
avanzare gualche ipotesi cirea la utilizzazione di esso nel-
14 rappresentazicne dello spazio urbano, soprattutto in rap-
pdrto a4 tre indirizzi verso i guali va prevalentemente
orientandeosi oggi la ricerca urbanistica: lo studio dello
amblente come "linguaggio", della struttura urbana come ri-
sultante di una serie di interferenze "a reticolo" ed in-
fine lo studic delle citta e del paesaggio come " campo
percattivo”.

Proprio per le accennate capaciti di fissazione,
trasposizione, sovrimpressione, 11 lingeaggio cinematogra-
fico i presta alla lettura Adell ‘ambionte urbeno secondo
un modelleo linguistico. Questa lettura, susgerita da Roland
Barthes con la "semiologia urbana", consiste nello studiare
gli elementi di rilevanza ambientale, o elementi signifi-
cativi, dapprima scparatamente, isolandoll e classificando-
11 come termini storici - ossia intimamente legati al fluire
del tempo e degli eventi - indi nelle relazioni reciproche
e nel valore che essi tendono ad assumere nel contesto
ambientale; infine, come parti di un tutic organizzato se-
condo alcuni ben determinati schemi Traseologici, ad esempio
il contrasto, l'analogia, 1'iterazione. Il mezzo cinemato-
grafico pud provvedere ad isolare, scomponendoli dal conte-
sto originario, un gran numero di "vocabeoli®™ urbanistici,
proprio come gualeuno che wvolesse coninciare a trascrivere
i segni ed i fondmi di un linguaggio, per ricavere poi del
loro insieme una serie d4i perametri costanti, capaci di dare
origine ad un codice interpretativo tale da costituire la
chiave della nuova lingua. In tal modo, elementi che appaio-
no a prima vista come frammenti dieparati, poco a poco pos-
gono rivelarsi segni di una cultura urbana unitaria, 4i un
linsuaggio compinto, inzomma di un ambienta. E ol sembra
che la lettura filmata del territorio permetts appunto di
evidenziarne uno per uno gli elementi e 4i ricomporne infi-
ne la sequenza di un discorsoc sintetico, globale,



L'altro filone interproetative dello spazio visua-
le della citta fa cape a Christopher Alexander, il gquale,
nelle "Note sulla sintesi dells forma®, ritorna piu volte
sul concetteo di interferenza come concetto generatore del-
la struttura urbana. Egli anzi osserva che "gli sforzi per
comprendere esattamente gquali interferenze presenti e ri-
chieda una citthk moderna e per riprodurle poi, in termini
figici e plastici, come sovrapposizioni, non scno affatto
conclusi...." Ancora una testimonianza, dungue, della cri-
gi in eul wversa oggli la rappresentaszione delle spazio urba-—
no, alla quale 1l'autore oppone un metodo di lettura mutuato
dalle arti figurative o, meglio, plastiche. Egli infatti
per spiegare il concotto di struttura "a reticolo" ricorre
ad una ingegnosa interpretazione di un guadro di Simon
Nicholson, "significativo non tanto perché contiene il
principio di tente intcrferenze (cid vale per molti dipinti)
guanto piuttosto perch® non =i gualifica per altre ragioni
che guesta". Tuttavia, un concetto gih in s& complesso co-
me guelle di interferenza non pud essere divulgato tramite
un parallelismo cosl specialistico e per molti del tutto
gratuito. Le¢ esigonge ampiamente comunicative d2lla rap-
presentazione dello spezio urbano troverebbero invece nel
cinema la possibilitd 41 essere soddisfatte: il einema pud
infatti esprimere direttamente, con accostamenti simultanei
@ senga ricorrere a paragoni, le interrelazioni a reticolo
presenti nella citth contemporanca. Tale strumcnto permette
di precisare il numero ¢ la valenza delle relazioni wisive -
ad cpempio: semaforo-automobili-folla, ecc. — assal mezlio
che l'oechio umano, ma ei saorve al tempo astesso dil un
linpuaggio chiaramente percepibile, del linguaggio della
vigione dirctta.




Un terzo orlentamento consiste nel considerare che la rappre—
sontazione dello spezio urbeno debba ftendere ad assumere lo
atesso schema formale dells percezione: come ogni "campo per-
cettivo", anche lo spazic urbanc tende, nells espericnza psi-
cologica dell'uomo, ad orgenizzarsi ed a strutturarsi in una
"forma significativa". Con un meccanismo che non pud non far
pongare alla tecnica cinematografice, gli psicologl dells
forma decrivono 1l'organizzazione della wadute di uwn paesaggio
nella cosclenza dell'osservetore come una pilt o meno serrata
suzcessions di guedri; rella guele acguistans progressiva c-
mergenga aloune forme su altre, fine alls costruzione finale
di una forms globale,; che “rappresento" quel pecsagsio nella
totalita della sua manifestazione percettiva. Ebbene, il cing
motografo offre la possibilite 41 seguire abbastanza da wviecis
no il meccanismo psicologico di formazione dell'immagine urba
na, con una rappresentazione delleo spezio corrispondente al-
1a nogtra struttura percettive. Segquenze ritmete, sovrimpres-
gionl, dissolvenze saranno gli espedienti propri dell'appro-—
cio ghestaetico ( i penei 6 gquslohe recente opara di Bergman),
nel guale perd il fattore "tompo" non va confuse con il tem-
po cronometrico, ossis col tempo ouwi sl accennavoe primo come
guarts dimensione, mA wva invecc identificato sostanzialmente
con la "durate psicologica".

ou guest'ultino concetto vale 1m pona di trat-
tenersi un po', perchi nella rappresentazione dello spazio
urbano o, meglio, della esperienza psicologica dall'urbanisti
ca, la durata & suscottibile 4i una doppia intorprotazione.
Besa pud intendersi nel sensco di durata dell'espericnza urba-—
na individuasle (ossia il tempe vissuto dalla coscionza indi-
vidunle nella citta), o nel scnso §i durate dell'csporienzo
urbana collettiva (omsin il tempo vissuto dalls cittd nella
coaciengn collettiva del suoi abitanti).

Kel primo cago =21 tratte di un'esperienza inte-—
riore che l'osservatorc complo mugovendosl nello spazio urba-—
no, vivendo la sua girnate di lavoro, 4i riposo, di svago; &
qui il ecinematografe pud rendere wvisivamente percepibile 1a
carieca di signifiecato con cui gli elementi dells scons urba-—
na gi prescntano, si aviluppano, vengono infine rilevati ed
identifica$i visualmente come percorsi, fuochi, margini, ecc.
{c 21i studi del ILyuch potrebberc offrire numerosissimi spua-
t1i do sviluppare in scnso cinematografico .....)



Nel sccondo cazo, invoco, si tratta della duwrata csigtonzia-
lec della coscicneza storica della eitth, durante la gualo si

sviluppa il processo formativoe urbano - "lo citta si formeno
non 8i fondano" = che il cipnema pud evidenzinre o gviluppare
attraverso una lettura storics, isclando ¢ concatononde gli

olementi visuali atti appunto ad illustrarc gquostc farsi e-

gigtenzinle.

I due tipi di durata che abbiamo indicoto si
riconnettonoe entrambi a problemi di lettura degli spazi urbs-
ni esistonti. Il cinema pud inoltre intervenir: anche in una
fose pil spicectamente progettisticse della rappresconbtazione
delle spazloc B ciod nel prospettarc aquallo cho sara 1'assetto
viguale d4i unn citt: ¢ 4l wa parte 4i eszza o addiritturas del
torritoerio urbanigzato ¢ del continuum rarsle-urbkano, sccondo
la proviaione di un piano territorizle. La dimcnsiong scalarc
dol progetto non precludce alcuna possibilith dtintervento al
mezzo cinematografico: ceac perd condizionerd in manicra sb-
bastanga pracisa les struttura del filmato, determinondone i
punti di viste, il ritmo delle scéguenze (pita lento lungoe i
percorsi pedonali, pit rapido lungo le strade vi.izolari), &
cogl wia.

Il cincma pubd insomma alutere & realizzara plasticemonte le
diverse individualita ambientali degli spazi ezisténti: con
una riprese strofica, 1'obicttivo guasi vagantc dictro lo svol
gersl "a sorpraosa" di un tracclatore mediocvale, oppurc con
una riprese unitaria, l'obiettivo seottante fro grandi acor-
ci di paeseggio lungo un'asutostrada; e phd al tempo stesso
diventare uno dei pih cepressivi elaborati costituenti il
progetteo urbanistico. Hentre le painte, lc sezioni, l¢ prospet
tive, i plasticl rostano astrazioni di uso opcrativo ¢ scarsa
mente rappresentetive della effettiva realta spaziale che ri
sulterid dal progetto, scprattutto per coloro che sono sprov-
vistl di conosconze tocniche specifiche, il cinematografo
formisce gik la rapprosentazione dell'effetto finale dell'am-
biente progettato ¢ gquindi comunica direttamente a tutti 1a
sostanzs dell'idca urbcnistica,

Angi, pur sussistgnde in picno il wvalore degli claborati ope-
rativi tradizionali,il film dello spazio progzettato dovrabbe
coptruire quasi il loro quedro di riferimento, la rappresen
tazione di guella visione globale dello apazic urbaniatico,
di gquelia ideza concreta, di guella sintesi visiva che dovrab-
be cessere alle origini di ogni progetto. FPoichd purtroppo,
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tsale sintesi, non tanto per la difficolta di rappresentorla
guanto per quella di pensaria, spesso non pussiste, accads
gha il progotto si ridues nd una sommatorie di elaboratl tec-
niei privi di un verc senso urbonistico.

I1 progetto filmato potrebbe cuntribuire od evitarc od o pre=-
venire toli carcnsa.

Lo tepnice ecincmatografica, dal disegno onimato al fotomonteg
gio, pud soddiaferc l'esigenza Ai une repprescntazione glo-
bale deserivendo lo composizione ritmica dello spagzio proget-
tato in cui, acecanto alle trc dimensioni tradizionali ed al
%empo, potrebbe affiancersi la musica, non corto per riprone
doro il miteo di Orfre e della architetfurs coms musica pie-
trificata, mo per adorire ad una csigenzan di integrozione
ritmice vivemconte sentitn @ praticata eon succcsso in altrd
tipi di costruzicne spazio~temporzle, ad oscmplo nello come
posizione di una regia teatrale. Cosz sono, infat®i, il pia-
no continuo, la gestione della cittd e gli altrl concettl

con i quali si tende oggi ad identificare il progetto di pia-
nifiecozione dell'smpbicnte visivo, se non la lunge, attcsa
rogin urbanistica della condizionc umane mul territorio?

Ricapitolsando, i1 cinematogrofo cppere lo stru-
mento pitt idonco alla roappresentazione dello zpazio urbeano
per una serie 4i motivi: porch® contiene lo dimensioni fiei-
che ¢ pasicologiche di csso; perché corrisponde ol modo con
cui lan coscienza percepiscs i fonomeni vieibild; perché @
dotato di un alto potere di suggestione, in virto del quale
1'paservatore & posto in grade di reagire poicologicamente
come s¢ fosse roslmonte immerso nellsc scenn ropprosenvata;
perché permette di concentrare l'attenzionc dalltossarvoto-
re sugli clementi che compongono lo gspazio urbano; perche in-
finceé dotatc di un'ampis comunicabilith che corrisponde al-
le csigense di progetto ¢ di lettura dello spazic urbano se-
condo le intorprotozioni: linguistica, strutturale, ghestal-
tica, che si pongono do qualche tempo a modaello concettuale
delle ricerca urbanistica.

e 1la vocazione cinematografice dell'urbonistico
potercbbe risultarc cvidente anche da un altro Tipo 4l ana-
lisi, che =i pud dcfinire “a posteriori® rispetto alla pre-
codente, annlisi che potrebbe consistere ncl rilevare la pro-
sonza di uns ccmponcnte di carattere urbanistico nella pro-
duzione cincmatografica. Un'analisi di questo ¥ipo risultg—
robbe forsc pil convincente dell'altra, perché fondata su
doduzioni anzicche i intuizioni; esso tubttavia richiede un
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ben pik lunge impcogno vd uno conoscenza spocifica del proble
mi critiei del cincma, ragion per cui si preforisce indica-
re soltanto uno possibilce indirizzo di studio, da sviluppare
oventualmente in seguito, e con tutta lo tranquillitd che
1'argomento richiedo.

L'cstonsione della casistica damclizzore & Ziad un prometten-~
to invito: sono infotti molto numerosi i registl del cinemn
che honne saputo, nelle loro oparce, intuire con raro chiaroez-
zo ¢ ropprescentarli con eltrettanta immediatezzo alouni fon-
domentsli aspetti dell'urbanistien contewporonen. 5i pensi,
ad gsempio, oi primi films di René Clair, che sono outenti-
che espressicni di unc situoczione urbana porticolare, rispoe—
chiate nolltambicnte di certi quartieri di Parigi fra i1 ven—
+i & il tronto: la storin del personaggl sfume guasi senpra
in un discorso corzlc, dove sl sente che il vero protogoni-
sta & 1a vita dclla cittd, colte attraversc le immegini fil-
mate in un suo rraciso momento storico. Jid il senso degli
aspazi naturali, in uno netto opposigicne con lo spozio costru
ito, che & tipica delln cultura urbonistica Ingloanasone,

non & forse emorac in moniera mirsabile de una pellicola di
Ploherty, "L'uomo di Aran"?

Me basta rifarsi =4 une scrie di films pin rzconti, per con-
stetare la quesi puntuale coincidenza dedi tempd della cultu-
ro cinematogrefica: protagonisto di *La torrc treme" o di
"Roceo o i suoi fratelli® &, in renltad, unc situnzione urbo-
ne che 21 concrcte nell'urbanisticen ddfficilc dellc arce de-
presse. Per restare nella produzione dello stesoo Viseonti,
un regista fro i pili sensibili alla probloenctien sociole c
figurativs delle cittk, rorcmente il valore storico-ombien-
tale di un cemtroe ontico & stato rivelnto al pubblico in una
forma cosli cutcntica cows guella di Voneszisn in "ScnsoV.

Anche il temo della alienazione dell'wome nclla eittd moderna
della folle solitoria, tonto cora oll'urboanistica dogli on-
ni einguonta, & cntrate nell'espericnen cincmatografiea gua-
le matrice eculturnle delltopcra di Antonioni. L'estranicrsl
del eittadine dalle vitn urbano per la rotburn dell'equili-
brio uwomo-ombicnte ronde scmpre pil labili o superfieisli

i rapporti socicll ¢ conduce infine alla imposalbllita di
comunienrs al livello dei pilh profondl strati di coscisnza.
Tutts ecit & stoto ospresso in uns sintesi vwisive con la se-
gucnze mute delle periforia "bene® 41 Roma o 4ol volto lmpos-
sibile di Monice Vitti, che assurge guoel o dmbolo viventa
dcl prodotto umanoe di un'urbanistica sbagliate, Iotie di casze
sonza cittd, di privocgy scnzo community.
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Une storio dcll'urbonistice ottroverso le testimo-
nianze dol cinemao & forsc cncorza tutte da scrivero, ma va
o pio ovriso rilevato o valutato nel modo piih positive il
contributo che, olloc conosgenze ¢ olla diffusione dei problew
mi urbani odicrnil, ho offerto spontonecmente la cultura cine-
matografics negli wltimi enni, Fella nestra sccietda ve acqui
stando scmpre nageior importenzos le funzione svelto dal cl-
nomatogrefo, come stimolo culturale ¢ come moss medium, in
alternative ol viecoli tradigioneli dcll'informazions, par
1z crazione ¢ lo aviluppo di una coscienze civile, 1l'uaica
in grado di garantire, con l'oppoggio conscnsuale della pub-
bliea oppiniono, il roalisgarsi di qualunguc sano progrommg
urbanistico.
i guesto ci sembra gia melto per continuarc o Sperare.

Urbeno: Cardarelli



