La critique d'art dane le sens structural, c'est & dire en
tant qu'exercice d'un choix au plus haut niveau rossible s'esxerce
(bien ou msel) non seulement littérmirement en édcrivant dans des
revues, en parlant 4 ls radio ou & la télévision mais eidphoto-
graphiguement ou en dirigeant des documentaires; en enseignant,
en informant, en explorant pour distinguer le nouveau du vieux,
en acquérant des oeuvres, en participant & des commissions de
prix, en ordonnant des salles dans des musées, en montant des ex-
positions. On peut donc dire de beaucoup de technigues critigues
trés diverses et il est A peine utile de pappeler gu'une®critigue
neutre"n'existe pas perce gu'elle serait une contradiction: il
8'agit seulement de savoir & guel principe ou exigeance historique
on obéit, Dans ce sens, il est évident gque la eritigue participe
A 1a création artistique parce gu'elle en favorise foujours un
type plut8t gu'un autre. Chague technigque peut, aprés, donner
lieu 4 un type perticulier de critique, & un 'upéci&liate“ parti-
culier de la critigue. Il est presgu'inutile d'ajouter gu'au tra-
vers des divers spécislistes de la eritique, onm peut vérifier une
harmonie, une émulation ou bien un conflit. Ce dernier est le cas
qui me semble aujourd'hui prévaloir. L'arriviée de nouvelles et
plus puisssntes technigues de critigues sudio-visuelles (plus
puissantes par rapport sux anciens moyens littéraires) permet une
certaine invasion de compétances improvisédes. D'autre part, il
n'existe pes A priori de méthodes pour mesurer les compétances:
elles ne peuvent 8tre mesurédes gue par leur succes dens le conflit.
81 las compétances authentiques ne sont pas organisdées pour efiron-
ter ce conflit et le gagnar leur authenticité ne pourra pas &tre
démontrdie st sers renvoyer dans le champs des hypothises histori-
gues et non vérifiables.
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