Pierre TFRANCAETEL

4 peine ltanndée TO avait-elle commencé. Dana les toat premiers
Jours de jmuvisr, un des udires nous guittalt : Fierve FRANCAZTYRL,
Clest~E=~dire 1'homme que bon nombre d'entre nous, je crois, considdrent
comme celui gui, dana cet aprés=goerre, a le plus profondément ranouvals
lthistoire de 1'art et la sociologie de 1'art,

; I1 n'est éviderment pas guestion dans celbte briéve intervention

de retracer ltoeuvre de FRAHCASTEL et de poumeitre pos idées & une sns-

lyse eritigue et & une discusmsion réelle. Il y Taudraii tout urn co

- :
C'est de lui-mlme, spontanfument, gue FRANCASTEL, sanw-doute, réavraralira

1 hirtugy (an cours de nos débat®, puisque le thime qui est & notre ordre du jous :

Art et Perception, est sous-jacent en chacun de ses ouvrages,

Je voudrais seulement qutici, guelgues instants, ensemble, nous

pensions & Pierre Francastel,

Ctest devoir de reconnalsgence. Car nous tous, si divers que
nous soyions, quelle gue soit noire professicn ov notre spéoialité,
les una historiens; les autres simples jowrnalistes,; il n'est pas exces
glf de dire gue nous lui devons teous guelque chose - mfne ceux gui
pevvent contester tslle de ses conceptions. Il n'est pas aveptubsux

~dtaffirmer gqutil nouz a marqués les uns el las sufrss,

i

gi différente gue
g oient nos nmodes dlactivité,
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Quel historien de l'art, ces vingt dernidres années, n'a pas
trouvé dans les livres de Francastel au moins des stimulations, des
apergus, des ouveriures pour ses propres recherches 7 Il y a tant de
chenine neufs que Francastel a commencé & défricher |

Et de notre c0té, nous, les journalistes, les t&cherons du
guotidien, sans cesse bousculéds par les sollicitations d'une actualité
fébrile, surpris souvent par la sondaineté del'événement, quand nons
nous sentons déboussolés, da n'est jamais en vain que nous regardons
du oBté de Frencastel. Sa conduite méthodologique, pour moi, en tout cas,
a toujours €ié un moddle,

5i l'ensertble de la commnauté, pourtant trés diversifide,
que constitue ALCA, se trouve également attirée par lloeuvre de
Francasiel, est-ce simplement parce que Francastel a €46 fout & la fois,
conjointement, un oritique de ltart contemporain - et méme, certains
Jours, rappelez-vous, un rude polémisie | - et, en m@me temps, un histo-
rien de l'art ancien ? La chose n'est pas si simple. La cosxistence en
lui des deux activitdés ne doit pas €tre tenue pour une rencontre Pragmas
tigue, une colincidence fortuite, dtordre existentiel, Elle est le fait
d'une intention délibérée, Elle est d'ordre théorigue. Elle signifie
un parti méthodelogique. Résulte d'une conception globale de 1'Art,
Dévoile ce gue l'on pourrait appeler la pratique théorique de Pierre
Francastel,

Repensez & son premier grand livre t Peinture et Société, paru

en I951. Ses investigations, mendes aveo quellé minutie, gquelle érudition!
sur le Quattrocento, tendaient & montrer comment s'était historiguement
constitué alors un sysiéme de figuration picturale - représentation
conventionnelle de 1'espace, notion de perspective- qui allait régner
souverainement pendant guaire sitoles et toul ce temps-li passer pour un
systéme naturel, parfait, 8tre considéré comme absoln, Avapt d'@tre
batin en bréche, vers la fin du XIXdme sidcle, M« 5 est
aujourd'hui torbée dans le domaine public, Mais il y & vingt ans, les
idées n'étaient pag ausgsl claires 1
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Or ceés recherches historigues sur le Guattrccento niéiaient pas
faites pour elles-ulmes. Elles n'avaient pas leur fin en soi. Francastel
ne menait cette enquite savante sur le passé gue pour essayer d'@lucider
llart d'sujourd'hni. T1 exploraii un mende ancien pour mieux interpréter
des évinemenis ertistiques nouveaux,ihouis, boulevercants, dont il Gtait
le contemporain, mieux comprandre une rupture récente dans 1'Gvolution,
En discernant les raisons historiques pour lesguelles, et les modalités
gelon lesquelles le systéme de représentation picturale de la Renais—
sance e'¢tait consiitué, son dessein était de découvrir les raisons pour
lesquelles, et les modalités selon lesgualles ce systémas, quatre sidclen
plus tard, s'était trouvé contestd, était devenu caduc, avait cédd le
pas & un mode de perception et un mede de représentation de 1'espace
tout différents.

Le XX&me sidcle était & la fols le point de départ et le point
de mire - l'objectif - de ses études sur le Quatirocento. En somme; il
8'était fait historien de l'art de la Rensissance pour informer le

D'oh nous pouvons déduire gue, pour Francastel, llactivité de
critigue d'art n'est pas d'un ordre différent de celle de 1'historien
d'art, T9che sans doute plus malaisée pour le critique pris dans la
complexité bouillonnante et forcément plus confuss du monde qui se fait,

<’La réalité des choses ezt toujours en avance sur la conscience des how-
mes, & peinre reconnali-on le nouvean, Pour le connsfire, au vrai sens
da mot, il faut du temps..;)tais il resie que, pour Francastel, le
travail eritique sur l'art contemporain n'est pas, en principe, d'unc
nature différente du travail historique. L'objectif ne change pes. la
méthodologie non plus., B
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La validité de cette position de Francastel repose zur un
postulat, & savolr qgue derriére lcg phénomines de 1'évolution histo-
rique, ainsi la naissance de tel ordre figwratif, son dépériseement,
'Bon remplacement..«y 11 existe une permanence foncticnnelle de 1'Art
dans la Sccifté et mBme disons & une identité fonctionnelle de 1'irt
dans toules len sool tés.

En soi, 1'Art est une réalité transhistorique. Il est une des
campoﬂan%ea de toute formation éconcmico-sociale, LU'Art entre dans ls
difinition de 1;“§Euiétd, Partout ol il y a vie scciale, se retrouve
1tart, T1 est un des €léments qui constituent une oivilisation. En ce
sechs, il y a un art “éternel®,

Kais, concrdtement, l%rt n'existe, il ne se produit gu'histe~
riquement. Y1 e'accomplit, se métamorphose, dans des conditions histo-
riguement donndes. Il est transhistorique dans son esscnoce. ﬁaiﬂ i1 ent
toujours historicue dans son existence, Il n'échappe pas & lthistoire.
I1 est 1'histoirae,

Et comprenons bien que c'est parce gue 1'Art a en permanence
une fonction sociale, parce qu'il est un élément censtitﬂti%&ﬁe toute
egociété, nue, prdcicdment, il est soumis & 1'é&volution ik générale,

hSnumiB 7 Je veux dire 1 engagé en elle, entrainé dans le devenir higto-
rique et en m@me temps, dans une certaine mesure, d'une fagon marginale,
entratnant oe devenir, DSterminé et déterminant, Bref 1 intécré,

Cl'est pourquel la connaissance de llart qui est produit sous
nos yeux, dans les courts instants gque chacun de nous pasge sur terre,
et la connaissance de l'art qui se faisait hier, au tcmps de Brunelleschi
par exemple, reldvent, pour l'essentiel; d'une méthodologie identique,

Méthodologle que Francastel définit comme fondamentzlement
scoleloglgue, Lul-mEme o'appelait : sccioclogue.
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liéthodolozie qu'il a cherché toute sa vie & élucider el gutil
a affinfe au cours des applications expérimentalen gutil en a faltes,
de Peinture et Socicté jusqu'd un de ses derniers livres i La Figure
*.——-’-"".-'_.-.-.“-H L

et le Lieu 3 1'0rdre vieunel du Quatirocento, ou encore quand il étudiazit

les @ifficiles rapports de 1'Art et de la Technigue aux ATxeme et ¥XXame

gitcles (givre i parut en 1965).
2 g
Je vondrais, tris bridvement, rappeler les notions-clés de
cette méthode dite sociologique. On verra d'ailleurs qutelles ne gont pas

&trangires au thire qui est & l'ordre du Jour de notre Congris,
Cette méthode se fonda sur deux principes.

le premier principe est un corollaire du postulat que j'évorquais
il ¥ a une ninute, et que j'avaiﬁ nommé § la permanence foncliionnelle
de 1'rt dans la Sooiété , Concrdiement, celd signifie gue 1tensenble
des ocuvres plastiques constituent un langage. Toute Sccidié a son lan-
gage plastigue, Done, aussi, sa pensde plastique .. pensée gui s'exprime

en sctes, puisgu'elle se formule en ocuvres,

Langage plastique qui est, par nature, différent dn langage
perld on forit. Pensde plastigque gui est, par nature, différente de la

pensde verbale el concepiuelle.

Différents, Plus irréductibles i eux, Francastel nous di%
quton pent certes trouver des imsges ariistiques gui ne font quo trans-
poser une pensfe verbale, mlme s'il eot vral que cette transposition
artistique singularice on magnifie cette pensde verbale, Mais le domzine
propre de 1vart, celui ob se déveile clairement 1a fonction soclale de
1'Art, cleet le domaine des images 4 propos deoguelles oh est amend &

/

pencer que : ¢a, avec des mots, on ne peui pas le dire.
—.--.—-'—-‘_"'
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Ce domaine propre de l'art plastique, Francastel 1'appelle i
le champ figuratif, employant, logiquement, le terme de figuratif en son
sens le plus large ( = un tableau dit "absirait® est aussi une fipguration)
Ce champ figuratif est le lieu du mode d'expression spécifique qu'est
1'ert plastique. I1 s'ensuit que 1'étude (la science) du champ figuratif,
doit, elle-m2me, Bire spécifique, poseéder sa méthode propre, bien & elle,
8i le langage et la pensée plastiques sont irréductibles au langage verbal
et & la pensée concepluelle, leur connaissance aussi est irréductible aux

procédures utilisées pour étudier llautre lhngage, l'autre pensée.

Clesi~i~dire que, selon Francastel, la "sociologie de 1'art¥, qui
est l'histoire de l'art aussi bien que la critique d'art, doit avoir 1'am-
bition de se ccnstitﬁr & ?;ipl‘ni seientifique sutonome, distincte

de cea autres seiencedv Eciences humaines. I1 légitime
la nécessité d'une esthdtiqua eclentifigue et il en affirme la possibilité
proposant comme premitres expériences, premidres ébauches, ses propres
recherches concrétes sur le Quattrocento, Cézanne, Braque ou Pignon, ou

sur 1'4rt ef la Technique depuis un sidcle.

lais cette solentificité ne slobtiendra qu'h la condition de
prendre totale conscience du deuxibmg principe fondamental, & savoir que
Bi le champ figuratif eet upéaifiquig%E%tinct du champ verbal et concep—
tuel, attention ! s'il est distinet, il n'est pas indépendant. I1 n'est
pas & part. Pour la connaissance, il n'est pas isolable.

L'art plastigue ne vit pas dans un huis-cles. Fn un sons il
existe pour soi, mais il n'existe pas en soi, La production artistigue
est en liaison, mieux en connexion avec l'enserble de la formation sociale
oll elle apparait, L'art plastique s'articule & tous les niveaux de 1'hig~
toire des hommes & tel moment donné, Il est pris dans des réseaux & rela—
tions multiples, Spéeifique 7 Celd veut dire eeulement que 1l'art plastigue
posséde ce que Francastel nomme une autonomie interne. Bt cell seulement.
L*art plastique n'a pas 1'autonomie externe, Cl'est pourguodi il évolue
sans cesse el sans cesse se métamorphose, en mBme tempe qu'évoluent les
sociétés dans le résean desquelles il se situe, en mBme temps et en corré-
lation avec l'évolution globale de la smociété.



Clent mBme 1l'6lucidation des discontinuités et des mutations
1'explication, &videmment nécessaire, des permancnces dans les temps
de stabilité relative), Ainsi gquand quelque chose nalt, ou cuend gueloue
chose meurt, Le drame d'une naissance plastigue, Les incertitudes, lea
pauses, la déllvrance... Le drame d'une mort plastigue. Lenteur on
soudalneté de l'agonde, svani le dénouement... Ce Bonk cos moments
historiques-la qui ont particulibrement retenu et le plus pzssionné
Prancastel,

Ainsi - prenons un exemple - les structures nouvelles de
llarchitecture an XIXime sifcle ? Flles Gtalent impligudes par les
innovations technigues. Flles étaient une conséquence logigque, indluo-
table de ces innovations technigues, elles-mZmes conditionndes psr le
développement économique {la production matérialle} et par 1'%wolution
intellsctuells concomitante, ¥ais cea structures srchitectursles &
nafire affrontalent des idées recues et des habitudss acquises., Elles
affrontaient des intér@ts, financiers, ocui, mais idéologiques également,

%‘;ﬂea siructures i naftre dtaient, d'un sutre ¢8té, non plus affrontées
mais confrontées & des lntérfts et financiers et idéclopgigues d'un type

nouveaus Pe (i ; & qél.f'ﬁw ot e e plogete A R ..A'.:, 1

trouve olairement dénoncé ce type ¢ Ymbrications, et q?e Jje voudrais
vous offrir en gunise d'exemple d'une méthode de recher@he.
' P



Francastel cherche & comprendre pourgupi, au milieu du
XIXéme sidcle, on vit la fonte couramment utilisée pour faire des
colonnes gothiques — c'esi-d~dire pour les simuler, Un peu éirange,
non 7 Il explique done que les usiniers, maltres de forges, propozaisnt
leur production ncuvelle, qu'ils avaient intér2t - intért matériel,
financier — A& généraliser 1'utilisaiion de la fonte dans ls Bftiment,
en sorte de développer en série leur production industrielle. Kais
ils se trouvaient dans une situation ambiglie, contradictoire mfme.
Bux et aussi l'ensemble de leur classe, Cer, d'un autre c8ié, ils
pronaient le gothique et mime le style Renalssance pour des motifs
idéologiques. Ile regardiient ces styles historigues comme sigifiant
leur culiure, ils les {enaient comme des signes distinectifs de
1'csthétique de leur clasee sociale, Il y avait en eux, profondément
ancrée, €orit Francastel, 1'idée que l'art "valeur élevée, était une
force 3 maintenir hors de la portde des masses". C'est pourquei la
clagge dirigeante tendait, dit Francastel, "A retarder le moment
oli les nouvelles technigues sa montreralent capables d'exprimer les
actions et les valeurs nouvelles", In somme, les intérBis idéologiques
ne s'accordaient pas avec les inkér@ts financiers,., On reculait devant
1l%emplol logique,; conséquent; du matdriau gulon fabrigveit. La parfaite
cenciliation; le compromis pleinement satisfaisant, la contradiction
levée, c'était la fonte gothiguement moulée.
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Catie sorte dtunion, irrationnelle, inécnséquante; entre la
matériau fonte et le décor'gathique, apparait airnsi non comme un conflit
intemporal entre Art et Technigue, mais comme un conflit histeorique,
interne & une classe socisle. Ce gui n'empfche pas Francastel de dévelop—
per sz démonstration en analysant le décalapge qui longtemps persista
entre la réalité de la production matérielle, entre les nouveavx engins,
leg neouveaux matériaunx, et la conscience gue les hommes prirent -- ou ne
privent pas = des consdgquences sociales; intellectuelles, esthétigques,
de ces nouveaubés, indépendamment, cette fois, des inkdér@ts financiers
ou idéolegiques, ou du moint non directement sous lleffet de ces inté-
r8ta. =

e e

J'al choisi powr l'architecture le cas itypigue de la fonte en
1850, le tirant d'un livre de 1956. Hais nous pourrions pour ce qui
concerne llurbanisme nous référer, cherchant un exemple sugpestif, & un
des tovt derniers ouvrages deé Francastel, paru quelques mois seulepent
avant #a mort, et intitulé @ Lturbanieme de Parie de I600 & 1680, Ce
livre contient les communications faites & un collogue dont Francastel
avait eu 1lvinitiative, Dans un texte liminaire, devenant discours théori-
que, il présente le bilan du colloque, On y wvoit, comme en gros plan supr
un éeran, le ©ilm ou plutBt une séquence du film que constitue sa démar—
che méthoflologique. Permettesz-mol de faire ropasser sous vos yeux ces

images,

fﬂzﬁm;ﬂt fe b f , Francastel constate : Dds les tewmps d'Henri IV et de Sully,
puis dans les annéEHTEEIF;nﬁ immédiatement suivi, Paris, trés vite
chanzea d'aspect et de structures, se rencuvela, bouleversement passable-
ment méconnu, peu éiwdid jusqu'del, pourtant il fait penser, proporiiona
s

gardées, & celui des anndet haussmanniennes ou & ce gue, en ce momant

méme, noud vivons,

Despidna éh—’ﬁq_l?raneas‘tel s*interroze 1 Soua 1l'effet de guels facteurs T Selon
I!‘——-l—-""---'.—

guelles prodédures s'opdra cette mubation 7

X
™
N

ol



4 [o

Certains histordiens privilégient 1'idéologie. Vous saves,
dés la Renaissance, tant de bons esprits avaient révé dea villes
idéales ; leurs dessins ulopliques emplisaent les pages des histoires de
ltwroanienc s Pourtant non, aucune irace de ces visions n'apparait dans
leg iransformations du PARIS d'alors. Les spécoulations sur 1'urbanicme

ntexpliquent pas cet urbanisme,

4ilors, faut-il penser gqu'Henzi IV, Sully, Louls XILI, ont

simplement poursuivi, en accélérant le rythme, les travoux qui avaient

¢té congus antérleurement, conserveni ainsi 4 la wville la glgnification
pfobelna i f’d.h.
gu'ells posedédait su sibcle précédent 7 ErreudTLe chancenent vay d'crdre

qualisatifed an, /luj mw 7&4&.4}’4-‘{;

Houvelle hypothdse : meftre L'innovation au crédit de guslques
personnalités clalrvoyantes, celles mimes gui, de purcroit, possident
la ponveir, les rols, leurs ministres ? Explication fort insuffimanta,
On constate que pombre de décisions royales n'ont Jomals é4d appligqudes

ni réalisées on ont &té grandement modifides.

In réalité, estime Prancastel, pour rendre compte de la mutation,
1l faut, en premier liew; considérer 1'&rolution sociale de Paris dans le
premier tiers du ITome s%@oiﬁjnce gutil nomme leg transformatiocns deg
"iiérarchies sociales", Bawsgmum, l'évolution des clagses ¢t le développe—
ment économigue, L'esgor -~&tonnant -~ de la bourgéeisie i marchands et
artisans, L'expansion - remarguable - de la produstion et du commercs,
Bait-on qu'aprids 1660, malgré Colbert, "la production n'atteindra jamais
le niveau chesorvé gous Louis XITIN 7

Breg Paris, alors, s'embourgeoiss et se mercontilise,

Adrchitecturalement, cet embourgeocisement se manifeste par l'appa—
rition d'un tris grand nombre de maiszens gu'on appelle "maisons d'accom—
pagnement’, par ooposition avwx hBtels particuliers, Clsst en ces sortes
de maleons guthabilaient les personnages du Roman bourgeois de Furetidre.
Quartiers neufs qui firent alors de Parias la premitre ville moderne en
Turope. Usne classe soclale en croissance marguait d%ane architecture et
dtun urbanisre A sa convenance le terroir de FParis.
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Bien entendu, je résume & grands traits et j'omets bien des
précisions e nuances, Clest le parii de la recherche que seulement
4“ -
jo voudrais faire ;3:5, le mode d'approche de¢ Francastel,

Ce mode d'approche, en 1969 comnme en I956 dans Art et Technique,

clest le mBme que déja dana son livre de I95I & Peinture et Socidtd, oh,

igi engore, il @'agit d'une naissance et d'une mort, puis d'une autre
nraissance, ou du moins d'une conception, au double sens, géndtiqus ot
intellectuel, du mot conception. On voit dans cet ocuvrage comment
ltanalyse critique, paut-8ire plus clairemsnt encore gu'silleurs,
Blgyanoce sh s'appuyant sur les dewx principes de hase gue je disais
le princips de l'autonomie interne du champ plastigue et celui de la
dépondance sociale du champ plastigque,

Francastel y montre comment la perception sociale de 1l'espace
et comsent le systéme de visuvalilsation artistique, ol l'espece est
piépgé par la convention de la perapective, se sont &laborés zu Guatiro-
cento par le fait d'une conbinatoire ofi, di=il, "la géométrie, la Figura-
tion symbolique, le savoir technigue se scnt mis au service de croyances
individuelles et collectives", Bt il expligque, d'autre part, comment
il y eut choix parmi les solutions posaibles; déoision, discons invention
de la part de tel ou tegl artiste, Brunelleschi par exemple ou Fasacclo,
dans le cadra ou plutﬁtfﬁggéuntnxta de déterminations historiques,

Crest dire que le comment et le pourquoi de cette élahoration
dtun ordre figura{}%??elévent & la fois d'one analyse du champ plastigue
lni-m@me en tant que poseddant son autonomie interne, et d'une investigae
tion plus géndrale, extra-sritistigue, dans le dessein de découvrir,

& fous les niveaux, lee relaticne, 1l'artionlation du champ plastique aveo
la socidté.

il
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De m€me,lors de la deatruction de cel ordre figuratif, guaire
sideles plus tard, la wvisualisaticn nouvells, c'est-i-~dire la perception
s'accomplissant en acte artistique, Prancastel en décrit d'abord la
gendse, Tl la suit,; il 1l'appréhende peu & peu en inspectant ls champ
figuratif en soi; notant les ini tiativaﬁ,dﬁ lea innovations de tel ef
tol peintre, Faigpen nfue temps, il escaye de faire comprendre comment
cos changements dans la perception et la raprésentation de Ll'espace
dtaient conditionnés et m@me déterminés par les changsments qui g8 pro-
duisaiont dons llenssmble des aclbivitds humaines, en relation avec
1tansemble des connaissances nouvelles gone les hommes prenaient do
nonde extdrieur; l'ensemble de leur information. En concomitance ausal
avec la fagon différente dong ils mafteisent la nature ou la fagon
différento dont ils so laissent dominer par olle, Clest—d-dire, en fin
de compte, en relation aveo la totalitd socisle, on,pour user dun langage
merxiste, étranger d'ailleurs & Francastel, en relation avec les forces
productives, ls moda de production; les supsrstructures, notarment
lez iddologzien et avec les moeurs, Four toub dire d‘un mot ¢ 1vhomme

dans 1l'art plasticue vo:... comme 11 v *'ﬁ;#&éum; a,/-.}: Je a"':.s‘}mr;.
et da nsua snﬁﬁmﬁs&fm §lant 2 [ e a%&;aé fenteh :m-,ﬁuaha.
(elebnelingle prisn) o Aealldy ot Lap

G‘u“t en ce sens ﬁue 1la position hlutarinue de Francastel
noug achemine vers une conception vrailment dialectingue, non seulement
des rapporis de 1'Art et de la Perceplion; mais plus généralement des
rapports de 1Yirt et de la Société,

Et c'est pourguol dgalement la soclologie de 1l'art comme
1tentend F‘*ufh to néme 3%%?1, oul, asussi la critique journalisre
de l‘J%T“E"nttm;ﬁzqiﬂéacn“tl tuent une d1:clp11na exigegnte, qui doit

glonvrir en toutes directicns sur une decumentation e% une information
diversifiées, La sociologie de 1'art comme 1'hictoire de llart en la
oritigque dtart ne peuvent s*enﬂlo“e dans leur domaine, se tenir & 1'abrd
derrifre une muraille de Chilne Aon une ligne 1%1’;}3:”4 ﬁﬁﬁé’w”m fant
ausei sortir du champ plastique si l'on veub comprendie dic lectiquenent

X

le champ plastiques %
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Prancastel, auel admirvgble exemple il rous a, & cet dgard,
donné ] Ses recherches l'ont conduit vers les mathématiqueas, la
psychologic (Piaget et Wallon notarment), lihistoire des fechniques,
1*histoire de la production éooncmique, les mythes et, si mouvent,
I'atbnographie. Ef disone 1 etose.

lais prenons garde. Il s8'agiseait seulement pour luil de recherw
ches dlordre informatif, Il ne s'agissait sucunement dtimporiser deas
concephs, de transférer d'une science & 1l'sutre, de la linguistivyue
par exemple & la soclologie de 1'rt, des concepts icli forcément
inadéguates, du moment cgue le domsine de 1'art est un champ spécifiqne,

Toujours tonir ensemble de la m@me main les deux notionﬂ-cléﬁrﬁkgnk}g
,l‘
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Cotte conceplbion dialectique, on woit corme elle contrssie aveo
les grandes théories idéaligtes gqul ont ai longtemps prévalu et qui ont
plus on moing cours encore,. Sa démarche A lul, débarrassdée pour llegsen-
tlel des pesanteurs méiaphysiques, dénonce le caracidére unilatéral, la
tendance 2 privilégier un aspect meulement de la réalité, qui caracté-
risent m8me lea plus brillantes de ces illustires concepbtions,

Eat-il besoin pour miewx faire sentir la weriu de Francastel
théoriclen et le progrés qutil s réalisé, de rappeler longuement les
théses des auteurs gne jeo gualifiais d'idsalistes 7 Cesn hommes s
beauceoup trds remarguables — gui depuis 75 ans ont appara sur la sScéne,
dclairés par les feux de la rampe, gui noup disaient des choses parfois
tréa attachantes et gul possédalent une culture artistigue prodigiguss
mals me possédaient pas une méthode de connzissance adéguate, les
W6ffling les Groce, Berengen, Bugenio d'Ors ou Falraux..., Ou, pour
1'architecturs, ﬂiﬂdiun'ffﬁgﬁgﬁatel qui appréoiait les mérites de leurs
&tudes et utilisalt leurs travanx, a formuilé une critique directe des
basen théorigues sgur lesguellea repodaient oce gystémes, Bt par mes

propres travaux, il en a fali ausel une critique décisive,

ceufes
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Fontrant les uns obnubilés par le signe plastigue, 1losuvre
dtart prise en sel; qu'ils discocialent du complexe historigue, B%
on voyalt alors s'éerire la prodigieuse épopde d'un Art, au £il des
siloles, se créant dana lo vide soclal; les formes s'enzendrand
elles—nfnes les unes deg autres (WUff1lin). D'autves considéraient
les plastigues cucceBRIVEE comme s monnaies de 1%bsoln (B, d'Cra,
Talraux), Ou bien 1l fallait croire que 1'histoire dea cewvres d'ard
eat seulement produite par le seul génie de grands hommes (Croce).
On bisn encore on privilégiait 1'intuition (Berenson), la jouissanca
dfart &tant tenue pour la vede véritsble gui conduisait & la Gonnalse
sance da llosuvre plastigoe,

Je m'arrﬁta..a Cn tournai$ en rond. Proncastel a, lui, opérd
la pr;SEE;ﬁ en termes dialectinnes, Bien entendn, 1@ Tecours h ia
méthode dialectigue en soi-m@me ne constitvue pas une innovation, Vais
Francastel a &té novatenr dans la dispomiticn et le maniementy des
conceptn et des prineipes de base qulimpligue, pour la connaiseance

: 1o 11 rt référence & la méthode diilectigue, La plupart de ces
Januihﬁﬁy*vaicnt tendance, trop souvent, & _ gnalirzor en pllorité
la réalité historique globale et & privilésier cetle analyse. Ils
atarpl Yuaient E retrcuver ensuite cette sooidié, reflétdée dans 1oeuvra
chcrchaient avant tout ﬂcmmﬂnt telle formation uconnmicuusocials ge
eignifiait dans la peinturs an‘”é seulpture ourlTarchitecture.

LA deﬂarcha de Franc 3 tel ent diiia %%ya. Il ﬂﬁrt &u apnoret
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rtistique, 1l analyse d'abord™les ccuvres SEH g
e nan ."' ﬂ,‘?a

da front “etde fagon concomitante la double recherche, En vertun du

mEhe &y qusaﬁ,ﬂighﬁa , &= roecherchew le réscan des connexions sociales,

prinocips que l'iz% n'est pas ceulement une superstructure, puisqutil
existe un langage ot uns penpée plastiques, originaux et drréductiblen
et puizque l'art plastigue constitue un chemp, un demains, ayant son

L

sutonoemie interne. )
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r eotte sémiologie, telle qu'il 1'entend, est féoonde. Car non
senlement 1thicteire de 1l'art est ainai réintéderde dans 1'histoire
générale,rais, & proprement parler; elle est intégrée en elle, Tlle
éolaire, pour sa part, lthistoire globsle, Francastel a, je crois,
donnd & 1'esthitigue uhe dimension nonvelle q;ﬂ@eo lui, elle dewvient

una valeor réellement épiatémologique,

Je ne voudrais ceries pas laiszer entendre que la vérité
sorte toute nue du puits Francastel, Toul ce qu'i%g%-éﬁffffn‘E”t pas
erntels
parole d'fvangile, Il sera lui-mfme dépzssé un jours—9d faut 1'espérer.

Ft sans doute l'espérait-il lui-m8me. Ne le dogmatisons pas !
Du moine le pénétrant et laboricur Francasiel nous liguc—t—il
des thimes féconds pour les recherches esthétigues. I noum a fait

avancer dans la comprdhension du rystérs de 1tArt.

Salut & Pierre Francastel |
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