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LE "PFOMPIERISMNE" EST-IL DU "EITSCH" (U UN
MOUVEMENT ARTISTIQUE?

Aleksa Celebonovic

Dans son exposé fort pénétrant, Gilleo Dorfles, entre
autre nous a parlé de 1'art conceptuel et de "kitsech",
comme de deux pdles opposés, d’une méme situation
esthétique et sociale qui caractérise la periode gque
nocus sommes en train de-traverser. Cette situation
serait déterminée par le fait que les menifestations

materielles du "signifiant" passent souvent au contenu

semantique du "signifié". Le professeur Dorfles ¥ ra-

tache la eonclusion trés juste, en fonction de ce proces-
sus, que le conceptualisme pir est & considerer comme
une réactiom & 1'étéAt actuel, ol les ceuvres d'art sont
traitées comme de la simple marchandise, et gue le
“kitsch" est 4 considerer comme un example typique de
fausses tentatives de raprochement du gout populaire

et de la mentalité des maszses. Tout en affirmant ceci
il & bien indiqué gue le notion de "kitseh" est souvant
identifiée, avec certains soi-disant mouvements "arti-
stiques", la plus part, reactiomnmires, ainsi que “l'art
pompier” de la fin du sidécle dernier, et le "néoréalisme
social" & caractére académigue et naturaliste, de notre

tenps.



Il existent certainement de nombreux cas ol des oceuvres
d’art "pompier" ou "néoréaliste" peuvént &tre gualifides
comme étant du "kitsch", mais cette idemtification, il

me semble, ne peut &tre & sa place gquant elle est faite
d*une fagon générale, comme s'il s'’apigsait d*une di-
vision de l’art et du non-art. Je ticherai de m'expliquer
en prensnt pour example 1l'art "pompier” de la fin du

£I{e et du début du Xfe sidcle. D’ailleur, le profes-
seur Dorfles n'a pas non plus soutenu gu’il fallait

accepter une telle identification.

La fin du XIfe siécle et le debut du X{e cnt vu fleurir
une variété de peinture réaliste, aimée et apprécide
des contemporains, Plus tard, celle-ci tomba dans un
cubli presque complet et depuis lors, si l'histoire de
l*art y fait parfeois allusion, ce n'est jamais sans de
gévéres riserves. A son palmarés, s'inscrivent les noms
de Bouguereau, Cabanel, Meissonnier, Béraud, Gervex,

Farson et bien d'amutres.

Cette forme de peinture n'était pas la seule de son
époque. D’autres modes d'expression picturale prospé-
raient dans son ombre, et parfois méme s’opposaient &
elle. Et pourtant il se trouve gu’asujourd’hui, nous
reconstituons cette époque en nous reférant & des tenda-
nces qui ne lui étaient pas propres, & tout le moins
accessoires, et gui n’ont pris de 1’importance gque plus

tard. Gréce A guoi nous sommes aujourd’hui en mesure
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de redécouvrir un genre qui a bien mérité ses titres
de gloire, car sans lui, notre passé artistique nous
paraitrait tronqué. Ainsi l*histoire de l'art se
trouve-elle dans 1'obligaticn expresse de reconsidérer
toutes les oceuvres negligées qui appartiennent & cette
période, d*autant gu’entre autres choses, elle se pro-
pose, conjointement aux autres sciences, de contribuer
4 la reconstitution d'une image fidéle et compléte du
developpement historique de notre civilisation. Elle
doit rendre & ces ceuvres la place gqui leur revient,
en tenant compte des particularités stylistiques et
idéclogiques gui les distinguent de tout autre courant

contemporain.

Les thémes traités par les peintres dits "pompiers”,
tout autant que 1'esprit de leurs oceuvres, attestent
gans la moindre ambiguité gque leur art était entidre-
ment lié aux préoccupations d'un ou de plusieurs grou-
pes sociaux bien définis. Les groupes en guestion au
fil de leur vie quotidienne, faisaient un étalage si
flagrant de leur éthique et de leurs aspirations, que
leurs valeurs morales sont réellement devenues la ma-
rque de la peinfture qu'ils pronaient. Le sens et la
portée du message éthique de cette derniére étaient en
outre liés & som réle social, et 1'on comprend sans
peine pour guelles raisons elle étmit si hautement ap-
préciée des contemporains, gui s'identifiaient 2 elle

sans la moindre réserve. Tout le monde la tenait éga-



lement en haute estime. Les mileux officiels, qui 1a
couvraient d'honneurs et de récompenses; les couches
aisées de la société, qui en absorbaient la production;
et méme le grand public, qui se bousculait sux portes
des expositions, avide d’admirer les ceuvres de ses

représentants les plus notoires.

Dds que dans le domaine de 1’art, on évoque le probléme
de la "vox populi” asutrement dit de 1'opinion de la
majorité, un certain nombre d’observations 8'impose.

Il est certain gue le nombre des adeptes ou des amateurs
ne peut servir automatiquement de critére de la valeur
artistique, de méme gue nous ne povons tenir des oeuvres
isclées pour représentatives d’une période donnée, en
nous basant uniguement sur les conclusions des contempo-
rains. Encore faut-il démontrer dquelque chose de plus,

~ & saveir que dans ces pémes oceuvres se laissent des
systémes de création & partur desquels se forme un
style, et dé - cider ensuite si ces ceuvres sont des cas
d*espéce nés du hasard ou encore si clles constituent
un phénoméne conditionné. Ia valeup esthétique relative
d'une oceuvre d'art sera toujours tributaire de deux
facteurs: la possibilité de les comparer 4 des objets
analogues, et les idées de celui qui, spécialiste ou
profane, les analyse ou en use. Le premier facteur rend
possible 1'analyse formelle, alors que le second pré=-

cise la signification sociale de 1'oeuvre au moment
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précis de cette analyse. C'est donc avant tout du spe-
ctateur ou de 1'amateur que dépendent les jugements

cu les expériences qu’on pourra en tirer. La valeur
artistique, sa durée et son sens, ne tiennent pas se-
ulement aux procédés, A la technique ou A 1l'habilité
professionnelle qui ont concouru & la création de 1°
objet, mais tout autant A ce gque le spectateur saura

¥ trouver ou pourra lui imputer.

Les critéres esthétiques actuels, qui sont sans aucun
doute beaucoup plus larges et tolérants & 1’endroit de
1*expression picturale, paraissent mieux se préter A

un éveil de 1'intérét pour la peinture réaliste de cette
époque, dans toute sa complexité spécifigue. Le besoin
se falt sentir d’analyser avec plus de soin ce type de
reinture que nous connaissons sous les noms de "pompi-
érisme", "kitsch" ou "éclectisme", et gu'il serait
préférable pour bien des rnisons d’appeler "realisme
bourgeois”. Comme au lendemain méme de son épancuis-
sement et de son apogée, ce réalisme s’est trouvé évi-
neé de 1*histoire de l'art, expulsé des musées et des
grandes collections privées, nous sentons naitre en nous,
et indépendamment de nos recherches pour une interpre-
tation objeetive de 1'histoire, un doute légitime &
1’égard de 1’analyse esthétique de ce mouvement: ne
serait-il pas porteur d’un mode d’expression qui lui

@8t propre, - d'un langage tout & fait différent de

celui dont nous avens pris 1*habitude de nous servir?



De toute évidence, la disgréce ol sont tombées les oce-
uvres du réalisme bourgeois reldve de motivations 4
ordre esthétique, du fait méme que 1*idéologie gui les

a produites leur a manifestement survécu. Il est évi-
dent que 1'on ne s'est pas soucié suffissmment du conte-
mi idéologique de ces oeuvres, qui constituent un docu-
ment irremplagable pour comprendre le passé, et aussi

tous les liens qui le rattachent au présent.

Il n’est pas possible de juger d'une osuvre sur la
seule feoi des lois d'optique et d'une sensibilité esthé-
tique promise aux changements. C'est bien ce que nous
montrent les avatars de la peinture qui nous occupe ici.
au cours de ces derniéres décennies, quand il s'agis-
sait d’évequer l'art de la fin du ¥IZe sidcle, les spé-
cialistes n'ont eu d’yeux que pour 1'Impressionnisme,
qu'ils ont placé au centre de tous les problimes artis-
tiques intervenus depuis la fin du sidele dernier,

parce qu'il a su proposer & la peinture de nouvelles
solutions optiques. Ces spécialistes étaient poussés
par le désir de retrouver les racines de 1'art moderne,
= Ces sources auxguelles on ne cesse de retourner dans
1'étude des nouveaux courants de la premidre moitié de
ce sidele. Et cependant, ces sources ont surgi hors du
champ de l'art pictural qui earactérise 1%épogque, en

marge de la vie sociale et artistique.
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Huand aujourd’hui nous &nalysuns.le sens d'une toile
moderne gque nous aimons, il s'avére que "nous partici-
pons & travers le signe que .nous adresse 1’ceuvre d?
imagination 4 une insaisissable société ultérieurs"
/Duvignaud/. Le méme phénoméne se reproduit quand nous
nous tournons dans la direction opposée, 3 rebours,

vers le pasaé. L& aussi nous allons découvrir dans les
oguvres ou les objets d’art, des signes ou des symboles
avant-coureurs de nos conclusions sur 1’atmosphére ambi-
ante, la vie de la société d'alors, ses précccupstions
matérielles et spirituelles, comme si tout cela s'y
trouvait en quelque sorte condensé ou cristallisé. Ia
peinture de la fin du siécle dernier mettra elle sussi

4 notre portée cette sorte de conclusions, mais les mo-
tifs qui nous rapprocheront d'elle ne seront plus ceux
qui snimaient le public d'alors. Nous ne retrouvons pas
en elle un écho de nos propres idéaux, mais au contraire
une forme d'esprit désuéte et une imagination qui nous
attire par sa pureté. Ce n'est pas leur "verisme" qui
nous éblouit dans.l*hahilité de ses maitres, puisque nous
ne voyons pas en eux les concurrents de la photographie
alors & peine née, mais leur approche originale du sujet
et leur technique particulidre, parfaitement accordée

4 leur mission, c’est-3-dire aux intentions de ce type

d'art.



Pour retourner sux affirmations de Gillo Darfles en ce
qui concerne le "kitsch" et le conceptualisme pur, nous
pouvons constater que 1l'interét actuel pour le “"pompi-
erisme”, ou plutdt pour le réalisme bourgeois, représe-
nte un aspect de 1'opposition A 1’esthétique qui traite
des oeuvres d'art uniguement d'un cdté formel, sans se
soucier de ce que celles-ci signifient dans un milieux
social. De méme cet intéret ressort d'une oposition A
certains aspects de la peinture et de la sculpture 4?
aujourd*hui, qui ont beaucoup de ressemblances avec
ceux du XiXe siécle. Car la nouvelle comprehension pour
ces oceuvres sousentend le besoin d’arriver A mieux dé-
finir les idéaux du XI¥e sidele et 3 voir plus claire-
ment, & gquel point ceux-ci sont affectivement encore
présents, camouflées ou non, dans certaines formes 4*

art de notre temps.



